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 : ملخص
لساطبة ترهور متذكؽ للشعر، كطلبا يسعى الشاعر للتعبتَ عن خوالج نفسو كأحيانا أخرل لػاكؿ 

دائرة التقليد  للتفاعل كالتأثتَ في الدتلقي، لصد بعض الشعراء قد سلكوا مسلكا لسالفا للمعتاد، فخرجوا من
إلذ الآفاؽ الواسعة، فنلفيهم كظفوا الإشارات الصوتية كالحركية في أبسط تجلياتها كذلك ما يسمى بالقوافي 

ادة الشعرية في أشكاؿ ىندسية لستلفة، ناىيك عن استممار الحرؼ العري الحسية، كما ىيكل بعضهم الد
بجمالياتو، ككل ذلك فيما يسمى القصيدة البصرية، كينسحب أمر التجديد أيضا على الشعر التفاعلي 

 الذم أضحى حاضنا للمكونتُ الصوتي كالبصرم.
لستلفة حفلت بالدكونتُ  كتأسيسا على ما سبق سنعرض في ىذا الورقة البحمية لنماذج شعرية

الحسي أك البصرم، أك بهما معا، في تجربة تعتبر خرقا للنسق الدتعارؼ عليو في الإبداع الشعرم الأدي 
 العري، مستهلتُ بحمنا بذكر الدبادئ النظرية كصولا لعرض التجارب الشعرية كتحليلها.

 ، الإبداع.: الدكوف الحسي، الدكوف البصرم، الشعر العريكلمات مفتاحية: 

Abstract 

The poet seeks to express his inner feelings and sometimes tries to 

address an audience that can taste poetry. Some poets have chosen to take 
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a different path going from the circle of tradition to broad horizons 

seeking to affect the audience and make them react to their works. 

Therefore; they applied the sound component in its simplest 

manifestations and that is called sensory rhymes. Some of them have 

structured the poetic matter in different geometric shapes by investing the 

Arabic letter with its aesthetics as well under the name of visual poem. 

And the matter of renewal also applies to interactive poetry that has 

become a source of sound and visual components. 

Based on what has been said earlier; we will present in this research 

paper some different poetic samples that included sound component or 

visual component or both of them in an experience that is deemed to 

break the ordinary mode in the Arabic literary poetic creativity, starting 

by mentioning the theoretical principles then presenting and analyzing 

the poetic works. 

Keywords: sensory Component; Visual Component; Poetry; 

creativity. 

 . مقدمة: 1
ىذه لزاكلة تركـ النظر إلذ منظوـ القوؿ عند العرب من زاكية اللامعتاد عند الشاعر كالدتلقي، لزاكلة 

لا يكتفي بالدفردات، كعن الشاعر الذم يؤمن أف الإبداع عصي على  لبسط الحديث عن الشعر الذم
 قوانتُ الجمود، فيبدع شعرا لو خاصية التميز عن غتَه.

كإنو لا لؼفى على القارئ اللبيب ما طرأ على الشعر من تحديمات كتغتَات قدلؽا كحديما، تولَّدت 
خرقا للنسق الدتعارؼ عليو في الإبداع عن ذلك طفرات سرعاف ما أصبحت مًنػٍوىالا يينسج على شاكلتو 

الأدي باعتبار الدعرفة عموما تراكمية حيث يأخذ اللاحق من السابق، فمن إزاحة الوقوؼ على الأطلاؿ 
تدرلغيا من القصيد إلذ ظهور الدوشحات التي تعتبر نقلة حقيقية لشكل القصيدة العربية الدتداكؿ، إلذ 

النمر كالشعر الحر انتهاء بالعمود الومضة كالشعر التفاعلي كلا ندرم  الأشكاؿ الشعرية الحديمة ممل قصيدة
 ما يكوف بعده.
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كليس بعيدا عن النماذج الدذكورة عرؼ الدنجز الشعرم العري حضور الدكونتُ الحسي كالبصرم، لشا 
ن يدخل ضمن لزاكلة تقديم الشعر العري بحلة لستلفة عن السائد، كلنا فيما يلي عرض لتوظيف كل م

 الدكوف الحسي كالبصرم في مدكنات لستارة:
 المكوِّن الحسي في المنجز الشعري العربي )القافية الحسيَّة(: .2

تعد الدلفوظات بالدعاني التي تحملها الدادة الخاـ لنظم الشعر، مع مراعاة خصائص النظم الدتعارؼ 
ضمن ما يسمى بػ "القوافي الحسية"، كقد عليها من قًبل النقاد، إلا أف ىناؾ من الشعراء ما صينِّف نظٍمو 

ـ( إلذ ىذا الدصطلح بعينو حيث تنوب فيو الحركة أك الإشارة 1937أشار مصطفى صادؽ الرافعي )ت: 
كيضم ىذا النوع من القوافي الإشارات أك الحركات أك الأصوات التي  ،(1)عن اللفظ في موضع القافية

يصدرىا الإنساف استعانة بحركة أحد أعضاء جسمو، كالعينتُ أك الحاجبتُ أك الفم كغتَىا، ككلها تدؿ 
 على معاني معينة غالبا تكوف متداكلة كلا تحتاج إلذ إعماؿ فكر.

كبياف مدلولاتها قليلة الاستخداـ بالنسبة للإنساف الذم إف ىذه الإشارات التي تقوـ بتبليغ الدعاني 
تتضح »رزقو الله حواسو كاملة، كيستطيع أف يعبر باللغة، في حتُ لؼتلف الأمر مع فئة الصم كالبكم إذ 

ألعية التواصل غتَ اللفظي من خلاؿ الإشارات في التعبتَ عن الدشاعر كالانفعالات كالتواصل 
 ارات على درجات من الألعية بالنسبة للإنساف.، كتبقى الإش(2)«الوجداني

كإف لغتنا العربية مليئة بالدصطلحات التي تدؿ على الإشارات الحسية، كالغمز كاللَّمز كالذمز كالإلؽاء 
) في الوجو، تػىلٍمًزيه بفيك بكلاـ خفي،  (4) : الإشارة بالجفن كالحاجب، ك)اللَّمز((3)كالرمز كغتَىا، فػ )الغىمٍزي

، (6): صوت مىهٍتوت في أقصىى الحلق، فإذا ريفِّوى عن الذمز صار نفسا، كتحوَّؿ إلذ لسرج الذاء(5)ك)الذمز(
: يكوف إشارة باليد، أك بالرأس كإًلؽاء الدريض برأسو للرُّكوع كالسُّجود، كما يكوف بالحاجب بلا  (7)ك)الالؽاء(

  لشا قيَّدتو معاجم اللغة.: الصوت الخفي، كغتَىا كمتَ(8)كلاـ أيضا، ككذا )الرمز باللساف(
ىذه الإشارات التي نتحدث عنها صاغها بعض الشعراء قافية في بعض مقطوعاتهم الشعرية، 
كمعلوـ أف القوافي من أىم ضوابط الإيقاع في القصيد كىي على أكمر التعارؼ شيوعا: ما ذكره الأخفش 
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، كىذا مع (9)«لأنها تقفو الكلاـ آخر كلمة في البيت كإلظا قيل لذا قافية»ىػ( من كونها 830)ت: 
 اختلاؼ بتُ العركضيتُ في تحديد الدلفوظ الأختَ الذم يؤطرىا.

علم يبحث في تحديد »كمن كمرة مباحمها، توسَّع مفهومها إلذ أف كسمت بػ "علم القافية" كىو 
، كطالدا إنها (10)«بهاالقافية كحركفها كحركاتها كأشكالذا كترالذا كموسيقاىا كعيوبها كما على ذلك لشا يتصل 

ىػ( كاصفا دكر القافية 456حظيت بهذا الاىتماـ فإف غدت عمود الشعر، يقوؿ ابن رشيق القتَكاني )ت: 
القافية شريكة الوزف في الاختصاص بالشعر، كلا يسمى شعران حتى »في الدنظوـ الشعرم كمدركا لألعيتها: 

ما للقافية في مذىب الشعر من ألعية بوصفها من   -لشا تقدـ-، فإذا علمنا (11)«يكوف لو كزف كقافية
أركاف الشعر العري القديم، نتساءؿ: ىل استطاع الشاعر العري التمرد على خصائصها الدتوارثة؟ كىل 

 تدكن من إحداث التفاعل بتُ الكلمة كغتَىا؟
يابة عن ، استعانوا بالإشارات الحسية ن-على قلتهم-إف الطريف في الأمر أف ىناؾ من الشعراء 

 اللفظ الدشكِّل للقافية مع تداـ الدعتٌ بها ككضوحو كىي من باب الصناعات اللفظية التي كلع بها الدتأخركف.
، (12)ىػ( لد تجر العادة بمملها198كأكرد صاحب العمدة قوافي حسية منسوبة لأي نواس )ت: 

تصنع شعران لا قافية لو؟ قاؿ: ىػ( قاؿ لو مرة: ىل 198كذلك أف الخليفة الأمتُ بن ىاركف الرشيد )ت: 
بُّك: )إشارة قبلة( :نعم، كصنع من فوره ارتجالان   كىلىقىدٍ قػيلٍتي للًمىلًيحىةً قيولر    ***    مًنٍ بىعيد لًمىنٍ لػيً

 فىأشىارىتٍ بمًعٍصىمو ثُيَّ قىالىتٍ    ***    مًنٍ بىعًيدو خًلاىؼى قػىوٍلر: )إشارة النفي(
: )امش(فػىتػىنػىفَّسٍتي سىاعىةن   ثُيَّ إنيِّ    ***    قػيلٍتي للبػىغٍلً عًنٍدى ذىلًكى

فتعجب تريع من حضر المجلس من اىتدائو كحسن تأتيو، كأعطاه الأمتُ صلة شريفة، كمن خلاؿ       
ىذه الحادثة كما أنتجتو من قوافي حسية، ندرؾ أف بوادر التجديد كالمورة على القديم قد بدت في العصر 

 :كالشاعر نفسو أعلنها مدكية متصديا لنمطية الوقوؼ على الأطلاؿ كمناجاة الحبيب حتُ أنشدالعباسي 
 (13)قيل لًمىن يىبكي عىلى رىسٍمو دىرىس   ***   كاقًفان مىا ضىرَّ لىو كافى جىلىس

 :(14)كمن الإشارات الحسية أيضا قوؿ الشاعر
 فقبَّلتو شفعنا كىقػيلٍتي لىوي )إشارة القبلة(ظىفىرٍتي بمىعٍشيوؽو لىوي الحيسٍني حيلَّة   ***    
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 فػىقىاؿى أتػىهٍوىاني فػىقيلٍتي لىوي نػىعىمٍ   ***    فػىقىاؿى كىمىنٍ غىتًٍَم فػىقيلٍتي لىوي )إشارة النفي(
لقد جعل الشاعر قافية البيت الأكؿ صوت القيبلة مكرَّرنا مرتتُ كما يدؿ عليو قولو: "شفٍعا" كقافية 

ؿ على النفي مكرَّرنا أيضنا، كىو ينشأ عن القرع بطرؼ اللساف على أطراؼ المنيتتُ الماني الصوت الدا
 الدتقدِّمتتُ من أعلى المغر، فزاد الشاعر بذلك من ايقاعية القصيد كميَّزه عن غتَه بإضافتو للتأثتَ الصوتي.

 المكون البصري في المنجز الشعري العربي: .3
تولدت في عملة الكتابة الشعرية كظائف بصرية »ف البصرم، إذ كننتقل من الدكوِّف الحسي إلذ الدكو 

جديدة لد تكن مستمدة من قبل الكلمات في طريقة سماعها شفاىيا كإلظا أصبح لذذه الدلفوظات 
، كلظمل لذلك بتجربة الشاعر الدغري لزمد بنيس حيث اتخذ من الكلمات رسما، فأنتج قصيدة (15)«كجود

مستممرا الدكاف كالقيمة البصرية للحرؼ العري بجمالياتو ضمن مستطيل باعتباره ، -قصيدة العتُ–بصرية 
للخط العري قواعد كمعايتَ »كمن الدعلوـ أف ، (16)شكلا ىندسيا جعلو قالبا لقصيدتو "ذات صباح"

خاصة كقوانتُ تضبط حركفو لكن للحركؼ العربية ميزة ىي الدطاكعة كتقبل التجديد كالتمشي مع 
، كىو ما استغلو الشاعر في إحداث التغيتَ فجوَّد خطو على لضو يستهوم الدتلقي، كنشتَ (17)«الحديث

أيضا إلذ أف استعماؿ الخط الدغري دكف غتَه جاء من باب الدباىاة المقافية كالاعتزاز بالانتماء، كالصورة 
 تيظهر ذلك: الدوالية

 :1الشكل 
 
 
 
 
 

 
 .1/282لزمد بنيس، الأعماؿ الشعرية، : المصدر
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كفي لظوذج آخر لنفس الشاعر، لصده قد أعطى لقصيده ركح الحركة مملما توضحو الصورة التالية     
 الدتضمنة أبيات من قصيدة "قادموف من الحلم":

 :2الشكل 
 
 
 
 

 
 .1/245لزمد بنيس، الأعماؿ الشعرية، : المصدر

تعكس الاضطراب كالقلق إف ىذه التموجات أك الاىتزازات التي ىيكلت مسار خط القصيدة 
الذم يسيطر على الشاعر كىو يلقي بتجربتو الشعرية للمتلقي، كاختياره للخط الدغري ساعده في تجسيد 
تجربتو الشعرية، لأف الخط الدغري على كجو العموـ ىو من أكمر الخطوط العربية ليونة فحركفو كمتَة الصور 

متناىية كخلق حالات تشكيلية معقدة، كما لؽتاز بالحرية كأحجامها الدتباينة تسمح لو بتقمص أشكاؿ غتَ 
التشكيلية فليس للخطوط الدغربية قواعد قياسية مضبوطة على شاكلة الخطوط الدشرقية التي ضيبطت 
بمقاييس نقطية، لكن بالدقابل لصد في الخط الدغري حضور نوع آخر من الدقاييس كىي الدقاييس البصرية 

 .(18)شكل الحرؼ كنسبتو بتُ الحركؼالتي تعتمد على احتًاـ 
إذف، تعد تجربة الشاعر الدغري لزمد بنيس رائدة في لراؿ الدزاكجة بتُ الخط كطريقة رصفو       

للملفوظات الشعرية تنشيطا لفاعلية القراءة لدل الدتلقي باعتباره عنصرا ىاما في عملية البث كالتلقي، 
، (19)«نظاـ الكتابة كتقلب رأسا على عقب مراجعو الدعركفة ممل ىذه الكتابة الشٌعرية تبلبل أساسان »ك

 كبتكررىا تصتَ لرالا خصبا للإبداع كتنويع العرض.
كليس بعيدا عن ىذه الفكرة التفاعلية، اختزؿ بعض شعراء الحداثة السطر الشعرم مهيكلتُ       

في ( 20)الدادة الشعرية كفق شكل من الأشكاؿ، لساطبتُ حاسة البصر في الدتلقي مملما يقوؿ سعدم يوسف
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سفل كما لؽكن قالب أخذ شكل مملث كلعي قائم الزاكية، حيث لؽكن قراءة الدقطوعة من الأعلى إلذ الأ
 قراءتها بالشكل العكسي، كلكل قراءة دلالتها النفسية عند الشاعر أك عند الدتلقي، يقوؿ الشاعر:

 تػىنىاءىل كمرَّ ميريكرى الأىغىاني 
 تػىنىاءىل كمرَّ ميريكرنا

 تػىنىاءىل كىمرَّ 
 تػىنىاءىل 

الذندسية العميقة لؽكننا تجسيد مقطوعة سعدم يوسف الشعرية بهذا الرسم الدوضح للهيكلة 
 للملفوظات مع طرؽ تلقي معانيها:

 :3الشكل 
 
 
 

 
 الباحمةمن تصميم : المصدر    

كفي تجربة أخرل مشابهة، تعاضد الشكل مع الدعتٌ، فأنتج أسطرا شعرية كفق شكل ىندسي مملث  
 أيضا لو امتداداتو التأكيلية، في قوؿ الشاعر العراقي فاضل العزاكم:

 لداذا؟
 لداذا؟لداذا؟ 

 لداذا؟ لداذا؟ لداذا؟
 لداذا؟ لداذا؟ لداذا؟ لداذا؟ 

 لداذا؟ لداذا؟ لداذا؟
 لداذا؟ لداذا؟
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 لداذا؟
 سىقىطٍتى كأنٍتى السَّمىاء تيظلُّ كىجٍو الضىحًيَّة

يظهر أف البنية الشكلية التي اختارىا الشاعر أتت لتمنح الدتلقي بيعدا قرائيا جديدا لؼتلف عما 
تقليدية، فقد اعتمد الشاعر على تذاني أسطر أخذ فيها لفظ )لداذا؟( الصدارة في عدد تقتًحو القصيدة ال

( في نسق صاعد لؽمل الارتقاء ثُ نسق نازؿ لؽمل 1-2-3-4-3-2-1مرات تكراره حسب النظاـ )
مِّ الذبوط، إلذ غاية ترلة )الجواب( كقد تزَّل الشاعر القالب الشكلي للأسطر الشعرية الدلالة الدصاحبة لذى 

السؤاؿ كالحزف على الدآؿ، كبهذا يكوف الشاعر قد كظف آلية جديدة تساىم في نقل شعوره للمتلقي حرفا 
 شعريا كىندسة، كلظمل لذندسة الأسطر الشعرية الددركسة بالشكل الدوالر:

 :4الشكل 
 
 
 

 
 الباحمةمن تصميم : المصدر

الحداثي، حيث تستغل الدساحة الخطية بشكل الشاعر  كيستمر الإبداع ككسر رتابة الدعتاد عند
 كىو يتلاعب بنوع الخط في إدراج نظمو:   جديد كما يظهر لنا من النموذج الشعرم التالر لعبد الله تزادم

  :5الشكل 
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 .26ـ، 2011عبد الله تزادم، أنطق عن الذول، : المصدر   
زاكج بتُ خطتُ اثنتُ، خط ساد الورقة الشعرية ابتداء لد يكتف الشاعر بنوع كاحد من الخط، بل        

كانتهاء، كخط ثاف طعَّم بو القصيد، حيث لصد الحرؼ الدغري كقد توسٌط الحرؼ الدشرقي، كلعل ذلك 
للفت الانتباه لضو السؤاؿ )أم شيء أصاب عقلك يا مسكتُ حتى رميت بالوسواس كتصديق كلاـ 

يشمل بصفة عامة لرموع خطوط بلاد »الدغاربية باعتبار الخط الدغري  الناس؟؟؟(، كجاء أيضا لتأكيد الذوية
الدغرب كالأندلس، أم تلك الرقعة الجغرافية التي كانت تدتد من صحراء برقة بليبيا إلذ نهر الإبرك بالأندلس، 

، كعلى ىذا حقَّق (21)«كالتي تديزت بوحدة ذىنية كمذىبية كحضارية ذات خصوصيات كاضحة الدعالد
كقد يلجأ الناظم إلذ التشكيل البصرم عن طريق الرسم ، كيل البصرم دلالتو الدقصودة في القصيدةالتش

ليكوف طرفا فاعلا في عملية الإبداع الشعرم مملما لصد ذلك ماثلا في ديواف عز الدين ميهوي من خلاؿ 
 قصيدتو النازفة لفظيا كبصريا كما توضحو الصورة:

  :6الشكل 
 
 
 

 
 
 

 .143ـ، 1985عز الدين ميهوي، في البدء كاف أكراس، : المصدر          
( !إف الدتلقي لذذه الأسطر الشعرية لا يشعر بانقطاع الدعتٌ فور كصولو لآخر ملفوظ )ملحمة نازفو

بل يواصل الدعتٌ دغدغة شعور القارئ بالاتكاء على الرسم الذم ذيَّل الكتابة الشعرية لتتحد الكلمة مع 
ء دلالر يشتَ إلذ عمق النزيف كحًدتو، كعليو، تعدَّت الرسمة الوظيفة التزيينية إلذ الوظيفة الصورة في بنا

 الدلالية الدقصودة.
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من كقع النماذج الدعركضة، نتأكد من القصدية في تقسيم البنية الخطيٌة للقصيدة الواحدة، بغية 
قة أفق النص للمعايتَ السابقة التي مفار »الوصوؿ بالدتلقي إلذ لحظات )خيبة الانتظار( كالتي تتممل في 

، تأسيسه لؽنح للقصيدة تأشتَة (22)«لػملها أفق الانتظار لدل الدتلقي كىي لحظات تأسيس الأفق الجديد
مركر إلذ عالد الإبداع كالإضافة النوعية، كفي مدل أكمر ألعية فهو تأسيس يعمل على تطوير الفن الأدي 

 معاكسا النسقية.
 الحسي والبصري في المنجز الشعري العربي:تعاضد المكون  .4

ذكرنا سالفا أف بعض الشعراء كظفوا الإشارات الصوتية كالحركية في أبسط تجلياتها كذاؾ الدوسوـ 
بالقوافي الحسية، ىذا التوظيف خلق لو حضورا في عصرنا لكن بطريقة تتناسب كركح العصر، فمع تطور 

ثر الكبتَ في تغتَ الكمتَ من الدعطيات كلا سيما بعد انتشار التكنلوجيا كدخولذا حياتنا، أصبح لذا الأ
الحواسيب، كلد يكن الأدب بمنأل عن ىذا التحوؿ الحتمي، كلا سيما الشعر، إذ تحولت القوافي الحسية التي  
كاف ينتجها الشاعر إلذ قوافي حسية تفاعلية ينتجها الإنساف عن طريق الحاسوب، كثبتت بذلك مقولة أف 

، فغدا الشاعر يوظف الدلائل الأيقونية البصرية كالحركية (23)«عرس للعتُ كالأذف كالباطن الكتابة»
كالسمعية لتكوف نقلة نوعية مبتكرة، كتم الجمع الدكونتُ الحسي كالبصرم في إطار ما يسمى بالشعر الرقمي 

 .(24)التفاعلي الذم يعد فرعا من فركع الأدب الرقمي
التفاعلي حينما احتكَّت التكنلوجيا بالعملية الإبداعية الأدبية، كلد تعيد لقد ظهر الأدب الرقمي 

الكلمة ىي الوسيلة الوحيدة الدتاحة للتعبتَ إذ عرضتٍ التكنلوجيا كسائطها الدتعدِّدة في عملية الكتابة 
 أصبح بالإمكاف إضافة الصوت كالدوسيقى كالصور كالرسومات كلقطات الفيديو كتحريك كلمات النص»ك

 .(25)«في فضاء الشاشة كالتلاعب بالألواف كالإضاءة في فضاء الشاشة
الإبداع الذم يعتمد على اللغة أساسا في التعبتَ  ىو( 26)إف الأدب الرقمي من منظور سعيد يقطتُ

الجمالر ثُ على علامات أخرل غتَ لغوية صورية كصوتية كحركية إضافة إلذ التًابط النصي التوليفي الذم 
 مكوِّنات النص اللغوية كغتَ اللغوية ربطا يقوـ على الانسجاـ كالتفاعل.يسمح بربط 



 

 شميسة خلوي 
 

416 

كل شكل سردم أك شعرم »إنو  كإجابة عن سؤاؿ: ما الأدب الرقمي؟ لغيب فيليب بوطز
، كىذا يعتٍ (27)«يستعمل الجهاز الدعلوماتي كسيطا كيوظف كاحدة أك أكمر من خصائص ىذا الوسيط

كالقصيدة الرقمية التفاعلية ىي نتاج ، تى يتميز ىذا الأدب عن غتَهالتًكيز على الوسيط كخصائصو ح
مرحلة العرض الإلكتًكني، إنها القصيدة التي تجاكزى ناظمها صيغتها الخطية التقليدية كقدمها للمتلقي 
 مستعينا بالخصائص التي تتيحها التقنيات الحديمة مع الاعتماد على تفاعل الدتلقي معها باعتباره مشاركا في

 إنتاج النص.
كالدهم ىو أف الساحة الأدبية العالدية تأثرت بالدنجز التكنلوجي ككاكبت عصر التقنية، كسار على 
نفس الدرب بعض الشعراء العرب، بإبداعهم لقصائد رقمية كرقمية تفاعلية، كسنكتفي بعرض تجربتتُ 

من خلاؿ قصيدتو الرقمية )الخركج  اثنتتُ فحسب، كاحتًاما للتدرج الزمتٍ نبدأ بعرض تجربة منعم الأزرؽ،
ـ( حيث 2017ـ( ثُ تجربة مشتاؽ عباس معن في لا متناىيات الجدار النارم )2012من رقيم البدف/ 

 تعاضد الحسي )السمعي كالحركي( مع البصرم.
 لمنعم الأزرق: الخروج من رقيم البدن 1.4

كفيها تنطلق مقاطع قصيدة )الخركج من رقيم البدف( الرقمية من الواجهة حتى تكتمل تريعها، 
 لتكوف عتبة الدخوؿ إلذ رقيمو كالتي تظهر فيما يلي:كظف الشاعر الدكوف 

 :7الشكل 
 
 
 

 
منعم الأزرؽ، الخركج من رقيم البدف، على الرابط: : المصدر          

https://www.youtube.com/watch?v=i9KRD5IJ5Ow 
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إف كل من يتًسَّم الخلفية الصورية التي بيتٍ عليها العنواف، يرجع البصر رأسا للظواىر الفلكية، كلا 
سيما الانفجارات النجمية، بما تحملو الصورة من الػاءات شكلية كلونية، كحتى ما يتبعها من صوت 

 لاحقا.
إلا شبيهة بنجم مستعر متفجر، كيعرؼ علميا في لغة علم الفلك إف ىذه الخلفية ما ىي 

( مرة حيث ينهار النجم 1.5لصم تزيد كتلتو على كتلة الشمس بحوالر )» كىو ( Supernovaبػ:)
العملاؽ الأتزر على نفسو بسبب الجاذبية الذائلة فيو كالتي تزداد بسبب كجود عناصر ثقيلة في باطنها 

تتولد حرارة كبتَة في باطن النجم حتى لا يستطيع النجم تحملها فتنفجر نواة النجم كنتيجة لذذا الضغط 
مولدة طاقة ىائلة بحيث تصدر طاقة توازم الطاقة التي تولدىا الشمس خلاؿ حياتها كلها في أسبوعتُ 

تحكي: ، ككأنو إقرار من الشاعر بالانفجار بعد الدقاكمة كالتمرد بعد الطغياف، كتبقى الصورة (28)«فقط
كنتبتُ الشبو بتُ عتبة القصيدة الرقمية بصور فلكية حقيقية للظاىرة الفلكية  !حياة لصم في حالة أفوؿ

 فيما يلي: الدذكورة، 
 :8الشكل 

 
 

 
 .1/289 ،1981 جابر عبد الحميد، معجم علم النفس كالطب النفسي،: المصدر          

كليس ىذا التوظيف ضربا من الخبط، كإلظا فيو تناسب مع الحالة الشعورية التي انبتٌ عليها العنواف         
من تذمر كغضب إلذ الانعتاؽ كالتحرر، كلو بطريقة بعيدة عن الواقع، حيث يذكر علماء النفس أف 

ف للنجوـ تأثتَا يشكل أفعاؿ ظاىرة نفسية فرضية مؤداىا الاعتقاد بأ»ىي  الإسقاطات النجمية أك الولعية
، فالدهم عند الشاعر ىو التعبتَ عن التغيتَ كالخركج من رقيم (29)«الإنساف كصحتو كشخصيتو كمصتَه

 مظلم.
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كإلذ جانب الأيقونات البصرية كالحركية لصد الشاعر قد أكلذ اىتماما بالوسيط الصوتي، حيث 
تدغدغ الإحساس من خلاؿ ىويتها المقافية، كالشعور أضاؼ مقاطع موسيقية لستلفة باعتبار الدوسيقى لغة 

 الذم تحملو، كالفرح كالبهجة أك الحزف كالقلق كغتَ ذلك.
كعليو فالدؤثرات الصوتية في ىذا العمل الرقمي نراىا ناقلا قويا للعواطف، كلقد حقَّق الشاعر بذلك 

لغوم لذة سمعية خاصة لو علمنا أف توليفا بتُ لستلف العناصر الدكوِّنة للعتبة، كقد خلق ىذا الخرؽ ال
الدوسيقى أشد الفنوف تأثتَا على النفس كأشدىا تدرُّدا على التحليل فهي في جوىرىا لا تدين بشيء لعالد »

علاقة الرحم التي تجمع الفنوف، ، كليس غريبا ىذا التوظيف لدا نعلمو من (30)«الدلموسات كلا لعالد اللغة
إلذ الفنوف الأخرل كيستعتَ منها، كما تنظر ىي أيضا إليو كتستعتَ  ما أكمر ما ينظر الشعر بعينو»ك

 .(31)«!منو
 لعباس مشتاق معن: لا متناهيات الجدار الناري 2.4

أماـ مساحة سوداء، تتوسطها ساعة  إف احتكاؾ الدتلقي بلا متناىيات الشاعر يبدأ من كقوفو
( دكائر، ابتداء من المحيط الخارجي كصولا إلذ أصغر 05بأرقاـ ركمانية صفراء ذىبية، تتكوف الساعة من )

دائرة في الدنتصف حيث ينبعث منها عقرب الساعات متبوعا بعقرب الدقائق فعقرب المواني، كىذا ما 
 توضحو الصورة:
 :9الشكل 

 
 
 

-https://dr، على الرابط: لا متناىيات الجدار النارم، مشتاؽ عباس معن: المصدر
mushtaq.iq/My-poetry-works/Interactive-digital/ 

حينما تضع مؤشر الفأرة كسط الساعة دكف ضغط، كبمجرد ملامسة الدركز تظهر للمتلقي معلومات 
 تخص الددكنة كصاحبها كما يظهره الشكل الدوالر:
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 :10الشكل 
 

-https://drمشتاؽ عباس معن، لا متناىيات الجدار النارم، على الرابط: : المصدر
mushtaq.iq/My-poetry-works/Interactive-digital/ 

بحيث تظهر الحركؼ كالكلمات بسرعة فائقة كمتتابعة ليكتمل الدشهد بحركؼ عربية ذىبية اللوف، 
من حيث استغلاؿ الدكاف )لا متناىيات/ الجدار على لؽتُ الساعة عنواف الددكنة في سطرين متناسبتُ 

النارم(، كعلى يسار الساعة تجنيس الددكنة كونها )قصيدة تفاعلية رقمية( كتحتها مباشرة اسم الشاعر دكف 
 لقب أكادلؽي )مشتاؽ عباس معن( لتختفي ىذه الإشارات حتُ إبعاد الفأرة عن مركز الساعة.

بنية دلالية »في عالد رقمي تعد فيو الصورة الرقمية ك كعودا إلذ الساعة بوصفها الدكوف الصورم 
تعمل على جذب الفضاء العقلي إلذ الفضاء الفيزيائي من خلاؿ استعارة معاني مفاىيمو التقليدية في بناء 

تناىيات إلذ عالد الزمن بكل ، ىذا الفضاء الذم يأخذ متتبع اللام(32)«الدفاىيم الفريدة للفضاء الدعلوماتي
قيمة اصطلاحية تنشأ من ربط »لؽمِّل تزولاتو، كما الزمن في متاىة مشتاؽ عباس معن إلا رمزا سيميولوجيا 

الشيء بمعناه المقافي كالاجتماعي، كربط غصن الزيتوف بالسلاـ كالديزاف بالعدالة كالأخضر 
 م يرمي إليو الشاعر من خلاؿ الرمز الزمتٍ؟، فما الذم تدملو الساعة؟ كما الذ(33)«بالأمل...إلخ

فأما الدلالة الدباشرة للساعة فمعلومة، حيث يضع ىذا الجهاز أمامنا التوقيت بالساعة كالدقيقة 
كالمانية، لكن لذذا التوظيف أبعادا تتعلق بالزمن في حد ذاتو، فمركر الساعة بعد الساعة يعتٍ تعاقب الليل 

 لسنة كيعتٍ توالر الأعمار أيضا. كالنهار كالأسبوع كالشهر كا
كبالتًكيز على صورة الساعة التي جعلها مشتاؽ عتبة للولوج للامتناىياتو لصد عقاربها تستَ عكس 
الدتعارؼ عليو، فبدلا أف تدكر من اليمتُ إلذ اليسار لصدىا اتخذت خط ستَ معاكس من اليسار إلذ 

ارتبط مفهوـ الزمن عند »يتَ، كلذذا الاستنتاج مبرراتو، حيث اليمتُ، فهو التمرد على العادة، كالرغبة في التغ
الإنساف منذ مراحل الحياة الإنسانية الأكلذ بعالد الدتغتَات الذم لػيط بو كيعايشو، فكل ما حولو في تغتَ 

 .(34)«مستمر في دكرة حياة متكررة
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ف على الأصفر الذم كوَّف كقد اختار شاعرنا اللوف الأسود للساعة كخلفيتها أيضا، كتغلَّب ىذا اللو 
 أرقاـ الجهاز كالدائرة المجوَّفة المحيطة بو، فلماذا غلبة اللوف الأسود على غتَه؟

إف للألواف أبعادا الػائية كدلالات رمزية، حسب الدتعارؼ عليو في المقافة اللونية، كحسب السياؽ 
بالدلالات الرمزية، كعلى العموـ فإنو الذم يرد فيو الفضاء اللوني، فاللوف الأسود الذم نتحدث عنو مشبع 

أيقونة للموت كالحزف كالدمار كالشر كالخوؼ من المجهوؿ، كفي بعض الأحياف يكوف  (35)لا لؼرج عن كونو
 رمزا للقداسة كالوقار، كلكونو سلب اللوف يدؿ على العدمية كالفناء.

وتاتها في عقد ميماؽ كما حرص الشاعر مشتاؽ على توظيف الدوسيقى ىو الآخر، كالتي سالعت ن
من العلاقات الزمنية بينو كبتُ الدتلقي، فحتُ سماع ما اختاره من ايقاعات لصد أنفسنا ندخل متاىات 
اللامتناىيات بكل حواسنا، إنو التوليف الفتٍ الذم استطاع بو الشاعر أف لغعل الدتلقي مشاركا، كما الفن 

، كىو ما تحقَّق من خلاؿ ىذه الإحالة (36)«ث متعةالقدرة على توليد الجماؿ كمهارة في استحدا»سول 
 الإبداعية.

 خاتمة: .5
بعد جولتنا في عالد الإبداع الشعرم الذم جعل من الجانبتُ الحسي كالبصرم مرتكزا في عملية 

 التلقي لطرج بمجموعة من النتائج البحمية ألعها:
قديم، لا يتعلق فقط بالأدب إف التجاكز كالانفتاح لضو توظيف الوسائط الدختلفة في الشعر -

الحديث أك الدعاصر، كإلظا كاف لو الحضور الأكؿ عبر لرموع من الانزياحات عن الدعتاد، كلا سيما حضور 
الإشارات الصوتية كالحركية التي يؤديها الشاعر  القوافي الحسية عند بعض الشعراء كالمحصور في بعض

 بالدوازاة مع نظم مقطوعتو الشعرية.
ن الشاعر العري في عصرنا من إنتاج نص شعرم انطلاقا من تجاكر بنيات ذات أنساؽ لقد تدك -

تعبتَية لستلفة، حيث مزج بتُ الخطاب اللغوم كالأيقونات البصرية، كظهر ذلك فيما يعرؼ بقصيدة 
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 العتُ، كتعد الصورة البصرية ثقافة خطابية كلعلها تتقدـ على الأدكات الشعرية الدتعارؼ عليها لسرعة
 تلقيها كمن تذة تأثتَىا القوم.

تزيَّن الدشهد الشعرم العري الدعاصر بنوع مستحدث من الشعر كالدوسوـ بالشعر الرقمي  -
التفاعلي كالذم خاض تجربة إدخاؿ الأنساؽ غتَ اللغوية تريعها من صورة كحركة كصوت على الدتن 

لائمة لحياة الإنساف في القرف الحادم اللغوم الشعرم، لشا لغعلو أكمر الأجناس الأدبية انفتاحا كم
 كالعشرين.  

إف التجارب الدذكورة في متن البحث تعد رافدا للحركة الشعرية كأحد أسس تطورىا، كما ىي  -
 إلا لظاذج لستارة لؽكن الإفادة منها كالزيادة عليها.
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