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 :الملخص

ا لغىاها بالدلالات الإيحائيّة  في أعمالهم الأدبيّة هظر   الغابةبحوظيف   اهحمّ الروائيون العرب

زواًاتهم، حيث اسخطاعىا أنْ ًخخروا بعض جعلىها مسسحًا لأحداث فوالرموز، وجعدد مضامينها، 

 ،الىاقع بكلّ ججلياجه، إًجابيّاجه وسلبيّاجه عً طسيقها مجسدًً      جخجاوش المألىف للخلاص منها بيئت

مً مكوهات الطبيعة، ثححضً بين       افريد   في حعالق حميم بين الإوسان والمكان، وعدوها عىطسًا

 وججازبههمىمه  وأحصاهه حشازكه  ، فهيلا يحجسأ منها ، وجسء  الخصب والبدائيّةو  البساطة طياتها

 .محدود ضمً حيز حغسافيّ لالكسس زوجيىه اليىميّ، والسفع مً معىىياجه  ، ًسجادها ذهابًا وإًابًاالخاضت

د، وحعلها المكان اللامحدو ها اجخر منو  وظفها في زواًخه "الملحمت" عبد الملك مسجاض لرا هجد

 احىزي  م اكاهً وم، بكل أهىاعهالظلم الخىحش والخمسد و وجحخضً  قطخه، حاضىت حسخقبل شخطياث

ضىزة  لىا البيياث الدلاليّت لدشكل اجخىالى فيه، مخخلفتأًدًىلىحيّت جحمل أبعادًا لميلاد الاسخدماز، 

 .شاعسيّ  المكاهيّت وجحىيلها إلى مكان فنيّ طبيعتها برلك   ات، مخخطي  الإبداعيّ  ت حعكس زؤاه وهظسجهفىيّ 

ىا 
ّ
وبما أنّ الغابت مكان مفخىح ًدسمّ بالغمىض، ًىفخح  فضاؤه على العىالم الأسطىزيّت، فإه

واسخكىاه عىاضسها  ، والسمصيّت  الدلاليّتحاولىا  الىلىج إلى بييت المخخيل السسدي واسدىطاق بىاها 

ت  .الفىيّت والجماليَّ

 السواًت.  ;الاسخدماز ;الغابت  ;المكان ;عبد الملك مسجاض  حية:الكلمات المفحا

ABSTRACT : 

The Arab novelists took an interest in the forest and employed it in 

their literary works due to its richness in suggestive connotations and 
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symbols, and the multiplicity of its contents, and made it a scene for the 

events of some of their novels, environment for salvation  goes she  

beyond the ordinary, embodying reality in all its manifestations, its pros 

and cons, in an intimate relationship between man and place, Its enemy 

is a unique element of nature, embracing simplicity, fertility and 

primitiveness, and an integral part of it. she shares with him his worries,  

sorrows  and  his own experiences,It travels across its territory  back and 

forth to break his daily routine .and raise his spirits within an unlimited 

geographical space. . 

Therefore we find Abdelmalek Mortad  employed her in the novel 

"The Epic", and made her an incubator to receive the characters of his 

story , It embraces savagery, rebellion and injustice of all kinds, and a 

central place for the birth of  the occupation carrying different 

ideological dimensions, in which the semantic structures successive to 

form an artistic picture that reflects his visions and creative outlook. 

 Key- words :Abdel Malek Mortad; the place; Woods ; the occupation; 

the novel. 

 المقدمة: 
يعدّ الدكان عنصراً فاعلًا في تشكل الفنّ الروائيّ، وىذا لدا لو من أهميّة في تأطتَ بنيّة الخطاب 
السرديّ وتنظيم الأحداث، إنوّ الحاضنة الأولى والإطار العام الذي يستوعب الشخصيات والزمان والرؤى، 

 ائفها الدتباينة. ويحدد وظ
وقد اعتمد عليو عبد الدلك مرتاض في ىيكلة بنية روايتو " الدلحمة " وىندستها الدراميّة، واختار 

الغابة  كبؤرة مكانيّة لديلاد الاستدمار  وعاملًا أساسيًا  في تطوير الأحداث و الوقائع وتسريعها باعتبارىا  
لذا سنحاول من  بكل سلبياتو بساشيّا مع بنيتها الذيكليّة   فضاءً مغلقًا ينبض بالبدائيّة، ويحتضن التوحش

 والرمزية، وذلك  عن طريق طرح الإشكاليات التاليّة: خلال ىذه الدراسة استنطاق بنُاىا الدلاليّة
ما  البعد الدلالّي  والإيحائي الذي أضفاه عبد الدلك مرتاض على  تيمة "الغابة" في رواية  -

 "الدلحمة"؟ 
  ظيفها داخل بنية الخطاب السردي للرواية؟وكيف بًّ تو  -

فضلًا عن الطبيعة الدعرفيَّة لخطاب ىذه الإشكاليَّة، آثرنا أن نعتمد في ىذا البحث مقاربةً دلاليّةً 
، أطواراً أخرى، بغية  ؛ النسقيِّ والسياقيِّ تستًفد بفواعل السيميائيَّة السرديَّة طوراً، وبالإجراء النقديِّ
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التي تشتغل  وفقها تيمة الغابة داخل بنيّة "الدلحمة"وذلك عن طريق استكناه عناصرىا  الكشف عن الآليّة
 الفنيّة والجماليَّة، وفك شفراتها، واكتشاف دلالاتها الرمزيةّ. 

 المكان لغة ومفهومًا)اصطلاحًا(:-8
  لغة:-8-8

الدكان، وقد أورد          يعدّ لسان العرب لابن الدنظور من أبرز الدعاجم التي تعرضت بالتفصيل لصيغة 
الدكان والدكانة واحد الدكان في الأصل تقدير الفعل مفعل، لأنوّ موضع لكينونة الشيء فيو »في كتابو أنّ 

والدليل على أنوّ الدكان مفعل ىو أنّ العرب لا تقول في معتٌ ىو مبتٍ مكان كذا وكذا إلّا مفعل، والجمع 
 .1«أمكنة وأماكن بصع الجمع

التعريف نلحظ أنّ لفظة مكان صيغت من الجذر "مكنَ"، وأنّ الدكان و الدكانة لفظتتُ وفق ىذا 
لصيغة واحدة، والدكان موضع لكينونة الشيء فيو، لأنّ العرب تعودت على لفظ الدكان مفعل، والجمع 

معاملة  بصع أمكنة فعاملوا الديم الزائدة»أمكنة، وبصع بصعو أماكن، إذ يذىب ابن سيدة إلى أنّ الدكان 
الأصيلة، لأنّ العرب تشبو الحرف بالحرف كما قالوا منارة، ومنائر، فشبهوىا بفعالة وىي من النور وكأنّ 

 .2«حكمو مناور
 أقذلة ←أمكنة  ←الجمع  ←فَعل  ←مَكن 
 منائر ←أماكن  ←بصع الجمع  ←مفعل  ←مكان 

كان اشتقاقو من كان الد»وكذلك كان مذىب الأزىريّ والزبيديّ الذي استشهد بقول الليث 
وىذا لأنّ الديم في الدكان أصل كأنوّ من  3«ويكون ولكنّو لدا كثر في الكلام صارت الديم كأنّّا أصليّة

 التمكن دون الكون أي أنّ الدكان صيغ من الجذر كان:
 مكان.←يكون  ←كان 

 اصطلاحًا: -8-0
وتعدد النظريات والددارس اختلف النقاد حول مفهوم "الدكان" نتيجة لاختلاف الدراسات، 

 : 4النقدية، واقتًبوا من مفهومو، سواء على مستوى التنظتَ أو التطبيق، ليتخذ بذلك أشكال متعددة أبرزىا
": وىو مقابل لدفهوم الدكان، ويتولد عن طريق Espace Géographique" المكان الجغرافي  

 فتًض أنّّم يتحركون فيها.الحكيّ ذاتو، إنوّ الدساحة التي يتحرك فيها الأبطال أو ي
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": وىو فضاء مكانّّ أيضًا، غتَ أنوّ متعلق فقط بالدساحة التي Espace Textuel" الفضاء النصي  
تشغلها الكتابة الروائيّة أو الحكائيّة باعتبارىا أحرفاً طباعيّة على مساحة الورق ضمن الأبعاد الثلاثة 

 للكتاب.
يشتَ إلى الصورة التي بزلقها لغة الحكيّ، وما ينشأ  ":Espace Sémantique" الفضاء الدلال ي

 عنها من بعد يرتبط بالدلالة المجازيةّ بشكل عام.
: ويشتَ إلى الطريقة التي يستطيع الروائيّ بواسطتو أنْ يهيمن على عالدو الحكائيّ بدا فيو من الفضاء منظوراً

 أبطال يتحركون على واجهة تشبو واجهة الخشبة في الدسرح.
نتج من خلال ىذه الدفاىيم أنّ الفضاءين الأول والثانّ مرتبطان بالدساحة الدكانيّة التي يشغلها نست

عالم الحكيّ من حيث ىو بنية معماريةّ تعكس الواقع، أو تتجسد على الورق، أما الفضاء الدلالّي: فيشتَ       
لدباشر، فيما يعدُّ الفضاء الأختَ رؤيةً  إلى البعد الإيحائيّ الذي تنتجو لغة الحكيّ عن طريق التعبتَ غتَ ا

 يقدم الكاتب من خلالذا عملو الدبتكر بطريقة فنيّة تعكس براعتو الأدبيّة.
ومن ىنا يدكن القول إنّ كلّ ىذه الفضاءات يدكن أنْ تتحد مع بعضها البعض على صورة تكامليّة 

 لتشكل لنا الفضاء الروائيّ.
[ والذي Espace/ Spaceالغربيتُ يقابلو الدصطلح الأجنبّّ ] إنّ مفهوم الدكان واحد عند النقاد

الشيء الدبتٍّ، )المحتوى على عناصر متقطعة( انطلاقاً من الامتداد، » " بأنوّ Greimasيعرفو غريداس "
الدتصور        على أنوّ بعد كامل، لشتلئ، دون أنْ يكون حلاِّ لاستمراريتّو، ويدكن أنْ يدرس ىذا الشيء 

إنوّ عبارة عن ىيكل من العناصر الدتقطعة وغتَ الدستمرة منتشرة  5«من وجهة نظر ىندسيّة خالصة الدبتٍّ 
 وفق رؤيةّ ىندسيّة متميزة.
" فتَى أن الدكان ىو الذي يؤسس المحكيّ لأنّ الحدث في Charles Grivelأما شارل كريفل "

ن ىو الذي يضفي على التخيل مظهر حاجة         إلى مكان بقدر حاجتو إلى فاعل، وإلى زمن والدكا
 .6الحقيقة، أيّ أنوّ عنصر فاعل في بنية المحكيّ، وىذا لكونو الخلفيّة التي تعكس الواقع، وتبرز معماريتّو

في حتُ أنّ الناقدة "جوليا كريستيفا بذعلو مرتبطاً بحضارة عصره حيث تسود ثقافة معينة أو رؤية 
"، والايديوليجم ىو الطابع الثقافّي العام Idiologémeالعصر " خاصة للعالم وىو ما تسميو ايديوليجم

الغالب في عصر من العصور، ولذلك ينبغي للفضاء الروائيّ أن يدرس في تناصيّتو أي في علاقتو مع 
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النصوص الدتعددة لعصر ماأو حقبة تاريخيّة لزددة بنص، مركزة  على الدلالات الحضاريةّ والأبعاد الحضاريةّ 
 7بيئتو.للمكان و 

أما الناقد "غاستون باشلار" فقد ركز على القيم الإنسانيّة التي يتسمّ بها الدكان، اعتمادًا على 
فهو الصورة الفنيّة ذاتها التي يتواصل معها الدتلقي، »فاعليّة الخيال، وقدمو على أنوّ متعلق بجوىر العمل الفتٍّ 

أيّ أنوّ يحمل البعد الإنسانّ  8«يات مكانو الأليفلشا يجعلو قادراً على استحضار الصورة الدتخيلة لذكر 
 والنفسيّ الدتجسد في العمل الفتٍّ الذي يتجلى من خلال الصورة الفنيّة.

لشا سبق نلحظ أنّ مفهوم الدكان عند الغربيتُ اختلف من ناقد إلى آخر، فمنهم من رأى أنوّ 
الدؤسس لبنيّة المحكيّ، والبعض الآخر رأى أنّ ىناك الدساحة الدكانيّة التي يشغلها عالم الحكيّ، والعنصر 

علاقة وطيدة بتُ الإنسان والدكان، فيما انصبت جهود آخرين على الدلالات الثقافيّة والأبعاد الحضاريةّ 
 للمكان.

يقف أمام إشكالية تداخل الدصطلح وتعدده في الدمارسة 293إنّ الدتتبع لدفهوم "الدكان" عند العرب
تبعًا لدنظورات استعمالو، حيث يذىب الناقد عبد الدلك مرتاض إلى توظيف مصطلح "الحيز" النقديةّ 

لقد خضنا في أمر ىذا الدفهوم، وأطلقنا عليو مصطلح "الحيز" مقابلا »مقابلًا لدصطلح الفضاء، بقولو: 
ىنا)...( [)...( ولعلّ أىم ما يدكن إعادة ذكره Espace/ Spaceللمصطلحتُ الفرنسيّ والالصليزيّ ]

أنّ مصطلح الفضاء من منظورنا   على الأقل، قاصر بالقياس إلى الحيز لأنّ الفضاء من الضرورة أنْ يكون 
معناه جارياً في الخواء والفراغ، في حتُ أنّ الحيز لدينا ينصرف استعمالو إلى النتوء، والوزن، والثقل، والحجم 

 10«.الروائيّ على مفهوم الحيز الجغرافّي وحده والشكل ... أما الدكان فإناّ نريد وقفو في العمل
انطلاقاً لشا سبق  نلحظ أنّ عبد الدلك مرتاض ميز بتُ ثلاث مصطلحات: الدكان، الفضاء الحيز 

[ىو مصطلح Espace/ Spaceورأى أنّ الدصطلح الأنسب للمصطلحتُ الفرنسيّ والإلصليزيّ ]
والدفهوميّة، فيما أنّ"الفضاء"مصطلع مشغول مفهوميِّا ومعرفيِّا "الحيز"،إذ باستطاعتو احتواء الحمولة الدعرفيّة 

إذ ابزذ في العربيّة الجاريةّ مفهوم الجو الخارجيّ الذي يحيط بنا ومن ذلك غزو الفضاء »مرتبط بغزو الفضاء 
 .11«والأبحاث الفضائيّة

شطحات الخيال يحوي أما الحيز فإنوّ عالم غتَ لزدود، أسطوريّ، خيالّي، خرافّي، مفتوح، مرتبط ب
الديناميّة الابذاىيّة، إنوّ كلّ فراغ أو حركة أو ابذاه أو بعد أو طول أو عرض أو حجم أيضًا ولكن لشا ينشأ 
عن شطحات الخيال، فكأنّ الحيز عالم لا حدود لو، ولكن دون أنْ يتخذ شكل الجغرافيا التي بذسد واقعًا 
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في حتُ أنّ الدكان يعتٍ  12نوّ عالم أسطوريّ أو خيالّي مفتوحمن حيث كونّا مكاناً، على حتُ أنّ الحيز كأ
الجغرافيا، وىو مصطلح قاصر عكس الحيز الذي يتميز بالشموليّة وىذا ما يدلّ على تعدديةّ مصطلح 
الدكان وتشعبو عند النقاد العرب،لكن بوسعنا الاعتًاض على عدِّ: الفضاء مصطلحًا مشغولًا دلاليِّا،فقط 

 ذائعٌ ...مكرَّسُ الاستعمال، علمًا أنَّ )تداوليَّة( الدصطلح جزء من بضولتو الدعرفيَّة. لأنَّو شائعٌ 
ثمَّ إنَّ منطق )الانشغال الدلالي( غتَ راجحٍ، وغتَ سائغٍ في قطاع إنتاج الدفاىيم، والدصطلحات إذ  

ا ىي عرضةٌ لأن تتحوَّل إلى مصطلحات لررَّد انتسابِها إلى سي اقٍ معرفيٍّ لسصوص وحقلٍ كلُّ الكلمات إنََّّ
 قائمٍ   من حقول الدعرفة.

 المكان الروائي : -8-3
الخلفيّة التي بذري فيها أحداث الرواية، وىو عنصر فاعل في ىذه الأحداث »يعدّ الدكان السرديّ 

بصفتو الكيان الإنسانّ الذي يحتوي على خلاصة التفاعل بتُ الإنسان وبيئتو،ولذا فإنّ شأنو شأن أيّ 
، إذ يكتسب حضوره وفاعليّتو 13«نتاج اجتماعيّ آخر يعمل جزءا من أخلاقياتو، وأفكار، ووعي ساكنيو

عبر بنيّة النص ككيان إنسانّّ يحتضن شخص الإنسان بكلّ ما فيو من سلبيات وايجابيات داخل المجتمع، 
مكاناً فنيِّا ذا طبيعة خاصة                       لررد كونو بذربة معيشة إلى كونو »يحمل رؤاه ومبادئو العقائديةّ، فيتحول من 

، منزاحًا بذلك عن صورتو الحقيقيّة إلى صورة أخرى مبتكرة تتداعى فيها بصاليّة الدكان الدتخيل 14«في النص
 ذي الصبغة الفنيّة. 

بالزمن  إحساسًا بالدواطنة وإحساسًا آخر»وذلك باحتضان اللحظة الدراميّة دون سواه حيث يثتَ الدكان 
وبالمحليّة حتى لنحسبو الكيان الذي لا يحدث شيء بدونو ،فقد بضلّو بعض الروائيتُ تاريخ بلادىم ومطامع 

وصقلوه بدجموعة من الخصائص واللمسات، وشحنوه بهويتهم وتطلعاتهم،  15«شخوصهم فكان واقعًا ورمزاً
تاريخ وطنهم، حيث يتقاطع مع وجعلوا منو الدكان الحلم الذي يحتضن رؤاىم وبذاربهم، ويكشف عن 

الدكان الحقيقيّ  ويلامس الواقع من منظور فتٍّ يعكس الحياة وبعدىا الإيحائيّ، لتمتد الجسور بذلك بتُ 
الواقع والخيال في عالم افتًاضيّ مبتٍّ على أساس من التخيل المحضّ، إذ يكتسب ملالزو وأهميتو، وديدومتو 

ملعب الأحداث والشخصيات الروائيّة، وكلّما أُجيد بناؤه »يّ، باعتباره عن طريق الانزياح عن العالم الحقيق
وبذهيزه استطاعت الأحداث والشخصيات أن تؤدي دورىا بشكل أفضل، وتبرز مهارتها بشكل 

 ،فبدونو لن تكتمل الشخصيات والزمان، ويستحيل تطور الأحداث عبر خطيّة السرد.16«أكمل
 الغابة:  -0
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فضائيِّا متميزاً في حياة الإنسان، ومن ثّم في النصوص الروائيّة، إنّّا الفضاء الدلاذ بسثل الغابة مكاناً 
والبدائيّة الدنشودة، فيها يجد الإنسان راحتو، ويحسّ بكينونتو، وقد حافظ الروائيّون على صورتها الرومانسيّة 

 الآمنة، والذادئة، ورأوا فيها فرودسهم الدفقود.
 من الدلالات السالبة  الغابة: فضاءُ غابة   -0-8

لرموعة لا برصى من الأشجار والنباتات الدمتدة على فضاء »الدعروف عن الغابة أنّّا عبارة عن 
مساحتها واسعة، تغطيها الأشجار الكثيفة من كلّ الجهات، رفقة النباتات الطبيعيّة، فضاؤىا  17«شاسع

 وانات بكلّ أنواعها الأليفة والدفتًسة.الدكانّّ أخضر خصب شاسع متًاميّ الأطراف، ترتع فيو الحي
أنّّا ىي المجهول »فالحياة فيها بدائيّة بريل إلى الحياة البريةّ، وقد استقرّت في أذىان الناس على 

والدتاىة في وحشتها ووعورة مسالكها وكثرة لساطرىا، ولكنّها عندىم في الآن نفسو كتلة من الخضرة 
 18«.ىالة من الغموض والغرابةوالخصوبة والعظمة والجمال تلفّها 

 أيّ أنّ بضولتها الدفهوميّة عند الناس تنقسم إلى بعدين:
: يحيل إلى الخطر، وخاصة عندما يرتبط بدنعرجات الدسالك، ووعورتها، أشبو ما تكون بالدتاىة البعد الأول

 التي لا تعرف بدايتها من نّايتها، فضاؤىا الدكانّّ يتميز بالتيو والضياع.
: يحيل إلى عظمة الغابة وبصالذا، وخصوبة أراضيها، ومدى خضرتها، ونقاوة فضائها الفردوسيّ الثانيالبعد 

 الدشوب بالدهابة والقداسة، الدكتنف بالغموض والغرابة.  
كما أنّ للغابة سحرىا وعالدها الخاص الذي يعكس صورتها، ويبرز بساطتها، لذلك تعدّ من 

تزىو فيها أحلام الطفولة، وتتحرك عبر  19«الدهابة والجلال والغموض»من الأمكنة الدغلقة المحاطة بهالة 
دروبها قصص الخيال والخرافات، وتتسارع فيها نبضات الحياة البريةّ، وبزتلج بتُ متاىاتها أغانّ الرعاة، 

ها بغموض مساحتها التي بستد لدا لا نّاية متجاوزة قناع جذوع الأشجار وأوراق« وحكايات الجدات،تتميز
،وترتقي صورتها  »20تلك الدساحة المحتجبة عن أعيننا ولكنّها مفتوحة للفعل، ىي مفارقات نفسيّة حيقيقيّة

تلك اللوحة أو القطعة التي سيحاول عبد  21«في مواطن كثتَة إلى مقام اللوحة الفنيّة، أو القطعة الشعريةّ»
 بالبدائية والتوحش. الدلك مرتاض ىدمها، وتفكيكها لبناء عالم فتٍّ متميز، مشوب

لذا لا برضر الغابة بوصفها مكاناً ىندسيِّا تقف عنده الراوية "الأمّ زينب"أو الشخصيّة تصف  
بقدر ما بذرده   من ماديتّو وجغرافيّتو، وتقدمو من منظور أيديولوجيّ مرتبط  22«تفاصيلو وأجزاءه الدتفرعة»

 بهويةّ الوحش الرىيب، ولشارساتو الإجراميّة.



 

 فاطمة الزهرة ناضر
 

205 

يقال ... إنّ أصلو ىو أنْ لا »إنّّا الفضاء الربضيّ الأموميّ الذي أوجده، واحتضنو بتُ أكنافو 
أصل لو )...( بل إنّ أحدًا لا يعرف إنْ كان ىذا الوحش إنسيِّا أو جنيِّا، وىل كان لو أبوان آدميان أصلاً، 

 23«.أو ىو من عطاء الطبيعة في الغابة
مرتاض شخصية  "الوحش الرىيب" لتنمو فيو، وجعلها  الصدر  في مكان كهذا اختار عبد الدلك

الرؤوم الذي يحتضنو، ويواسيو، فتًبى على مقربة من كائناتها، وانسجم مع حيواناتها، ونشأ بتُ ضلالذا 
كان الوحش الرىيب ألف حيوانات الغابة، وألفتو أيضًا منذ أن كان صغتَاً.فكان »متمتعًا بختَاتها، وحنانّا 

لثعالب الذئاب وكثتَاً من حيوانات الغابة الأخرى )...( كان الوحش يحب معاشرة الحيوانات وىو يلاعب ا
 24«.صغتَ         في غياب لرتمع من الناس. كان يحبّ ملاعبة أجراء الأسد والنمر خصوصًا

رغم انغلاق الدكان وعزلتو إلّا أنّ شخصية "الوحش الرىيب" وجدت فيو الاطمئنان والأمان، 
كتسبت منو التوحش، وألفت حيواناتو، الأمر الذي الصر عنو بتوطيد علاقاتها بو بصورة متينة، تعكس وا 

تعلم الوحش الرىيب من تلك الحيوانات »ذاتها البهيميّة وتبرز حيوانيّتها، استمدّت منو قوتها  وجبروتها و
اون في الدفاع عن النفس، أو جدّىا في طلب رزقها وبرصيل طعامها ... كما تعلم منها القوة وعدم الته

 25«.الذجوم والاعتداء لمجرد حب استعراض القوة
وبذلك تتوطد علاقة ىذه الشخصية بالغابة أكثر، وتصبح جدّ بضيميّة، إنّّا الأمّ الحانيّة، والددرسة 

دًا             التي يكتسب منها "الوحش الرىيب" بذارب الحياة، وينمي من خلالذا مهاراتو، وقدراتو القتاليّة بعي
تربى على كره الناس والنفور منهم بحكم عدّم خلاطو لذم أصلًا. كان »عن ضوضاء القرى والددينة ففيها 

يرى فيهم الوحوش الحقيقّيتُ، لا البشر الدزعومتُ فكان حتُ كبر يتجنبهم ويرفض التعامل معهم إذا رأى 
 وينفر منهم. 26«صيّادين منهم، مثلًا، في وجو وجوه الغابة الكثيفة

وعلى الرغم من اشتداد عود ىذه الشخصية ونضجها، إلّا أنّّا ظلّت وفيّة لدوطنها، منغمسة في 
عالم الغاب وبدائيّتو متوحدة معو، بعيدًا عن أعتُ البشر، وشرورىم، إذ كانت ترى في الغابة ونظامها 

لآخر إلّا بالقوى، وإلّا بالبطش كلّ من يعيش في الغابة سواء، لا فضل لأحد على ا»العدالة والدساواة 
وإلّا بالكدّ والصّيد وحسن الارتزاق. كنت لا أزال ألاحظ الذئاب والثعالب والأرانب والأوْعال !والبلاء

والأسود والنمور وبقر الوحش وعيورتها، وسائر الحيوانات الأصيلة الراقيّة الشريفة ... فتعلمت منها كيف 
 27«ولا يصاولو، وكيف يبّر صغتَىا كبتَىا فلا يعصيو ولا يطاولويطيع ضعيفها قويهّا فلا يناوئو 
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بناء على ما سبق  يتبتُ أنّ  عبد الدلك مرتاض جعل الغابة  فضاء عمليِّا لا يعتًف بسلطة 
الضعيف ولا بدنجزاتو، ولكنّها بالدقابل تعلي من قيمة القويّ وفضلو، وتزوده بالدركز والسيادة، ومصداقيّة 

 ان الغاب وقيادتهم، الأمر الذي ينجرّ عنو خضوع الضعفاء لسلطتو، وطاعتو دون لسالفتو.في سك التحكم
كما أضفى على شخصية "الوحش الرىيب"سمة البطش، والجبروت، نظراً لاستلهامها القوانتُ 
الجائرة، وسنن الحياة البريةّ من ىذه الغاب، وتأثرىا بعلاقات الوحوش مع بعضها، وإعجابها بشريعتها 

تعلّمت من وحوش الغابة صدق علاقتها »لبدائيّة السمحة، متعلمة منو الغموض والاختلاف والتوحش ا
فيما بينها. وتعلّمت من الغابة أسرارىا وظلامها. وتعلّمت منها صمتها وسكونّا. وتعلّمت منها أىوالذا 

 28«.ووحشتها
، ينجرّ الوحش الرىيب خلف بعيدًا عن التفكتَ السليم وبلغة فلسفيّة خاضعة لتأمل غتَ منطقيّ 

عواطفو وغرائزه البهيميّة، ويرى في الغابة القيّم الدثلى، والأخلاق العليّا فهي بالنسبة لو ختَ من البشر           
ألّا ترون؟ أنّّ لفخر الحيوانات وفخر البشر معًا. أبصع بتُ الحسنتُ فردًا. من بذتمع فيو ىاتان الصفتان »

بصيعًا؟ أنا الوحش الرىيب، وأنا الإنسان الوديع، في الوقت ذاتو. لكن أنا وحش أكثر  الشّريفتان الاثنتان
متٍ إنساناً. فأنا أعتزّ بحيوانيّتي أكثر لشا أعتزّ بإنسانيّتي. لدا قلت لكم قبلًا. أنا وحش رىيب حقِّا وصدقاً. 

 29«.أنا حيوان أعتزّ بحيوانيّتي اعتزازاً كبتَاً
الغاب وتنصقل، و تصبح ىي  شخصية الوحش الرىيب البهيميّة عبر بنية من ىذا  الدنظور تتشكل

وىو ىي، تعكس  صورتو الذمجيّة وتبرز قوتو التي تتبلور عبر وعيّو، وفي تصرفاتو، وتتجلى أكثر في اسمو ىو 
 لزددة بذلك ىويتّو وانتماءه، كاشفة عن ذاتو الاستدماريةّ الدتعطشة للدمار والخراب.

 بنية السرد متخطيّة طبيعتها الدكانيّة، متجسدة في وعيّ   "الوحش الرىيب" برضر الغابة عبر
 متوحدة معو بصورة سلبيّة مشكلة نظام الغاب وتوحشو.

وبالتالي ينفتح فضاؤىا على الغزو والاستدمار ويصبح بؤرة مكانيّة سلبيّة، فتحت باب السرد                
 دخلت بو إلى بوابة التاريخ الجزائريّ الحديث.على مستوى الصراعات الأيديولوجيّة، و 

بناء على ما سبق نستخلص أنّ عبد الدلك مرتاض في رواية "الدلحمة" يقدم لنا وجهة نظر 
أيديولوجيّة معاصرة من زاوية التاريخ  وذلك عن طريق ترصد صفحاتو، والتعمق في أحداثو لذيكلة بنائو 

ة مأفونة برتضن كلّ الدلالات السلبيّة الدناقضة للحضارة، والدنافيّة الدراميّ، باختيار "الغابة" كبؤرة مكانيّ 
للقيم والأخلاق وجعلها منبع بصيع الشرور، وذلك بتبنيها قوة أيديولوجية صاعدة "الوحش الرىيب" 
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 السلطة القويةّ الدمتدة عبر بنية السرد، الدتجددة باستمرار، مغذيِّا إياىا بدجموعة من السمات البدائيّة:
الجبروت، القوة الغريزة، التحرر، التمرد... لذندسة صرح إيديولوجيّ معقد ىو  التوحش، البطش

 "الاستدمار" في أقصى درجاتو الإجراميّة.
 الغابة: البدائي ة/التوحش:-0-0 

تعدّ الغابة من الأمكنة الواقعيّة التي لذا وجود حقيقيّ في جغرافيّة الإنسان، ولذا اسم يديّزىا وحضور 
طبيعيّ يخرجها من دائرة الأسطورة، فضاؤىا مفعم بالحياة، وملجأ آمن ومثالّي للحيوانات البريةّ، خال              

من بوادر التمدّن والتحضر، برضر في "الدلحمة" كمكان شبو مغلق معزول، نَّط الحياة فيها سكونّّ خاضع 
نفسو في اكتساب رزقو فالحيوانات كلّها طول  كلّ واحد في الغابة كان يباكر، إلى التعويل على»للبريةّ 

 30«.النهار باحثة عن طعامها وشرابها، ولا أحد منها يعول على آخر في التماس رزقو اليوميّ 
لتتساوق بذلك في الغابة ملامح البدائيّة الكامنة في حيواناتها وبتُ دروبها، وأشجارىا الكثيفة 

ن بيئة متوازنة منسجمة، بزتزل في بنيّتها خاصيّة "التوحش" وتتضافر  كلّ الجهود من أجل البقاء، وضما
فألِف الوحش الصغتَ حياة الشظف والخشونة بحكم تربيّتو في »في شخص "الوحش الرىيب"  الدتشكلة

غابة كثيفة مظلمة لا ترى الشمس أرضها إلّا نادراً، فصار من أعتى الفتيان وأفتكهم، وأقواىم شكيمة، 
وتتأكد صورة التوحش فيو أكثر عبر الدكان، وتتجسد في أعمالو  31«.والحراكوأقدرىم على العراك 

كان الوحش الرىيب، »وإلصازاتو الإجراميّة بحكم انتمائو إلى الغابة الدوحوشة، واكتسابو سماتها البدائيّة 
الظلم واقتًاف بحكم بهيميّتو، لا يفهم أيّ لغة بشريةّ إلّا لغة القتل )...(لغتو كانت النتَان ستَتو كانت 

الأدنى.طموحو كان أن يقتل أىل الددينة الفاضلة بأن يصبِّحهم في مساكنهم ولا يتقي الله فيهم 
 .32«! شيئا

من ىذا الدنطلق يتبتُ أنّ عبد الدلك مرتاض استحضر شخصية الوحش الرىيب عبر بنية السرد 
 ة، وذلك عن طريق التدمتَ والتخريب. بصورة الدعتدي الدسبب لفعل الغزو، الدختًق لفضاء الددينة الفاضل

إضافة إلى ذلك فإننّا لصده منحو سمة الاستمرارية والتجدد الدتجسدة عبر شكلو وصورتو البهيميّة 
سيقبل عليهم وحش رىيب ذو ثلاثة رؤوس، كلّ » الدشوىة والقبيحة، بساشيِّا مع خاصية الغاب ولزاكاة لذا

كانت تلك الرؤوس    !ى كلّ حال تنشطر كرؤوس الشياطتُرأس بثلاثة رؤوس أخرى، فكانت رؤوسو عل
كلّما ضرب رأس منها، لا يعمل فيها السلاح، لأنّ الرأس الواحد إذا قطعو السيف، أو اختًقو الرصاص، 

 33«خلفو رأس آخر توِّا فلا يحدث لو ضعف ولاخور، و من ثمّ لا يسقط الوحش في الدعركة صريعًا.
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يب  عبر شكلو العجائبّّ، و تتضاعف أكثر عن طريق الانشطار تتولد قوة الوحش الرىوبذلك  
بصورة تواتريةّ، لزملة بقوى شيطانيّة رىيبة، لا بزور، و لا تضعف و لا تفتٌ، بل تزداد قوة كلّما بتًت 

  وتنمو وتتطور عبر الرأس الذي تتًبع فيو طاقة القوة و الشرّ الكامنة، و ديناميّتو السلبيّة.
داخلو روح الكراىيّة، والحقد، و تغدو ضرباً من الذمجيّة و البهيميّة الرعناء، و بالتالي و تتحرك في 

تبرز قوتو و وحشيّتو عبر بنيات تتولد عبره القوى الاستدماريةّ الطاغية، الخالية من كلّ القيم الإنسانيّة، و 
ك الباب لقطبّّ السلطة فابرة بذلالنص كقوة استدماريةّ خطتَة تهدد الددينة الفاضلة والمحروسة، 

والغزو،حيث تتجلى ىذه القوى أكثر في الرأس، و الأيدي، و الأرجل، بصورة معقدة،و تتًابط  وتتشابك 
مشكلة بذلك الكتل الأيديولوجيّة ذات الصيغة الأحاديةّ، الطامعة في ختَات الجزائر القابعة في متاىة 

 ان الصليبّّ.الظلم، والطغيان الدلثمة بستار العصبيّة، و العدو 
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ىذا كما لصد أنّ عبد الدلك مرتاض لا يقف عند وظيفة الغابة في صورتها الدعدلة بفعل الوعيّ عند 
الحد، بل تتعدى إلى الدمارسة والفعل، وذلك عن طريق تكثيف الدلالات الدنتجة حول شخصية              

"الوحش الرىيب" القائم بفعل الغزو، لذيكلة مشروعو الاستيطانّ، ولزاولة طمس معالم الحضارة الإسلامية  
 واستبدالذا بنظام الغاب الدبتٍّ على البطش والقتل والتدمتَ .

 الغابة: التمرد/العصيان:-0-3
تعتبر الغابة مكاناً مفعمًا بالأمن والسكينة، و فضاء شاسعًا لا تعُرف بدايتها من نّايتها جراء 

ة، وقوانينها الجائرة، وعورة مسالكها، وكثافة أشجارىا، إنّّا الدكان الأمثل للتمرد والتحرر من قيود الأنظم
 يّة وعذريةّ الطبيعة ومعايشة الدثاليّة في أقصى درجاتها.عن طريق الانغماس في عالم البدائوذلك 

وقد جاءت في رواية "الدلحمة" كمعطى طبيعيّ، ترتسم حدودىا اللانّائيّة في وعيّ "الوحش 
كان الوحش لا يرى العالم كلّو إلّا أنوّ الغابة التي لم يكن يعرف لذا، في الحقيقة، حد شسوع »الرىيب"    

، فهي بالنسبة لو بيئة خضراء معزولة تنغلق عوالدها بانتهاء حدودىا،إذ يدكن 34«ءىامساحتها وتباعد أرجا
 لو التحرك عبر أرجائها بأريحيّة، فهو يقتات من بشارىا ومن لحوم حيواناتها.

وفي خضم ىذا السكون والنمطيّة بذد  ىذه الشخصية نفسها  بحاجة إلى تكوين صداقات  
على العالم البشريّ  بتقبل شخصية الراعي كشخصية مساعدة لو في جديدة  وذلك عن طريق الانفتاح 

اقتًح الوحش على الراعي، ذات ليلة »وإنشاء عصابة للسطو  تكوين ذاتو  البهيميّة الدتوحشة،  والدتمردة  
في الغابة، أن يكونا عصابة من الخلعاء الفتّاك بحيث يشرع الفتّاك في السطو على أىل القرية يسرقون منهم 

 35«.من طعامٍ ولباسٍ مالٍ  جون، ولشا لا يحتاجون إليو أيضًاكلّ ليلة شيئًا لشا يحتا
بناء على ما سبق إذا نظرنا إلى التمرد الدعلن والصريح، وجدناه ينطلق من قلب الغابة، وعلى لسان 

باعتبار أنّ الاقتًاح الوحش الرىيب، إنوّ إشارة وبرديد لذوية الوحش وعصابتو، الدنتمتُ إلى الغابة والبدائيّة، 
الدعلن من طرف الوحش فعلًا دخيلًا يتماشى مع بؤرتو الدكانيّة "الغابة" وينسجم مع سمة التوحش التي 

 تتواشج مع فعل التمرد والسطو والبطش لتًىيب الآخر والسيطرة عليو. 
الدالك مرتاض وىكذا تتجاوز الغابة صورتها الدكانيّة الواقعيّة إلى معطى أيديولوجيّ، شكل عبد  

  منها صورة فنيّة لشيزة، تؤطر لاحتلال الدكان وسيادتو.
 الغابة: الموت/ الاستدمار:-0-4 
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الدعروف عن الغابة أنّّا فضاء حيّ للعنف، والإجرام، وىذا نظرًا لسعة أرجائها، ووعورة مسالكها 
 لارتكاب الجرائم فيها. وكثافة أشجارىا، لذا يعسر الوصول إلى وسطها، وبالتالي فهي الفضاء الأمثل

لذا لصد عبد الدلك مرتاض يؤصل لظاىرة التوحش، والإجرام من خلال الغابة التي احتوت 
"الوحش"  ويجعلها بؤرة مركزيةّ للانطلاق الجريدة ، وذلك من خلال توظيف شخصية "الوحش" كشخصية 

كاب الجرائم ، بداية بجريدة قتل سفاحة حيث شحنها بسمات التوحش  والذمجيّة ، وجعلها مثالا حيِّا لارت
فانتظر الوحش الرىيب  إلى أن أمكنتو الفرصة يومًا، فطعن الصياد العجوز بحديدة » الصياد الذي رباه 

بدائيّة كان يصطاد بها. فقتلو ثّم تركو نّشًا لسباع الغابة فلم يوار جثتو. فكان أبوه الصيّاد أول قتيل افتتح 
 36«في حياتو. بو الوحش الرىيب مسار القتل

ليصبح بذلك القتل دستوراً ينتهجو الوحش في حياتو، بعد أن جربو على أبيو الصياد أقرب الناس  
وقعت لذما ذات ليلة في عملية سطو إحدى »إليو، أما الجريدة الثانية فكانت في حقّ الفتاة الدختطفة التي

ا لسافة أن تهرب من الكوخ أثناء النهار شقيّات فتيات القرية. اغتصبها الراعي، ثّم أغرى الوحش بقتله
فتدلّ أىل القرية على كوخهما الدتخفّي بتُ الأشجار الباسقة الوارفة الظلال. قتلها الوحش وكأنوّ إنَّّا قتل 

  37«ذبابة      أو ما ىو أىون منها خلقًا. تركاىا للسباع لقًى فنهشتها نّشًا
القتل باعتباره  عملًا مثتَاً وفعلًا  بسيطاً، نظراً لعدم وبذلك ينفتح فضاء الغابة على عالم الجريدة و 

امتلاكو الضمتَ الحيّ، وخلو عالدو الغابّي من القيم  والأخلاق ، وبالتالي تغلب سمتو الحيوانيّة على إنسانيّتو 
 وانتصار عالم الغاب على عالم الدثل والقيم.

ده يفتح لشخصية  الوحش الرىيب باباً       ولا يكتفي عبد الدلك مرتاض بذكر ىاتتُ الجريدتتُ، بل لص
على عالم جديد مبتٍّ  على الغزو والاستدمار،  وذلك من خلال قيامو بقتل "الدلك الجائر" واستلام 

وإنوّ لدوقف غريب، يا أولاد، حقًا، أنْ يوصي »مقاليد حكمو واعتلاء عرشو، بعد أن أوصاه بغزو الشرق 
بأنْ يتابع مهمّتو في الغزو والعدوان.لم يوص الدلك الجائر الوحش ملك لزتضر من طعنو وأزال ملكو 

الرىيب بأولاده ولا بأزواجو، ولكنّو أوصاه فقط بأن يتابع غزوه فيسارع إلى الشرقِ الساحر ليخرس أصوات 
، وذلك بغية برقيق الذات الغربيّة ودحض العقيدة الإسلاميّة، والقضاء عليها من خلال 38«الدؤذّنتُ

 يلاء على الشرق ونّب ختَاتو وتقويض أراضيو واستيطانّا. الاست
وبذلك تتحول الغابة إلى فضاء للتغيتَ والتحول والانفتاح على الأمكنة الأخرى: القرية القصر، 
الددينة ومن ثّم غزو الدكان واحتلالو لبناء ىرم سلطويّ استبداديّ جديد ، مؤسس على ثنائيّة الغزو 
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أيديولوجيّ، والذيكلة للوجود الاستيطانّّ أحاديّ القطبيّة: أسبانيا/الغرب في قلب  والاستدمار  وفق منظور
الجزائر والددينة الفاضلة/وىران، وبالتالي ترتسم حدود الصفات السلبيّة للمكان، وتتشكل بؤرة الصراع 

 والصدام                      بتُ الأيديولوجيّات:
 الشرق ذو الديانة الإسلاميّة. -
 الغرب الدعتنق الديانة الدسيحيّة. -

الحروب الصليبيّة برؤية جديدة، وتبئر إلى وتتكاثف الدلفوظات عبر بنية السرد لتطرح لنا فكرة 
احتلال الدكان، وفقدان الأرض، وتنقل للقارئ مرحلة تاريخيّة مهمة من تاريخ الجزائر، وذلك عن طريق 
إعادة صياغة أحداث الذجمات الأسبانيّة على الددن الجزائريةّ خلال القرون الثلاثة بطريقة فنيّة لشيزة، 

 ة.وبرويلها  إلى ملحمة بطوليّ 
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ذي  موطن ربضيّ للهرم السلطويّ الاستدماريّ الدلحمة" كبناء على ما سبق برضر الغابة  عبر بنية "
الصبغة التوسعيّة، والنزعة العقائديةّ، يتمركز الظلم والاضطهاد والقهر بتُ ثناياىا، وبزتزن في داخلها كلّ 

إلى امتلاك الشرق واستعباد سكانو عن طريق السلطة أنواع الكراىيّة والحقد ،حيث تسعى شخصياتها 
 القمعيّة، وبذلك تتحول الغابة إلى بوابة تنفتح على غزو الدكان واحتلال الددن الجزائريةّ.

 الخاتمة: 
لشا سبق نلحظ أنّ مفهوم الدكان عند الغربيتُ اختلف من ناقد إلى آخر، فمنهم من رأى أنوّ 

فيها عالم الحكيّ، ورأى البعض الآخر أنّ ىناك علاقة وطيدة بتُ الإنسان الدساحة الدكانيّة التي يشتغل 
 والدكان،فيما انصبت جهود البعض الآخر  على الدلالات الثقافيّة والأبعاد الحضاريةّ للمكان.

فقد تداخلت مفاىيمو  وتعددت في الدمارسة النقديةّ تبعًا 4أما مصطلح "الدكان" عند العرب
حيث ميز  الناقد عبد الدلك مرتاض بتُ ثلاث مصطلحات ىي: الدكان، الفضاء،  لدنظورات استعمالو،

[ىو مصطلح Espace/ Spaceأنّ الدصطلح الأنسب للمصطلحتُ الفرنسيّ والإلصليزيّ ] الحيز، ورأى
 "الحيز"  نظراً لقدرتو على احتواء الحمولة الدعرفيّة والدفهوميّة.

لغابة كبؤرة سلبيّة معاديةّ بهدف برذير القارئ والأمة كما لصد أنّ عبد الدلك مرتاض استحضر ا
الإسلاميّة من خطورة الاستدمار الغربّي الذي استفحل داخل جسد الأمة العربيّة والإسلاميّة،  وجعلها رمزاً 
للتمرد والتوحش والذمجيّة، منها تولد الاستدمار  وبتُ أرجائها نَّى )الوحش الرىيب(، وصار قوة رىيبة 

 تحوذت على الأمكنة الأخرى ودمرتها، انطلاقاً من القرية والقصر ومروراً بالددينة.مدمرة اس
وبذلك تتجاوز الغابة صورتها الدكانيّة الواقعيّة إلى معطى سياسيّ أيديولوجيّ، حيث شكل الكاتب 

ر عليها منها صورة فنيّة لشيزة بصاليِّا، وجعلها فضاء للأفكار الاستدماريةّ والنزعة الصليبيّة، تسيط
الشخصيات الدستبدة الدتعطشة إلى سفك الدماء، والساعية إلى امتلاك الشرق الساحر والسيطرة على 

 ختَاتو. 
 المصادر والمراجع:

 05أبو الفضل بصال الدين لزمد بن مكرم ابن منظور الإفريقي الدصري، لسان العرب، مادة دلل مج: .1
 .3دار صادر  بتَوت ) لبنان( ، ط

الرواية الدغاربيّة، تشكل النص السردي في ضوء البعد الإيديولوجي، دار الرائد  إبراىيم عباس، .2
 .2005، 1للكتاب،الجزائر، ط: 
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حسن لصمي، شعرية الفضاء، الدتخيل والذوية في الرواية العربيّة، مركز الثقافي العربي، الدار البيضاء  .3
 .  2000، 1الدغرب، ط:

نظور النقد الأدبّي، الدركز الثقافّي الأدبّي للطباعة والنشر والتوزيع، بضيد بضيدانّ، بنية النص السرديّ من م .4
 .2003، 1الدار البيضاء بتَوت )لبنان(، ط: 

جتَار جنيت وآخرون الفضاء الروائيّ، تر عبد الرحيم حزل ، إفريقيا الشرق، دار البيضاء )الدغرب(  .5
 .2002بتَوت )لبنان( دط 

 .18،1994تَي، دار الفكر للطباعة والنشر والتوزيع، د ط، مج الزبيديّ، تاج العروس، تح: علي بش .6
الشريف حبيلة، الرواية والعنف،: دراسة سوسيونصيّة في الرواية الجزائريةّ الدعاصرة،عالم الكتب الحديث  .7

  .2010الأردن،د ط، 
الحديث عبد الربضن لزمود الجبوري، بناء الرواية عند حسن مطلك: دراسة دلاليّة، الدكتب الجامعي  .8

 .2012الاسكندريةّ )مصر(، دط،
     1عبد الصمد زايد، الدكان في الرواية العربية الصورة والدلالة، دار لزمد علي للنشر، تونس، ط: .9

2003 . 
، الأعمال السردية الكاملة ثلاثية الجزائر، منشورات لستبر السرد العربي، قسنطينة  مرتاض عبد الدلك .10

  .3، مج 2012د:ط، 
مرتاض، أي دراسة سيمائية تفكيكية لقصيدة أين ليلاي لمحمد العيد، ديوان الدطبوعات  عبد الدلك .11

 .1982الجامعيّة  )بن عكنون( الجزائر، 
عبد الدلك مرتاض، برليل الخطاب السرديّ معالجة برليليّة سيمائيّة مركبة لرواية زقاق الددق ديوان  .12

 .1995الدطبوعات الجامعيّة )بن عكنون( الجزائر، د ط، 
بحث في تقنيات السرد" دار الغرب للنشر والتوزيع، وىران.دط  عبد الدلك مرتاض، في نظريةّ الرواية، .13

 دت.
  1غادة الإمام، غاستن باشلار، بصاليات الصورة، التنوير للطباعة والنشر، بتَوت )لبنان(، ط: .14

2010. 
للدراسات والنشر والتوزيع بتَوت، غاستون باشلار، بصاليات الدكان، تر:غالب ىلسا، الدؤسسة الجامعيّة  .15

 .1984ه/1404 2لبنان، ط:
نفلة حسن، التحليل السيمائي للفن الروائي، دراسة تطبيقية لرواية الزيتٍ بركات دار الكتب والوثائق  .16

 .2012القوميّة، كركوك د ط، 
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 هوامش البحث:
، دار  05الإفريقي الدصري، لسان العرب، مادة دلل مج:أبو الفضل بصال الدين لزمد بن مكرم ابن منظور 1

  .114،ص:3صادر ، بتَوت        ) لبنان( ، ط
 نفسو. 2
، ص: 18،1994الزبيديّ، تاج العروس، تح: علي بشتَي، دار الفكر للطباعة والنشر والتوزيع، د ط، مج  3

488. 
ينظر: إبراىيم عباس، الرواية الدغاربية: تشكل النص السردي في ضوء البعد الإيديولوجي، دار الرائد للكتاب،  4

 .216/217، ص 2005 1الجزائر، ط: 
بحث في تقنيات السرد" دار الغرب للنشر والتوزيع، وىران، دط، دت،  عبد الدلك مرتاض، في نظريةّ الرواية، 5

 186ص: 
جنيت وآخرون الفضاء الروائيّ،تر عبد الرحيم حزل ، إفريقيا الشرق، دار البيضاء )الدغرب( بتَوت ينظر: جتَار  6

 .137، ص: 2002)لبنان( دط 
ينظر: بضيد بضيدانّ، بنية النص السرديّ من منظور النقد الأدبّي، الدركز الثقافّي الأدبّي للطباعة والنشر والتوزيع،  7

 .54، ص: 2003، 1ط:  الدار البيضاء بتَوت )لبنان(،
، ص: 2010، 1غادة الإمام، غاستن باشلار، بصاليات الصورة، التنوير للطباعة والنشر، بتَوت )لبنان(، ط: 8

290. 
 
 الدراسات العربيّة حول الدكان: 9

ركة الروائيّة يرى بضيد الحمدانّ أنّ الفضاء في الرواية أوسع وأشمل من الدكان، إنوّ لرموع الأمكنة التي تقوم عليها الح
الدتمثلة في ستَورة الحكي سواء تلك التي بًّ تصويرىا بشكل مباشر أو تلك التي تدرك بالضرورة، و بطريقة ضمنية 
مع كلّ حركة حكائيّة  ثّم إنّ الخط التطوري الزمتٍ ضروري لإدراك فضائيّة الرواية بخلاف الدكان المحدد، فإدراكو 

للقصة ينظر: إبراىيم عباس، الرواية الدغاربيّة، تشكل النص السردي في ضوء البعد ليس مشروطاً بالستَورة الزمنيّة 
 .219ص:.2005، 1الإيديولوجي، دار الرائد للكتاب،الجزائر، ط: 

أما لزمد بنيس فتَى أنّ الدكان منفصل عن الفضاء، وأنوّ سبب في وضع الفضاء باعتبار أنّ الدكان غتَ 
ع الجغرافي في حتُ أنّ الفضاء الفضاء بحاجة على الدوام للمكان لأنّ فيو تتلاقى الفضاء، لأنوّ منحصر في الدوق

الأبعاد وتتماىى الدسافات ينظر: حسن لصمي، شعرية الفضاء، الدتخيل والذوية في الرواية العربيّة، مركز الثقافي 
 .  42، ص: 2000 1العربي، الدار البيضاء، الدغرب، ط:
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 .184نظرية الرواية، ص :عبد الدلك مرتاض، في  10
عبد الدلك مرتاض، برليل الخطاب السرديّ معالجة برليليّة سيمائيّة مركبة لرواية زقاق الددق، ديوان الدطبوعات  11

 .102، ص: 1995الجامعيّة )بن عكنون( الجزائر، د ط، 
يد، ديوان الدطبوعات عبد الدلك مرتاض، أي دراسة سيمائية تفكيكية لقصيدة أين ليلاي لمحمد العينظر:  12

 103، ص: 1982الجامعيّة        )بن عكنون( الجزائر، 
عبد الربضن لريد لزمود الجبوري، بناء الرواية عند حسن مطلك: دراسة دلاليّة، الدكتب الجامعي الحديث،  13

 .63، ص:2012الاسكندريةّ )مصر(، دط،
يقية لرواية الزيتٍ بركات دار الكتب والوثائق القوميّة،  نفلة حسن، التحليل السيمائي للفن الروائي، دراسة تطب 14

 .196، ص: 2012كركوك       د ط، 
 .196الدرجع نفسو، ص:  15
نفلة حسن أبضد، التحليل السيميائي للفن الروائي، دراسة تطبيقية لرواية الزيتٍ بركات، دار الكتب والوثائق  16

 .197/198، ص: 2012القومية الاسكندرية د ط، 
 2003     1عبد الصمد زايد، الدكان في الرواية العربية الصورة والدلالة، دار لزمد علي للنشر، تونس، ط: 17 

 .345، ص: 
 .346الدصدر نفسو، ص:  18
 .345م س، ص:  19
غاستون باشلار، بصاليات الدكان، تر:غالب ىلسا، الدؤسسة الجامعيّة للدراسات والنشر والتوزيع، بتَوت،  20

 .171/172، ص:1984ه/1404 2ط: لبنان،
 .346عبد الصمد زايد، م س، ص: 21
الشريف حبيلة، الرواية والعنف: دراسة سوسيونصيّة في الرواية الجزائريةّ الدعاصرة،عالم الكتب الحديث الأردن،د  22
 .38، ص: 2010ط 
 .79/82عبد الدلك مرتاض، م س، ص:  23
 .86الدصدر نفسو، ص:  24
 .82م ن، ص:  25
 .83م ن، ص:  26
 .117الدصدر السابق، ص: 27
 .117م ن، ص:  28
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 .115م ن، ص:  29
 .81/82الدصدرالسابق، ص:  30
 .80الدصدر نفسو، ص:  31
 .55الدصدرالسابق، ص:  32
 .45/46لدصدرنفسو، ص: ا 33
 .80الدصدر نفسو، ص:  34
 .84الدصدرالسابق، ص:  35
 .80م س، ص:  36
 .84الدصدر نفسو، ص:  37
 .89/90الدصدر نفسو، ص:  38

  


