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 الملخص
إنَّ الشعر والسرد جنسان أدب�ان ، یتفرد �ل واحد منهما �سماته وتقن�اته التعبیر�ة، بید أنهما یتقابلان 
و�تداخلان في جملة من الخصائص ، فإذا �ان الشعر �عتمد على الا�قاع المنغم والاسلوب المكثف الذي لا �خلو 

لنصوص السرد�ة لیوظف خصائصها وتقن�اتها بنس�ة �بیرة من رؤ�ة معبّرة تعبیراً إ�حائ�اً مر�زاً فإنَّه یتسلل إلى ا
، ف�غدو النص الشعري ع�ارة عن قصة تروي أحداثاً درام�ة تقوم بها شخص�ات فاعلة في مشهد زماني ومكاني 
محدد ،  ومن هنا تسهم هذه العلاقة الوظ�ف�ة مساهمة فعالة على امتزاج الشعر �النس�ج السردي وذلك لأنَّ 

قاعي للشعر �سرى في تضاع�ف البناء السردي ، ف�كون التداخل ما بین الشعر والسرد واضحاً التكث�ف الا�
ولاس�ما عندما �ص�ح النص الشعري قادراً على تقد�م مشاهد درام�ة مؤثرة تظهر في الحوار الدرامي المعبّر عن 

 كاني مؤثر. اعماق الشخص�ات السرد�ة وتوترها وصراعها مع احداث متوال�ة في فضاء زماني وم
ومن ذلك تهدف الدراسة إلى ال�حث في السرد وخصائصه المتفردة التي تضمنتها المجموعة الشعر�ة ( اللیل 
واحداق الموتى ) للشاعر (رشید مجید) عبر دراسة القصائد ذات البناء المعتمد على خصائص سرد�ة ودرام�ة 

الا�حائ�ة المرت�طة بهذه الخصائص السرد�ة والدرام�ة متداخلة �صورة ا�قاع�ة مكثفة من جانب ، و��ان الدلالات  
 من جانب آخر.

 الكلمات المفتاح�ة ( السرد ، الدراما ، الشعر ، الحوار )

Abstract 
         Poetry and narration are two literary genres, each one of them being unique in 

terms of expressive features and techniques, but they meet and overlap in a number of 
characteristics. Great, so the poetic text becomes a story that narrates dramatic events carried 
out by actors in a specific temporal and spatial scene, hence this functional relationship makes 
an effective contribution to the mixing of hair with the narrative fabric, because the rhythmic 
intensification of poetry applies to the multiplication of the narrative structure, so the overlap 
between the hair The narration is clear, especially when the poetic text becomes able to present 
impressive dramatic scenes that appear in the dramatic dialogue that expresses the depths of 
narrative personalities, their tension and their struggle with successive events in a temporal and 
influential space. 

From this, the study aims to search in the narration and its unique characteristics that 
the poetic group (The Night and the Death of the Dead) included by the poet (Rashid Majeed) 
by studying poems with a structure based on narrative and dramatic characteristics intertwined 
rhythmically intense on the one hand, and to show the suggestive indications associated with 
these narrative and dramatic characteristics of another side. 
Keywords   :narration, drama, poetry, dialogue.  
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 مدخل : 

 تداخل الاجناس الادب�ة
المقصود بتداخل الأجناس : صدور الأجناس الأدب�ة على اختلاف أنواعها وأشكالها  
عن أصل واحد ، إذ نستدل في الجنس على مظاهر وأمارات دالة على الجنس الآخر أو دالة  

 .)1(العرق الأجناسي الذي ینظم جملة الأجناس �مجموعهاعلى 
و�نَّ الجنس الأدبي یزدهر �سبب حاجة القرّاء لهذا الجنس أو ذاك في زمان ومكان  

. وقد تنشأ الأجناس )2(معین ، فالزمان والمكان �قرران ظهور �عض الأجناس واختفاء أخرى 
الاجتماعي، أو �المكانة الطب�ع�ة للإنسان ، أو   الأدب�ة لأنَّها تتعلق بذات المبدع ، أو �الواقع 

تختص �قدرة الإنسان الروح�ة ، لاستشراف العوالم الغیب�ة و�ل هذه الجوانب ، تنشأ عنها 
 .)3(أجناس أدب�ة مختلفة

إذ �ستند تصن�ف الأجناس الأدب�ة على ثلاثة مقومات تؤسس للتداخل الأجناسي هي  
العناصر المه�منة والمتكررة داخل نص معین تجعله یندرج المشابهة التي تقوم على السمات و 

ضمن جنس ما ، والمجاورة تر�ز على الجنس في علاقته �أجناس أخرى سا�قة عنه ، أو  
لاحقة له . والمجاوزة : تراعي تحول الجنس لانز�احه عن �عض السمات الأساس�ة ، مما �سمح 

 .)4(�ظهور جنس جدید

ي أن �ضع نفسه خارج أي مع�ار أجناسي حتى وأن  ومن ذلك لا �مكن لأي نص أدب 
قامت صلته �الجنس الأدبي على التمرد . وذلك لان الأثر الأكثر ((استعصاءً على الحدّ ، لا  
�قدر على تحقیق تفرده ، إلاً �ارت�اطه �الأفق الأجناس ، الذي �سعى الأثر إلى الانفلات من 

 .  )5(اختراقه له ، لن �كون إلا نسب�اً))قیوده، و�رفضه ، و�سعى إلى هدمه ، غیر أنَّ 

إذ �كون الجنس الأدبي سائداً عندما تتوافر ف�ه الخصائص المه�منة التي �عد وجودها  
مقوماً اساساً من مقومات الجنس الأدبي ، والمه�من هو العنصر المر�زي في العمل الفني  

وعل�ه تكون  ، )6(�ضمن تماسك البُن�ةَ�حكُم العناصر الأخرى و�عیّنها و�حوّلها ، وهو الذي 
علاقة الجنس الأدبي ببن�ة النص علاقة تماسك، إذ �مثل الجنس عاملاً إنتاجّ�اً للتر�یب 

 . )7(النّصي
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وتأثیر الجنس الأدبي في متلقي النصّ لا �قلّ عن تأثیره في مبدعه . فلا �ستط�ع القارئ 
تي تر�ط النصّ �جنسه ، والجنس هو الذي  التواصل مع النصّ إلا إذا أدرك خیوط الوصل ال

. إذ �حدد للكاتب شكل الكتا�ة ، وللقارئ أشكال )8(�حدد أفق الكتا�ة وهو الذي �عیّن أفق التلقي
 تلقيّ النصّ وفهمه واست�عاب مكامن وجوده . 

و�بدو أنَّ الجنس الأدبي ، لا �ستط�ع الزعم أنَّه نقيُّ تماماً من التداخل والتواشج مع  
جناس الأخرى ، �ما أنه لا �ستط�ع أن �ستمر معتمداً على نفسه ، فالأجناس الأدب�ة تتداخل الا

ف�ما بینها بل تتداخل مع الفنون الأخرى �الفن التشكیلي والدراما ، وقد ینتج عن هذا التداخل،  
  ).9(نوع أدبي جدید ، لكنَّ النواة الصل�ة للهو�ة ، تظلّ تقاوم الاندماج والاندثار

یه�من الشعر على نصوص لا تخلو من خصائص وسمات درام�ة وسرد�ة معاً ،  إذ
یه�من السرد ا�ضاً على نصوص مثل القصة القصیرة �مكن تلمس ملامح شعر�ة ودرام�ة فیها 
، وعل�ه فإن تداخل الأجناس الأدب�ة في نص ما �قوم على قصد�ة المبدع والغا�ة منها إضفاء 

بوساطة الاستعانة �خصائص وسمات جنس أخر ، ل�كون وسیلة    الحر��ة والدرام�ة على النص
 لانتظام عناصره في ص�اغة فن�ة جذا�ة . 

و�عد ذلك یتصف الشعر �قدرته الفائقة على التداخل والتواشج مع نصوص سرد�ة معینة 
، و�ذلك تتصف النصوص السرد�ة ا�ضاً �قابلیتها العال�ة على الجذب والاستقطاب ، و�ذلك  

 التمازج والانصهار بین السرد والشعر الذي أطلق عل�ه مصطلح (القصیدة السرد�ة). فإن 

 : القصیدة السرد�ة

�عد الشعر شكلاً فن�اً ممیزاً له خصائصه ، ولغته المتمیزة ((�الطا�ع المحسوس لتر�یبها 
  ، و�مكن الإحساس �المظهر الصوتي أو المظهر التلفظي، أو أ�ضاً المظهر الدلالي للفظ ، 

. وذلك ؛ لأنَّ توسع )10(وأح�اناً ل�ست بن�ة الكلمات هي المحسوسة و�نما تر�یبها ، انتظامها))
الأجناس الأدب�ة ، وانفتاحها الشدید، واقتراب لغة الشعر وه�أته من الواقع وموضوعاته ومفرداته  

وسل�م ،  للقصیدة ، وجعلت متنها یتك�ف �شكل صحي  ((قد خففت الطا�ع الغنائي (الشعري)
 . )11(ل�قبل استضافة آل�ات القص و�جراءاته ، سواء �التناص ، أو التشكلات الفن�ة))
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((فینتقل عبرها التشكیل السردي من النثر إلى  وقد شكل الشعر وحدة عضو�ة مع السرد  
الشعر من دون أن تتعثر حر�ته، إنها تمتد �ما ُ�مكن أن �ض�فه الشعر إلى القصة، أو یرتفع 

تُسهم �الحدث   )12(  اصیلها ملخصاً حدثها أو معلقاً علیها عبر عدد من الشخص�ات ))�ه من تف
وتكون عنصراً من عناصره ، فهي تلخص شعراً قصة شار�ت في أحداثها أو تعلّق علیها �ما 
�كشف وجهة نظرها، و�ضيء موقفها من حدث معین أو شخص�ة أخرى من بین أحداث أو 

 شخص�ات القصة.  

ساس فالقصیدة السرد�ة هي  سرد (( یتخذ أسلو�اً حكائ�اً ، معتمداً على  وعلى هذا الا
حدث واحد أو مجموعة من الأحداث ، ضمن إطار من البناء الشعري محدد �الزمان الخارجي  
أو النفسي وتحدید المكان ، معبر عن فكرة تلعب فیها الشخص�ة دوراً اساساً ، محر�ة للحدث  

معتمدة في شكلها على القصة التقلید�ة أو تكتفي �البدا�ة والنها�ة ، مطردة إ�اه إلى الأمام ، 
 .  )13(فقط مع وجود عقدٌ في شكلها التجدیدي ))

أن القصیدة السرد�ة في طب�عتها ((آل�ات إنتاج شعر�ة تعتمد على تشكیل لغوي عماده 
ن �كون الهدف  الفعل والفاعلون أو(الوظائف) و(العوامل) _كما في النحو السردي_ ولكن دون أ

إنتاجاً لحكا�ة أو خبر ، و�نَّما إنتاج وضع�ة نص�ة معقدة ومتشا�كة ، لا �مكن أداؤها من خلال  
 . )14(الانفعال الشعري . الممیز للغنائ�ة))

من المجموعة الشعر�ة (اللیل وأحداق   ( أنشودة الخلاص )وما �مثل ذلك قصیدة 
هذه القصیدة  مش�ع �الشحنة الا�حائ�ة والسرد�ة  الموتى) للشاعر رشید مجید ، إذ �ظهر عنوان  

معاً ذات طب�عة تعمل في المتن النصي المتواشج مع اجناس أخرى متمثلة �السرد والدراما ،  
ل�شكل هذا العنوان نصاً مواز�اً �كل ما تحمله الكلمة من رموز تأو�لة تكمن في أحداثه التي  

، وتتجرع ف�ه مرارة الألم والحرمان ، أما   تدور في �ل مكان تع�ش ف�ه الناس تجر�ة القید
 زمانها فكل أزمنة الرق والعبود�ة، و�ل ازمنة التمرد والصمود ، وذلك في قول الشاعر:  

تفتح الستارة ، و�ظهر على المسرح ثلاثة أشخاص یبدو أنهم من ط�قة فقیرة ، و�دور 
 بینهم الحوار التالي ... 

 - الشخص الأول : 
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 �حملقون بي ، و�هزؤون رأیهم أمس 

 كانوا سكارى ینشدون 

 كانت تحد�اتهم أقذر ما �متلكون 

 كنت أحس أنهم ...

 -الشخص الثاني مقاطعاً :

 حثالة ... وأنهم سیذهبون  

 أنهم سیذهبون 

 - الشخص الثالث :

  )15(وأنهم �ق�ة الأو�ئة التي اكتوت بها القرون 

المؤطر �الدراما �قوله : (تفتح الستارة ، و�ظهر  إذ �ستهل الشاعر �الاستهلال المشهدي  
على المسرح ثلاثة أشخاص) ل�عبر بوساطته عن عالمه الداخلي وما ف�ه من أحاس�س  
ومشاعر تمثل اغترا�ه الذاتي في وطن انهكته الحروب وطغ�ان السلطات الحاكمة  

تواصلي  واستبدادها ، لذلك یه�من الحوار الدرامي بین ثلاث شخص�ات �نمط تعبیري 
(( یت�ادل ف�ه المحاورون الإرسال والتلقي في تعاقب �حدده فضاء نصي ، تعمل وحداته  

الطا�ع تتضمن شخص�ات   )16( الكلام�ة على انتاج دلالة في خط متنامٍ لفعل درامي))
تتحاور �صورة م�اشرة ، لینقل الشاعر تجر�ة شعور�ة ذات�ة تنتج من تصارع هذه  

حداث المتصاعدة في مشاهد ومواقف درام�ة مؤثرة ، ف�أخذ الشخص�ات وتفاعلها مع الأ
النص الشعري الحر�ة والدراما والصراع من  المشهد المسرحي القائم على الحوار الفعال  

لأنَّ ((كل شعر ینحو إلى أن �كون درام�اً و�ل مسرح�ة الدائر بین الشخص�ات وذلك 
تداخل خصائص الدراما والسرد وتتواشج مع  ، ومن هنا ت )17(تمیل أن تكون شعر�ة))

 الشعر بل هي ممتزجة �ه ، فالتداخل سمة غال�ة على النص . 
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إذ تأخذ القصیدة السرد�ة صورتها وأشكالها من الحوار الدرامي والصراع إما داخلي في  
ل جانب ذات الشخص�ات ، و�ما خارجي ممثلاً �القوى الخارج�ة التي تح�ط �الشخص�ات من �

، وتؤثر على ذاتها ومكامنها الوجود�ة ، ومن هنا �متلك الحوار طاقة حر��ة متواشجة مع  
((أقصى درجات التلاؤم  الدراما والسرد تمكنه من أن �شكل حضوراً مؤثراً في النص بوصفه  

، التي یبلغها الخطاب �ي �ستجیب لشروط التلقي ، و�فتح شفرات التواصل في أبن�ة الوعي  
 وأبرز ما �مثل ذلك قول الشاعر:  ، )18(ر))والفك

 - الشخص الأول : 

 وتستفیق بي هواجسي ، فأخشى أن نكون 

 الشخص الثالث مقاطعاً 

 المنتهون ... ؟

 إلى متى نخنق في جراحنا الثأر ونرضى أن نهون ؟ 

 إلى متى �غلّف الخوف العیون ؟ 

 إلى متى ینتظر المعذبون ؟

 - الشخص الأول : 

 ، ولا یدمَّرون؟  إلى متى یدمروننا

 إلى متى ... ؟  

 إلى متى ... ؟ 

 - المجموعة :

   !�ا أیها المعذبون 

   !�ا أیها المعذبون 
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   نسمعهم �عر�دون ... ؟ إلى متى

 )19( ؟ إلى متى  ؟ إلى متى

((في التصو�ر الدرامي للشخص�ات والأحداث ، إذ یتحول الحوار إلى عامل فعال 
تندفع من خلال الحوار سواء �انت أحداثاً نفس�ة من الداخل ، أو  فالشخص�ة تتكلم والأحداث 

أحداثاً حر��ة من الخارج ، و�هذا الأسلوب تتطور الأحداث دون أن �قف الحوار معوقاً 
، ومن هنا تجسدت الحوار�ة عبّر اصوات تنطلق من داخل البناء النصي ، فیت�ادلون  )20(لها))

الحدیث لتمثل مشهداً حوار�اً متداخلاً مع الحر�ة و الدراما ،ولتصور افعالها ومواقفها المختلفة  
في فضاء زماني ومكاني مؤثر وذلك ؛ لأن الحوار الفعال متصل ببث الصورة الدرام�ة المؤثرة 

شاهد الحورا�ة المتنام�ة لتنامي الصراع �أشكاله وانماطه بین الاصوات المتحاورة إذ إن  في الم
((النص الدرامي �ختلف و�تمیز عن الأنواع الأخرى �غل�ة عنصر الحوار على العناصر الأخرى  
، فالحوار هو المسؤول عن تقد�م الشخص�ات ، والتعر�ف بها ، و��ان الصراع الذي یدور  

 . )21(یترتب على ذلك من سیر الأحداث إلى نهایتها)) بینهما ، وما

ولقد وظف الشاعر جملة من الاسالیب المؤطرة �الدفقة الشعور�ة المعبرة عما �عتمل في 
دواخل الشخص�ات المتحاورة من صراع درامي وتموج نفسي ، ومن هذه الأسالیب اسلو�ي 

) لأبداء لما في النفس  ؟ إلى متى ؟ متى إلى  !الاستفهام والنداء �قوله : (  �ا أیها المعذبون 
((من فضول معرفي ، و�وح �ما في القلب من وحدات الذات و�شف عمّا في الضمیر من  

، فهو  )22(حیرة ، و�ذا ما �ان مخبوء �غتدي مكشوفاً ، و�ذا ما �ان مستكیناً �مسي معري))
ز�ة ، ل�ستنكر الواقع المؤلم الذي  استفهام استنكاري �خرج من الدلالة الحق�ق�ة إلى الدلالة المجا

تع�ش ف�ه الشخص�ات تجر�ة القید واستلاب الحقوق والحر�ات وتتجرع مرارة الحرمان والعبود�ة 
من جانب ، ول�خلق نوعاً من التنغ�م الصوتي الداخلي الذي له الأثر الفعال في التأو�ل  

الع�ارات وترك نقاطاً أو الا�حائي المن�عث من میل الشاعر إلى حذف واضمار الكلمات أو 
ب�اضاً مكانها موح�اً للقارئ �ملئه في ضوء تلق�ه النص ، و�ل ذلك یتم ت�عاً لرسالة توصیل�ة  

 اراد الشاعر ا�صالها من جانب آخر، �قول الشاعر : 

 - تقترب الأصوات و�دخل المنشدون المسرح حیث تبدأ الأغن�ة الأولى :

 وباعصفي �ا شهوات         وتلاشي �ا خط



         الجزائر     – ي  تندوف  المركز الجامعي علي كاف                                            مجلة العلوم الإنسانية  

  
54                                                                              ھـ1441 ذو القعدةم.  2020 جوان 

 نحن أر�اب الح�اة          نحن أس�اد الشعوب

 نحن نحن الأقو�اء 

 فاعصفي �ا شهوات 

 في أعالي الأفق في جوف ال�حار 

 في شعاب الأرض أو بین القفار 

 مجدنا الشامخ ... عزاً وافتخاراً 

 فقصور ،   وعبید  ،  ونضار 

 واساطیل ، وجند ، وانتصار  

 وقلاع  من حدید     وقلوب لا تلین 

 نحن نحي ونبید       �سیوف الفاتحین

 )23(حیث تغر�نا الدماء   إذ تثیر الشهوات

یتتداخل هذا المشهد الدرامي بل یتعالق تعالقاً واضحاً مع انشودة ذات تناغم صوتي  
بر الشعوب معبر والدال دلالة واضحة على تسلط السلطات الظالمة واسالیبها القمع�ة لتج

العر��ة على عدم الافصاح والتكتم عما تعان�ه من ظلم واضطهاد س�اسي، ولتحذف �ل ما  
�حدث من خرق ق�مي وأخلاقي لنظام الواقع المؤلم الذي �انت هذه الشعوب تع�شه ، لذلك  
تخوض الصراع �كل اشكاله وانماطه ضد هذه السلطات الظالمة التي تهدد ذاتها و��انها ، 

تمرد والتصدي لهذا القمع الفكري السلطوي المتفنن �أسالی�ه وادواته القمع�ة المختلفة  فتحاول ال
، فتستمد هذه الشعوب قوتها من عمق الا�مان والثورة ضد الظلم والطغ�ان ، لتحقیق النصر  

 المبین وابراز صوت الحق واظهاره .

فیها العناصر   و�عد ذلك تبدو سرد�ة هذه القصیدة ودرامیتها واضحة جداً ، تتجلى
والخصائص السرد�ة والدرام�ة من شخص�ات تتصارع مع تناقضات الح�اة فتواجه ظروفاً تع�قها 
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عن الحر�ة التقدم لكنها تصمد وتقاوم �كل ما تملك من وسائل القوة والتحدي ، وتتمخض عن  
هاد  هذه التناقضات و الصراعات أحداث متنام�ة تصور تصو�راً دق�قاً حق�قة الظلم والاضط

الس�اسي في مشاهد حوار�ة درام�ة یؤطرها فضاء زماني ومكاني مؤثر. و�ذلك نلحظ التداخل  
 في هذه القصیدة واضحاً ، فهي مكتنزة �السرد والدراما والمسرح والصراع �أشكاله وانماطه .  

انفتاحاً على  ( لحظات حاسمة في ح�اة الحر) لقد شكل التفاعل النصي في قصیدة 
درام�ة تتحدد في وجود شخص�ة تجسد احداثاً درام�ة مختلفة نت�جة الصراع اجناس سرد�ة و 

الداخلي الذي تعان�ه �فعل الظلم والمآسي في ظل فضاء زماني ومكاني �عزز الطا�ع السردي 
والدرامي للنص الشعري ، و�تم هذا التداخل بین الفنون والاجناس المختلفة على وفق صورة  

لشعري وضع الانتاج�ة ،  ول�س اعادة انتاج ، انطلاقاً من �ون متشع�ة ، صورة تمنح النص ا
النص خاضعا لتحولات وتأثیرات مزدوجة توجهه نحو نسق الدال الذي ینتج ضمنه اللغة المكثفة  
والمر�زة والصورة التأو�ل�ة المؤطرة  �التنغ�م الا�قاعي الذي �ساهم في ضخ النص الشعري 

الدراما في شيء ما تعني تبین عناصر الصراع ف�ه  رؤ�ة (( �طا�ع درامي ، وذلك لأن 
والاستجا�ة �ه عاطف�اً إلى عناصر الصراع هذه ، وتتألف هذه الاستجا�ة العاطف�ة من �وننا 

 . �قول الشاعر :  )24(نثار �الصراع وندهش له))

 أعرفهم ... 

 جاءوا من المدینة المنورة

 ر�ابهم مح�ة ورحمة ومغفرة

 وثورة مدمرة

 تس�قهم حتوفهم

 و�س�قونها إلى مواسم الفج�عة  

 لكنهم أقوى من الموت ، ومن مواسم الفج�عة  

 انخت رحلهم قطعت عنهم الطر�ق 
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 وحلت بینهم و�ین المشرعة  

 فلینتهوا ... أو ی�سطوا أیدیهم الممتنعة

 لكنني أعرفهم ...

 لم �غمدوا أس�فهم

 وانهم لم ی�سطوا لظالم أكفهم

 )25( الذلیلولم ی�ا�عوه ب�عة 

یبدو عنوان هذه القصیدة السرد�ة (لحظات حاسمة في ح�اة الحر) من العنوانات ذات  
((إذ هي على الرغم من أنَّها تناظر على صعید الوضع النحوي عنونة  الطا�ع الدرامي التشكیلي  

لحدود  الجملة الاسم�ة ، إلا أننا وجدنا أنَّ الفضاء التصو�ري المقصود في بناء العت�ة یتجاوز ا 
الدن�ا لتشكیل العنواني القائم على الجملة الاسم�ة فقط ، و�نفتح على رؤ�ة تصو�ر�ة تسعى 
إلى الوصف والتحدید وتسل�ط الضوء على المصور ودعمه �حساس�ة د�كور�ة حیث �قتضي 

والجراح  . فیلقي هذا العنوان اضواء ساطعة على واقع مثخن �الأحزان والالام )26(الأمر ذلك))
، ل�حمل ق�مة رمز�ة تأو�ل�ة تعتمد على قدرة الشاعر على الرمز والتأو�ل والا�حاء بوساطة 
تراكی�ه اللغو�ة ومكنوناته الرمز�ة المتمیزة ، وهذا الرمز إلى شخص�ة الحر الر�احي إنما هو 

ه التي مثلت الصراع الدرامي بنوع�-الذي �عن�ه الشاعر، فقد استحضر عبر هذه الشخص�ة 
واقعة الطف الأل�مة ، ف�مهد لحضورها في النص الشعري  -صراع الذات وصراع الآخر

أعرفهم ... ،جاءوا من المدینة المنورة ، ر�ابهم مح�ة �استهلال ذات مستوى عالٍ من الدرام�ة (
ورحمة ومغفرة ، وثورة مدمرة ) ، إذ ینسجم هذا الاستهلال انسجاماً مؤثراً مع الواقع المؤلم الذي 
یتمثل �مجموعة من الأحداث الدرام�ة المنظمة في وحدة  متكاملة یؤطرها الشاعر �المشاهد  
المكان�ة والزمان�ة التي تجسد صراع الشخص�ات وتفاعلها مع  هذه الاحداث الدرام�ة الواقع�ة   

 . 

�كشف هذا الاستهلال ال�ارع عن (( شعر�ة خاصة تشتغل على فاعل�ة  ومن ذلك  
وتبئیرها في منطقة حیو�ة مر�زة ، وعلى اختزال الفاعل�ة الأدب�ة للرموز في   التر�یز العلامي
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ها �طاقة اشعاع �ث�فة تشتغل في منطقتها وتمتد إلى الأعلى حیث   ظلال هذه المنطقة ، وضخَّ
، لذلك �عدُّ هذا الاستهلال تمهیداً  )27( عت�ة العنوان و�لى الأسفل حیث ط�قات المتن النصي))

ا�عة تتا�عاً متصاعداً تدر�ج�اً الذي �جتهد الصراع في تشییدها واقامة بنائها للأحداث المتت
 السردي والدرامي داخل حدودها ، إذ �قول الشاعر:   

 أعرفهم ...  
 أحس اني غارق في دمهم 

 وانني أغوص في جراح من أعرفهم 
 �سطت �في لمن لا �ستحق

 �ار�ت من لا �ستحق
 أظمأت حتى طفلهم...

 ر�د سقیته دم الو 
 حملت فوق �ل رمح رأس فارس شهید

 فل�محل الفرات
 ولم �كن لدي إلا ندمي  

 وهذه اللحظة ف�ما اعترف : 
 لم أدر أن الأمر ینتهي إلى خاتمة �هذه الخاتمة 

 وانني أمضي بلا قصد إلى نها�ة مفجعة
 لأن من مرّغت خديّ �قدس مجدهم ... 

 كانوا عبید حقدهم  
 كانوا عبید حقدهم

 لاخطايَ تتقيو�نت أعمى 
 مغ�ة الدرب ولا �صیرتي

 )28(فأین من �سلم أ�امي إلى الر�ح ، لعلي استر�ح
إذ عمد الشاعر إلى رسم صورة واقع�ة مؤلمة تجسد الواقع القائم آنذاك تجسیداً صادقاً وهي  
صورة من صور التمزق الانساني التي تق�ض الضمائر وتهز الاحاس�س وتحرك النوازع الذات�ة  
، ومن هنا استدعى الشاعر لصور مشابهة للعالم الواقعي الذي �ع�ش ف�ه ، فیواجه صراعاً  

ع تناقضات الح�اة �قوله : ( �سطت �في لمن لا �ستحق ، لم أدر أن الأمر ینتهي درام�اً م
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إلى خاتمة �هذه الخاتمة )، وهنا الاشارة الى الصراع  الذاتي الذي تخوضه شخص�ة الحر  
الر�احي �كل تفاصیله واجزائه ؛ لأن الحر مطالب �الاخت�ار بین امر�ن ، بین الرضوخ لأعداء  

�ه السلام ) واطاعة أوامرهم ، و�ین إنسانیته التي تتحتم عل�ه عدم تنفیذ الإمام الحسین ( عل
الاوامر، وهنا �ظهر الصراع  الدرامي إذ (( �سمى تضاد الاشخاص أو القوى الذي �عتمد عل�ه 
الفعل في الدراما والقصة صراعاً والصراع الدرامي هو الذي ینمو من تفاعل قوي متعارضة  

 تحاول �ل واحدة منها التغلب على الاخرى وهز�متها. )29())(أفكار ومصالح و�رادات)
وان مبدأ التداخل والتفاعل البنائي في اعتماد السرد والدراما آل�ة استرات�ج�ة في تشكیل هذه  
القصیدة السرد�ة �كمن في واقعة الطف الأل�مة التي رمز لها الشاعر �استدعاء شخص�ة (  

ذه الشخص�ة الصراع  الدرامي الذي یهاجسها ، الحر الر�احي ) ، ف�صف ��ف واجهت ه
و��ف تمكنت من تقر�ر مصیرها واتخاذ الموقف المنسجم مع انسانیتها وضمیرها ، إنه الموقف  
الحق ومأساة واقعة الطف مأساة حق�ق�ة تجسد تجسیداً صادقاً ما حلَّ �الحسین وأهل بیته 

ه السلام ) رمزاً للصمود وعدم الاستسلام (علیهم السلام) ، فأص�ح استشهاد الإمام الحسین (عل�
 في سبیل تحقیق النصر لقض�ة مصیر�ة هادفة .  

�عد ذلك نجد أن الشعر یتداخل مع السرد والدراما �صورة واضحة مما �ضفي على النص  
الشعري الأسلوب المكثف واللغة المعبرة تعبیراً صادقاً عن مشاعر الشخص�ة واحاس�سها 

فإن لهذا التداخل الاجناسي غا�ة قصد�ة �سعى لتحق�قها وهي التأثیر الوجدان�ة ، ومن هنا 
والتواصل وانتقال الاحاس�س والمشاعر إلى القارئ لإشراكه في عمل�ة تأو�ل النص واست�حاء 

 مكنوناته الا�حائ�ة . 
((و�شكل نجد أنَّ متنها النصي �جسد الحدث  (أنا ههنا)وفي القصیدة السرد�ة 

بهما في اتجاه تحقیق الأثر الكلي ، من هنا یتحتم على الكاتب أن یولي  الشخص�ات و�تنامى 
أهم�ة �برى للغة ومستو�اتها وقدرتها على التصو�ر �حیث تكون �الغة التكث�ف والتر�یز 
والاقتصاد �حیث توحي �ل لفظة �المعنى المطلوب ، ولا تكون هناك أي مفردة لا ضرورة 

. وعل�ه فقد جمعت هذه القصیدة السرد�ة بین اللغة الشعر�ة المكثفة وتقن�ات السرد )30(لها))
وخصائصه ، فثمة ذات تعبر عما تشعر بها في اعماقها من مكنونات وأحاس�س وجدان�ة في  
افعال ومواقف انسان�ة مختلفة  تجسد الواقع تجسیدا ح�اً دافقاً �مشاهد استرجاع�ة درام�ة تنقلنا 

ماضو�ة في الح�اة من وراء القض�ان عبر الكوى الصغیرة في زنزانات السجون إلى أحداث 
 �قول الشاعر :  
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 ههنا تق�م �آبتي           وتموت أ�امي معي ...

 وترف ذ�رى المعدمین هنا ... فتملأ مسمعي

 وهنا �غیب ، و�نطوي 

 حلم الش�اب الممرع ِ 

 و�طوف بي عبر الزمان رؤي الظلام المفزع

 ...لأرى 

 وماذا غیر آلامي تثور �أضلعي ؟

 و�داً تخط نهایتي      سوداء لم تتورعِ 

 أنا ههنا ...

 ما زلت أسمع رنّة الأغلال تسأل من هنا ...

 ماذا وراء الأفق ؟ أي سنى �طل على الدنا ؟ 

 فأنا وأنت ... وهذه الجدران محدقة بنا 

 ما زلت أعتصر النفوس واسترق الأزمنا

 فأجبتها ...

 زأي ، فغداً تطالعنا المنىلاته

 اللیل منكمش الخطى ، 

 والفجر مندلع السنى

 )31( وأنا هنا ...
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تتضح في هذه القصیدة الجرأة في ص�اغة متنها النصي لما حملته من صور دلال�ة  
�مز�د من التدفق والانفتاح المتأتي من قدرة الشاعر التعبیر�ة المستقط�ة لرؤ�ته الخاصة وأفكاره  

بوضوح عن امكان�ات خطیرة في تأو�ل النص تأو�لاً مقنعاً �ما یر�د تشخ�صه التي تكشف 
تشخ�صاً تاماً . وقد تجلت هذه الدلالات والرموز في عنوانها ( انا ههنا )  الذي یتداخل مع  
النص الداخلي لیبني معه ش�كة علائق�ة تأو�ل�ة تكشف تجل�ات الأنا بوضوح �قوله : (أنا ههنا 

رنّة الأغلال تسأل من هنا ...) ، إذ تتضاعف ق�مة هذه الجملة الس�م�ائ�ة  ... ما زلت أسمع
لأنَّها تنفتح على الاحتمالات �افة وتستعمل حین تأتي في هذه الحالة التر�یب�ة التأو�ل�ة ؛ ((

 . )32(كل خز�نها الدلالي، المحتشد عبر سلسلة لا متناه�ة من الحضور العنواني))

(ههنا  القصیدة السرد�ة �المشهد المكاني المفتوح على تأو�لات متعددةواستهلت هذه 
تق�م �آبتي ، وتموت أ�امي معي ...) إذ �ضفي على هذه القصیدة قابل�ة أكبر على تحو�ل 
الصورة السرد�ة من صورة ذهن�ة متخیّلة عند القارئ إلى صورة مرئ�ة واقع�ة ؛ ل�عكس الشاعر  

شجة مع حالته الشعور�ة الانفعال�ة في ظل ما �ان وما هو �ائن عبرها حر��ة الضمائر المتوا
، إذ ینتقل م�اشرة إلى الواقع المؤلم الذي عاشه وما زال �ع�شه ، ف�ستعمل ضمیر المتكلم (أنا)  
في سرده لأحداث درام�ة ماضو�ة التي لها علاقة م�اشرة �الحاضر المؤلم الحز�ن الذي �ع�شه 

تصر النفوس واسترق الأزمنا) ، وعل�ه فقد عمل هذا السرد  الشاعر �قوله : (ما زلت أع
الاسترجاعي على تحدید المكامن الحق�ق�ة لمعاناة الشاعر وتجر�ته الشعور�ة ؛ لتشكل أغنى 
تأو�ل وا�حاء في الدلالة وأكثر قدرة على تولید ظلال المعنى المكثف ، إذ یتضافر التصو�ر  

سا�قة والتواصل معها من دون انقطاع  في اداء المعاني  الدلالي مع تفسیر الأحداث الدرام�ة ال
المطلوب إ�صالها للقارئ ، والتأثیر في مشاعره وانفعالاته الوجدان�ة �أجمل صورة تأثیر�ة تجعله 

 یلجأ إلى التأو�ل المؤدي لتعدد الدلالات الا�حائ�ة في جوانب النص .  

ائص السرد والدراما وهو اهم  ومن ذلك نجد أنّ هذا القصیدة تفصح عن التداخل مع خص
سمة ممیزة فیها وذلك ؛ لأنَّ هذا التداخل والتواشج فیها م�اشر وواضح �ظهر في المواقف  
والمشاهد الدرام�ة وتقن�ات السرد وعناصره من أحداث متصاعدة وشخص�ات فعالة وفضاء 

                    زماني ومكاني مؤثر.
 

 خاتمة ال�حث ونتائجه
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من دراسة القصیدة السرد�ة في اللیل واحداق الموتى للشاعر رشید مجید  �عد الانتهاء
 توصل ال�حث الى النتائج الآت�ة :

إنَّ الشعر یتداخل �صورة واضحة مع الاجناس الادب�ة الأخرى و�تعالق معها على   -1
وفق ه�منته على نصوص تنطوي على خصائص سرد�ة ودرام�ة معاً ، وهذا التداخل  
والتعالق ینتج عنه جنس ادبي جدید الذي اطلق عل�ه مصطلح  (القصیدة السرد�ة)  

 �قوم على غا�ة المبدع في إثارة المتلقي واستمالته لقراءة نصه الشعري مستمتعاً .
ینتقل التشكیل السردي من النثر الى الشعر لینتج نصاً مكثفاً �التداخل المتأصل ف�ه   -2

ه ، فهو نص شعري لكنه ینتمي الى السرد والدراما  وموجود في اساسه وطب�عة تأل�ف
في شكله السردي وتصارع شخص�اته وتفاعلها مع الأحداث الدرام�ة في مشهد زماني  

 ومكاني محدد .
التداخل السردي سمة غال�ة على النصوص الشعر�ة ، راوي �سرد الاحداث الدرام�ة   -3

ي اغوارها ، و�برز ذلك و�فسرها و�ست�طن الشخص�ات المتحاورة و�نقل ما یدور ف
�صورة واضحة في توظ�ف تقن�ة التبئیر أو زاو�ة النظر ، زد على ذلك لا �خلو النص  
الشعري من صفات المسرح والدراما وخصائصهما ، اما السمات الشعر�ة فتظهر في 

 رشاقة الاسلوب و�ثافته ومیله الى الا�حاء و الترمیز. 
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 . 147یُنظر : التفاعل في الأجناس الأدب�ة ، �سمة عروس :  )(1
 . 30یُنظر : الأجناس الأدب�ة ، في ضوء (الشعر�ات المقارنة) قراءة مونتاج�ة ، عز الدین المناصرة :  )(2
 . 174_173یُنظر : خطاب التجر�ب والروا�ة ، د. حسین ع�ال :  )(3
 . 35في ألف لیلة ولیلة ، سعاد المسكین :  یُنظر : خزانة شهرزاد الأنواع السرد�ة )(4
 .101الأجناس الأدب�ة ، في ضوء (الشعر�ات المقارنة) قراءة مونتاج�ة ، عز الدین المناصرة :  )(5
، وُ�نظر : مرا�ا نرس�س، الانماط  47یُنظر : الأجناس الأدب�ة ، إ�ف ستالوني ، تر : محمد الز�راوي :  )(6

 . 19،20�ة لقصیدة السرد الحدیثة ،حاتم الصكر: النوع�ة والتشكیلات البنائ
 . 19یُنظر : خزانة شهرزاد :   )(7
 . 30یُنظر : الروا�ة السیر ذات�ة في الادب العر�ي المعاصر ، محمد آیت میهوب :  ) (8
 . 33یُنظر : الأجناس الأدب�ة ، عز الدین المناصرة :  )(9

 . 24نقد النقد ، تودوروف ، تر ، سامي سو�دان :  )(10
 



         الجزائر     – ي  تندوف  المركز الجامعي علي كاف                                            مجلة العلوم الإنسانية  

  
62                                                                              ھـ1441 ذو القعدةم.  2020 جوان 

 
 . 7مرا�ا نرس�س ، الأنماط النوع�ة والتشكیلات البنائ�ة لقصیدة السرد الحدیثة :  )(11
 .  71ع�اس :  سرد الأمثال ، دراسة في البن�ة السرد�ة لكتب الأمثال العر��ة , لؤي حمزة )(12
 .61م : 1979، 1)القصة الشعر�ة في شعر امرئ الق�س ، عمر الطالب ، مجلة التر��ة والعلم ، العدد (13
 .  342لسان�ات الاختلاف ، محمد فكري الجزار :  ) (14

 . 82اللیل وأحداق الموتى ، رشید مجید : ) 15(
 . 78الأدب�ة المعاصرة ، سعید علوش :   معجم المصطلحات) 16(
 .19الكلمة ... والبناء الدرامي ، سعد أبو الرضا :  )17(
 . 127شفرات النص ، صلاح فضل : ) 18(
 . 84- 83اللیل وأحداق الموتى : ) 19(
 . 24الشكل الفني عند نجیب محفوظ ، نبیل راغب :   قض�ة) 20(
 .124:   السرد والظاهرة الدرام�ة ، علي بدر تم�م) 21(
 .173ر�ات س�م�ائ�ة ، عبد الملك مرتاض : الس�ع معلقات ، مقا)22(
 . 86- 85اللیل وأحداق الموتى : ) 23(
 . 8الح�اة في الدرامة ، إر�ك بنتلي ، تر: جبرا ابراه�م جبرا :  )24(
 . 24- 23اللیل وأحداق الموتى : ) 25(
 . 51لعبیدي : عت�ات الكتا�ة القصص�ة ، دراسة في بلاغة التشكیل والتدلیل ، جمیلة عبد الله ا )26(
 . 61- 60عت�ات الكتا�ة القصص�ة ، دراسة في بلاغة التشكیل والتدلیل :  )27(
 . 29- 24اللیل وأحداق الموتى : ) 28(
 . 222معجم المصطلحات الأدب�ة ، إبراه�م فتحي :  )29(

 . 14التقن�ات الفن�ة والجمال�ة المتطورة في القصة القصیرة ، حسن غر�ب أحمد:  )(30
 . 63- 61اللیل وأحداق الموتى :  )31( 
  .  26عت�ات الكتا�ة القصص�ة:  )32(
 
 

 


