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 ة جمالية الصورة الشعــر�ّ أ�عاد و 

 �� ديوان " انفجارات" لأحمد حمدي 
    

 د. عبد الكـر�ـــم محمــودي                                                أ.ســارة محفـــوظ      
 الجــزائـــر -2جامـعــة الجــزائـــر                                       الجــزائـــر - رةــــــ ـــجامعة البو�

 

 2020-03-31 تار�خ النشر:     2020- 02-09تار�خ القبول:    2020-01-12تار�خ الارسال: 

 

 الملخص: 

إن الحداثة الشعر�ة العر��ة جعلت من النّص مفتوحا لا منغلقا، متداخل البنى لا منفصلا، حتى    
مفاه�مه الجمال�ة تغیرت، فالصورة الشعر�ة �اتت أبرز المفاه�م الجمال�ة التي تتحكم في شعر�ة النص 

تر�یبها، المعاصر عامة والجزائري خاصة، �حیث طرأ تغیر جذري في طب�عتها ووظ�فتها وحتى في 
كما ترت�ط هذه الأخیرة �مفهوم الرؤ�ا، فالشعر المعاصر هو ع�ارة عن رؤ�ا في حد ذاتها، وعلى هذا 
فالسؤال الذي �طرح نفسه في هذا المجال هو أین تكمن جمال�ة الصورة الشعر�ة في دیوان أحمد حمدي 

                                                                              انطلاقا  من النّص اللغوي،هذا بتطبیق المنهج الوصفي التحلیلي؟       
 الصورة الشعر�ة، الحداثة، الرؤ�ا، التخییل، التجسید.الكلمات المفتاح�ة: 

 

Abstract : 

Arab poetic modernity has made the text open, closed, intertwined, not 
separate, even its aesthetic concepts have changed. The poetic image has 
become the most prominent aesthetic concept that controls the poetry of the 
contemporary text in general and the Algerian in particular, so that a 
fundamental change has occurred in its nature, function, and even its 
composition, as it is related to This last is in the concept of a vision, as 
contemporary poetry is a vision in itself, and accordingly the question that 
arises in this field is where does the aesthetic poetic image in Ahmed Diwan’s 
office lie from the descriptive analytical method ? 
Poetic image, modernity, vision, imagination, incarnation. 
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 مقدمة: ال
لقد مست الحداثة الشعر�ة العر��ة جُل البن�ات التي تُشكل النص، سواء البن�ات  

المعاصر جعل منه رؤ�ا، السطح�ة أو العم�قة، والتطور الحاصل على مستوى النص الشعري  
ولعل أهم التشكیلات الفن�ة التي ترت�ط �الجمال�ة والرؤ�ا هي الصورة الشعر�ة، �اعت�ارها من  
أهم العناصر البنائ�ة في النّص والتي طرأ على مفهومها تغیر جذري مسها ومس أنواعها 

ید للصورة؟وما هي المتداخلة إلى حد �عید والسؤال الذي �طرح نفسه هنا :ما هو المفهوم الجد 
 أهم أنواعها في دیوان انفجارات لأحمد حمدي وأین تكمن جمالیتها الشعر�ة من خلال النّص؟

 :    _الصورة الشعر�ة، في المصطلح و المفهوم2

إن ال�حث في مفهوم الصورة الشعر�ة في شعرنا المعاصر، ضرورة لا مناص منها �اعت�ارها       

صة إذا تعلق الأمر �المكان، إذ تص�ح أشد تعلقا و التصاقا �ه الجوهر الفني لدى الشعراء، خا

كونها" أهم المداخل لشعر�ة النص، فالشعر الجمیل إنما هو شعر صورة جمیلة، �اعت�ار أنّ 

الصورة الجمال�ة التي تتألف �أنحائها لإضاءة النّص واستثمار طاقاته لإ�صال الحق�قة الشعر�ة 

 . )1(من المنتج إلى المستهلك"

و الصورة الشعر�ة في الشعر المعاصر خرجت عن مفهومها القد�م الذي ینحصر في التشب�ه   

و الاستعارة والكنا�ة، و التي عرّفها الجاحظ �قوله:" إنما الشعر ص�اغة و ضرب من 

، و إنما نتحدث عن الصورة الشعر�ة الحدیثة التي تداخلت فیها �ل المفاه�م  )2(التصو�ر"

  )3(الصعب تحدید مفهوم واضح لها،" حیث أص�حت متداخلة العناصر."فأص�ح من  

إن الصورة الشعر�ة الحدیثة تجاوزت الصور الجاهزة، وتعدت التراكیب الثابتة ف�مـــــــــــــــــا        

ألفنـــــــــــــــاه، وثمة تحول واضح في المعجم الشعري في جسارته اللغو�ة، حیث یلامس السطح 

  )4(ر للاستعمال الیومي.الم�اش

فالصورة الشعر�ة الحدیثة تجاوزت تلك ال�ساطة و الوضوح الذي عهدناه فــــــــــــــي الصورة         

القد�مة، فأص�حت" شعورا وجدان�ا غامضا �غیر شكل، �غیر ملامح تناوله خ�ال المؤلف أو 

، وقد انعكس ذلك الغموض )5(الخ�ال المر�ب، فحدده وأعطاه شكله، أي حوله إلى صورة تجسده"
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على الشعر، فأص�حت" تبرز العمل الفني و تنقل الفكر و العاطفة من خلالها، فهــــــــــــــــــــــــي 

 �اعت�ارها تعبر عن نفس�ة الشاعر المعقدة و المر��ة.  )6("جوهر الشعر و أساس الحكم عل�ه

الذي تدور حوله الجمال�ة، فهي ل�ست    لقد أص�حت الصورة الفن�ة في الشعر المعاصر،المحور  

صورة عاطلة مضافة إضافة زائدة متأخرة على الواقع، بل هي رمز یؤلف مع الفكرة ُ�لا واحدا، 

 .)7(بل هي الفكرة نفسها، �ما تح�ا و تع�ش في القرار السحیق مع النفس

فلم �عد لمفهومها الذي عهدناه في القد�م أي صدى في الشعر المعاصر، �ون القصیدة    

تحولت من وحدة البیت إلى الوحدة العضو�ة،"فالصورة تسعى إلى إ�جاد الوحدة و إلى تحو�ل 

، �ما لم �عد تقد�م الصورة بتلك السهولة المعتادة، �ونها أص�حت تعبر  )8(الواقعي إلى مثالي"

الشاعر و ح�اته، فهي تضع الشاعر أمام موقف �حتار ف�ه في إ�جاد الصور التي عن تجر�ة  

تعكس تجر�ته، لذلك �قال أن"تقد�م صورة واحدة في الح�اة �لها،أفضل من تأل�ف مجلدات من 

 .)9("الكتب

ـــــــن هذا دلیل على قدرة الصورة الفن�ة على التعبیر،لأنها جامعة لأحوال الشاعر النفس�ة مــــــــ      

جهة، والفن�ة الجمال�ة من جهة أخرى، و "أص�حت �ذلك تمثل أكبر عون على تقدیر الوحدة 

    ).10(الشعر�ة أو تكث�ف المعاني العم�قة التي ترمز إلیها القصیدة"

إن الصورة الشعر�ة تحمل في ط�اتها معاني و دلالات و رموزا وظفها الشاعر عمدا،لكي    

لفكها و إدراك معانیها، و من أهم میزات الصورة الفن�ة فــــــــــــــــي الشعر یترك المجال للقارئ 

المعاصر، أنها تضم مجموعة من الصور الجزئ�ة لكي تشكل صورة �ل�ة جمال�ة، إذ أن الصور 

الجزئ�ة لم تعد تشكل ق�مة �مفردها، بل لابد من تكامل الصور ف�ما بینها من ناح�ة، �ما �جب 

 .)11(ر الأساس�ة في البناء الكلي للخطاب الأدبي، متفاعلة معه �شكل جید أن تكون الصو 

إن الصورة الشعر�ة تنطلق من الواقع، لكي تعبر عنه �طر�قة فن�ة، فهي جوهر الشعر و      

أداته القادرة على استكناه جوهر التجر�ة الشعر�ة، و تشكیل موقف الشاعر من الواقع وفق 
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، فهي لص�قة �الشعر بل إن الشعر لا �كون شعرا إلا بها،" فهي  )12(إدراكه الجمالي الخاص

 ).13(المن�ع الأساس للشعر الخالص"

فالصورة تعبر �ذلك عن رؤ�ا الشاعر و إیدیولوج�اته، �حیث تجاوزت الواقع لتص�ح        

 الرؤ�ا التي �كشف عنها الشاعر.

ة و التار�خ�ة و النفس�ة، بل تلحمه إن هذه الرؤ�ا في الشعر لا تجرده من محتو�اته الاجتماع�

، فهي  )14(بها، و�شكل أشد و أقوى، و لكن �منطق مخالف و في مستوى مغایر أسمى و أعمق

بهذه الرؤ�ا تجاوزت الواقع لتص�ح" تر�یب�ة عقل�ة تنتمي في جوهرها إلــــــــــــــــى عالم الفكرة و 

اقع، و هي بذلك لا تظهر على أنها المكان التصور و الخ�ال، أكثر من انتمائها إلى عالم الو 

 )15(المق�س، بل المكان النفسي...فهي تعبر عن تجر�ة ما تعبیرا تشكیل�ا."

الصورة إذن مرت�طة �عناصر عدة، لعل أهمها عنصر الخ�ال، �حیث نجد �اشلار قام       

ـــــا شیئا واحدا، و علــــــــــــــــــــى بهذا الر�ط الجمالي بین الصورة و الخ�ال، إذ �مكن أن نعتبرهمــــــــــــ

هذا الأساس، فالصورة الشعر�ة ل�ست حُل�ا زائفا، بل إنها جوهر فن الشعر، فهي التي تحرر 

 )16(الطاقة الشعر�ة الكاملة في العالم، وهي ترتقي �الشعر إلى الشعر�ة.

إنها موطن جمال�ة الشعر، �اعت�ارهـــــــــــــــــــــا خ�الا، تصو�را، فنا، رؤ�ا، مشهدا، نفس�ة      

مرحـــــــــــــــــــــــــة، حز�نة...إلخ، حیث أص�حت متداخلة و متشا�كة من الصعب فصل عناصرها 

 عن �عضها ال�عض. 

كیلها و تداخلها عن الصورة القد�مـــــــــــــــــــــة، فهي �كل ما تحمله من تعقید و تداخل تختلف في تش   

فتر�ی�ة الشعر المعاصر تبدو أكثر تعقیدا و تداخلا، �ونها أص�حت صورة حیــــــــــــــــــــــة و عم�قة 

 )17(و التي ارت�طت ارت�اطا عضو�ا �حالة الشاعر العقل�ة و العاطف�ة.

الاعتناء �الصورة الفن�ة التي سیوظفها فـــــــــــــــــــــي  لقد أص�ح الشاعر المعاصر حر�صا على   

شعره، �اعت�ارها"مبدأ الح�اة فــــــــــــــــــي الشعر و المع�ار الرئ�س للشاعر و موضــــــــــــــــــــــــــع اعتزازه 



         الجزائر     – ي  تندوف  المركز الجامعي علي كاف                                          مجلة العلوم الإنسانية   

  
12                                                                              ھـ1441شعبان م.  2020 مارس 

عبر هذا فهي �مثا�ة مع�ار و قانون إج�اري للشاعر، �سیر وفقه في شعره، ف� )18(و فخره."

 القانون عن الشاعر وما ف�ه من تناقضات نفس�ة. 

 _ أنواع الصورة الشعر�ة في دیوان" انفجارات" لأحمد حمدي: 3

إن الاتساع الذي طرأ على مفهوم الصورة الشعر�ة الحداث�ة أدى إلى بروز تفرعات شتى    

ارات" لأحمد حمدي على مستوى أنواعها، لذا وجب اخت�ار الأنواع التي تجلت في دیوان " انفج

، وللتدلیل على ذلك �مكن الاستشهاد �قصیدة " تائه في مملكة القلق" التي تضم في جوهرها  

مجموعة من أنواع الصورة الشعر�ة، �الصورة الكل�ة مثلا،و سمیت �الكل�ة لأنها تضم في 

جلى في ط�اتها جملة من الصور الفن�ة الجزئ�ة، و اتحادها �شكل الصورة الكل�ة التي قد تت

مقطع من القصیدة �ما قد تتشكل في القصیدة �لها من نقطة البدا�ة إلى النها�ة، وتتسم هذه 

الصورة �الشمول�ة �حیث لا تفهم إلا من خلال النظرة الشاملة والعامة لها، وهنا یتحقق جمالها 

 �فعل تلاحم الصور الجزئ�ة ال�س�طة، والتي تضم أر�عة مقاطع، �قول في الأول:

 ق قلبي!!..و�د 

 آه...لعلك ترتقین جدار حبي.

 أنا ضعت في قلقي، ودر�ي ؛

 تلفت مجاد�في،!!

 وسرت بدون ر�ب. 

 في موجة الأ�ام، 

 في قلق الثواني.

 �غتالني شكي، 
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 و�عصف بي التحدي،

 في زحمة الأ�ام، 

 في الطرقات وحدي.

 ما من رفیق

 في الطر�ق �شد زندي

 )19أنا ضعت في قلقي ودر�ي.   (

المقطع ع�ارة عن صورة �ل�ة أدرج فیها الشاعر �ل مآس�ه و أحاس�سه، ولم �عبر عن �ل   

ذلك دفعة واحدة و�نما �طر�قة تدر�ج�ة وذلك عن طر�ق الصور ال�س�طة الجزئ�ة التي شكلت 

هذه الصورة، فالشاعر في هذه القصیدة وانطلاقا من عت�ة العنوان" تائه في مملكة القلق" أراد 

ن تیهه وض�اعه في هذه الح�اة �حیث جعل من القلق مملكة وهذا علامة على مدى أن �عبر ع

 اتساع هذا الشعور عنده.

من بین الصور الجزئ�ة قوله" تلفت مجاد�في ، وسرت بدون ر�ب، في موجة الأ�ام" ، عبر     

رمزا   الشاعر عن حالة الت�ه التي �عانیها في ح�اته القلقة، فقد ضاعت منه المجاد�ف التي تعد 

للدرب والطر�ق ، إضافة إلى الر�ب الذي هو علامة السیر اتجاه مسار ما، قد ضاعت منه  

كل الطرق التي تؤدي �ه إلى بر الأمان والث�ات، وقوله أ�ضا " �غتالني شكي، و�عصف بي 

التحدي، في زحمة الأ�ام" هي صور جزئ�ة تجسید�ة قام الشاعر فیها بتحس�س المعنوي �الشك 

منه إنسانا �غتاله و�قضي عل�ه، و التحدي الذي حوله من شيء معنوي إلى ر�ح الذي جعل 

عاصف �عصف �ه، وهذا التوظ�ف ل�س اعت�اط�ا و�نما �حمل دلالات شتى، فمن شدة قلقه 

على حاله �ات �شك في أدق الأمور هذا ما أدخله في تحدي عاصف مع نفسیته من جهة  

 ومع الح�اة عامة من جهة أخرى.
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 ي المقطع الموالي:و�قول ف

 ..و�ت�ه عبر ال�حر ر�بي!! 

 فإذا قلاعي؛

 تخب في غ�ش الض�اب.

 تترنح السكرى،

 وترتاد الغ�اب

 ف�ض�ع في صمت المخاض

 وفي احمرار الشمس

 )20هذا السند�اد!  (

�ضم المقطع صورا رمز�ة �حتة، �حیث وظف الشاعر رموزا جعلت من المقطع رمز�ا      

ي، وعلى سبیل المثال ال�حر الذي �عد من أهم الرموز التي یوظفها �غلب عل�ه الجانب الرمز 

الشاعر المعاصر، فهو علامة على الاتساع ، وخدمت هذه السمة الموجودة ف�ه دلالة النص 

وهي �ثرة التضارب النفسي لد�ة واتساع حجم القلق ، إضافة إلى الض�اب الذي خدم بدوره 

غیر واضح، �ما وظف رمزا �حمل ثقلا دلال�ا وهو قصد الشاعر وهو أنه �ات �ل شيء عنده  

السند�اد، فهذا الأخیر �عد من أبرز الرموز في التراث العر�ي، فهو رحالة معروف ی�حث عن  

الاستقرار، وأدرجه الشاعر في هذا الصدد ل�عبر عن الرحلة النفس�ة التي �قوم بها قصد العثور 

                          عن راحة ال�ال والاستقرار النفسي.           

 لقد صاحب الت�ه الشاعر من بدا�ة القصیدة إلى نهایتها ، �قول في الأخیر:   
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 و�جف حلقي..!! 

 فتموت أحلام الطفولة

 في المخاض

 و أمضع الحسرات في ألم

 وأنتظر المحال

 فتدندن الكلمات

 في شفتي عطشى

 بلا ابتسامات ند�ة..

 وأنا أض�ع بدون ر�بي

 قلقي أت�ه في  

 )21ودر�ي  (

�حمل المقطع نبرة أسى جل�ة، وخاصة في الصورة التجسید�ة التي قال فیها " وأمضغ الحسرات 

في ألم" صورة جزئ�ة ورغم �ساطتها إلا أن هذا التجسید جعل منها ثقیلة الدلالة لأنها ترجمت  

ه التي �حیى معاناة الشاعر في �ضع �لمات فقط، ف�اتت الحسرات والآلام تلازمه �لقمة ع�ش

 بها .

 وفي قصیدة " مشكلة" �قول:  

 .. وترسبت في ذ�ر�اتي؛ 
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 عینا عصفور،

 ینقر في قلبي النور. 

 وها أنا أصارع الدوار؛

 في شراییني �ع�ش الحزن،

 والحب؛

 و�متد الصراع.

 وفي لحظة اللاوجود!

 وقفت في المونولوج و الح�اة،

 وعقرب الساعة

 في نها�ة المطاف. 

 الأش�اء تململ في �طن  

 ل�عبر عیني العالقتین.. 

 بلا أهداب!

 في قفص الزمن الضائع

 فالعالم في سرداب المجهول

 تمخض.. 



 .      ... لأحمد أبعاد وجمالية الصورة الشعــرية في ديوان " انفجارات"               / عبد الكريم محمـــودي د. ،  سارة محفـوظ أ.   

   
  ھـ 1441 شعبان، م 2020  آذار                                                                             17

 حولني..

 )22(مشكلة!     

�حمل النص صورا جزئ�ة مختلفة الأنماط ؛ �التجسید في قوله " وها أنا أصارع الدوار، في      

شراییني �ع�ش الحزن ، والحب" وهي في حق�قة الأمر صورة تندرج ضمن التجسید من جهة 

والمفارقة من جهة أخرى، أما الأولى فقد جعل الشاعر من الدوار خصما �صارعه، �ما جسد 

لصق فیهما صفة الع�ش والح�اة، أما المفارقة فهي من أهم أنماط الصورة الحزن والحب وأ

الشعر�ة الحداث�ة �حیث یتلاعب الشاعر �اللغة و�جمع بین المتناقضات �اعت�ار أن القصیدة 

 المعاصرة تحتاج إلى ذلك الجمع.

القول فجمع الشاعر بین الحزن والحب ل�ع�شا في مكان واحد وهو قلب الشاعر ، و�أنه أراد   

أن قل�ه �ات �ضم �ل جمیل ومؤلم، فهذا الجمع بین التضاد دلالة على الخلط الشعوري الذي 

�ع�شه المبدع والذي یبین حالة اللااستقرار النفسي الذي �ع�شه، ف�قول " و�متد الصراع، وفي 

بر  لحظة اللاوجود، وقفت في المونولوج والح�اة، وعقرب الساعة... تململ في �طن الأش�اء ل�ع

عیني العالقتین بلا أهداب" هو تصو�ر فني دقیق من قبل الشاعر، فالصراع الذي �ان في  

البدا�ة زاد وامتد واشتد أكثر لدرجة أن الشاعر �ات �خاطب نفسه من شدة هذا الدوار النفسي،  

ففي لحظة اللاوجود وهي بلوغه ذروة الإلهام الشعري ووصوله إلى الرؤ�ا الشعر�ة قام بتخیل 

 ة شعر�ة وهم�ة.                                                      شخص�

لقد س�طر عنصر الزمن على هذه القصیدة، فارت�ط هذا الأخیر �الصورة الشعر�ة أ�ما ارت�اط،    

�حیث قام بتصو�ر زمني �غلب عل�ه الجانب التخییلي، فك�ف لعقرب الساعة أن �عبر عینین 

لنص إذن �صوره الفن�ة المختلفة عبر مثلما قال الشاعر في العنوان عن عالقتین بلا أهداب؟ فا

مشكلة وهي مشكلة الذ�ر�ات العالقة في ذهنه والتي تعد سب�ا في الصراع النفسي الذي �ع�شة،  

                                  لأن التذ�ر و عودة الذاكرة للوراء غال�ا ما �صح�ه الشعور �الألم.                                             
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 خاتمـــــــــة:-4

 انطلاقا مما سبق �مكن الخلوص إلى النقاط التال�ة:

_ إن مفهوم الصورة الشعر�ة الحداث�ة في الشعر العر�ي المعاصر عامة والجزائري خاصة قد 

التشب�ه تغیر مقارنة �الصورة الشعر�ة القد�مة، وذلك لأن الصورة المعاصرة خرجت من ضیق 

والاستعارة إلى اتساع الرؤ�ا والتجر�ة الشعور�ة ف�اتت متداخلة العناصر، �ما تتداخل مع 

          التشكیلات الفن�ة للقصیدة �التشكیل ال�صري واللغة الشعر�ة وغیرها.                                                              

ع �ثیرة ولعل أبرزها الصورة الكل�ة التي تعد تشكیلا من بنى _ للصورة الشعر�ة المعاصرة أنوا 

 جزئ�ة تتلاحم ف�ما بینها وهي صور جزئ�ة.                                                                        

_تعد الصورة التجسید�ة من أهم الأنواع التي تندرج ضمن الصورة الشعر�ة ، وهي الأكثر  

ن قبل الشعراء لأن تحس�س المعنوي غال�ا ما �خدم مقاصدهم الشعر�ة ودلالة القصیدة توظ�فا م

 التي یلعب فیها المتلقي الدور الكبیر في عمل�ة التنقیب وال�حث عنها.                                                          

فن�ة وذلك عن طر�ق توظ�ف _كما یلعب الرمز الشعري الدور الفعال في بناء صورة رمز�ة 

الشاعر لجملة من الرموز الشعر�ة وتداخلها الفني مع اللغة والانز�اح وهذا ما رأیناه في دیوان 

 الشاعر أحمد حمدي.  

 ش: ــ ــــوامـــــاله
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