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 ملخص:

عر،      
ّ

عرية فيفهم وتحليل  الش
ّ

ارتأيت اختيار  دراسة بلاغة  نظرا لأهمية الصّورة الش

الصّورة الشعرية وجمالياتها في ديوان )أزهار البلاغة( للشاعر هاشم صالح منّاع، في محاولة 

للوقوف عند أهم نصوصه الشعرية واستقرائها، لاستنطاق مكنوناتها المتنوعة بتنوع الحالة 

الشاعر في ديوانه للتعبير عن النفسية للشاعر،  وكذا إبراز أهم الأنواع و الأشكال الي نسجها 

عرية، كل ذلك قصد الكشف عن جمالية الصّورة الشعرية بأنواعها البلاغية 
ّ

تجربته الش

 والحسيّة التي عبّر فيها عن مشاعره ونظرته للحياة والأشياء من حوله.

 .مناع ؛ صالح؛ هاشم ؛ أزهار البلاغة؛الصورة الشعرية ؛الكلمات المفتاحية:بلاغة

Abstrac:Poeticimageryis, by itsvery nature, preponderant for understanding and 

analyzingpoetry. That said, thisstudyaddresses the rhetoric of the poeticimagery 

and itsaesthetics  in  the collection of poems (Azhar Al Balagha) of the poetHachim 

Saleh Menaa in order to examine hiswell-knownpoetictexts, the objective of 

whichis to gain insights intoits main diverse components, including the 

changingpsychological state of mind of the poet, as well as the most important 

types and forms Saleh Menaa  uses in his collection of poems in order to express 

hispoeticexperience.  Takentogether, the  main goal of the aforementioned 

objectives is to unravel the aesthetics of the poetic imagery, its diverserhetorical 

and physicalforms by which the poetdescribeshis feelings,  life vision, and objects 

in hissurroundings. 

Keywords : poetic image ; Azhar Al Balagha; Hachim; Saleh; Menaa. 
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 :المؤلف المرسل *

 :مقدمة

تعدّ الصورة الشعرية نتاج التخيل الشعري؛ لذا نجد المبدع يسعى من خلالها إلى          

 في حياتنا  الابتكار والإبداع ليصل إلى البراعة في التصوير
ً
 كبيرا

ً
بلغة الشعر التي تؤدي دورا

العربية المعاصرة، فهي نسيج لغوي يقوم على إعادة تركيب اللغة في محاولة لاستنطاق 

المتنوعة، وعليه فالقراءة والبحث في الشعر عامة والشعر الفلسطيني  و  المعاني المختلفة 

عماقها جرحا يتنزى ومأساة لا بخاصة يعني البحث عن الشخصية العربية التي تحمل في أ

تنتهي، ومن هؤلاء نجد الشاعر والأديب الدكتور هاشم مناع الذي كتب العديد من 

الدواوين نذكر منها " ديوان مغترب " و " ديوان خليجيات " و " ديوان الغربة والاغتراب " 

لت على مدى سنوات عطائه ظاهرة لافتة وجب البحث 
ّ
فيها، وغيرها من الأعمال التي شك

لذا كان لابد من التوقف أمامها ودراسة أحد دواوينه الشعرية، وقد اخترنا ديوان " أزهار 

البلاغة " لإبراز أهم الصور البلاغية التي نسجها الشاعر  للتعبير عن تجربته الذاتية التي 

تلامس الواقع المعيش للشعب الفلسطيني الأبي وسنحاول الوقوف عند أهم  نصوصه 

ا عهصد الكشف عن جمالية الصورة بأنوااستقرائها واستنطاق مكنونها،قالشعرية و 

 المختلفة وبلاغتها وأثرها في المتلقي.

 :مفهوم الصّورة الشعرية:أولا 

 :في النقد العربي الحديث  -0

 أساسيا من عناصره  تعد الصورة الشعرية أحد أهم ركائز العمل الشعري،       
ً
وعنصرا

كما تعتبر من أهم وسائط الشاعر في نقل تجربته الشعرية، والتعبير عن مشاعره وعن 

 واقعه وكذا عن خياله.

 وذلك لصعوبة إيجاد تعريف        
ً
إن مفهوم الصورة الشعرية من أكثر المفاهيم تعقيدا

لحات الأدبية إضافة إلى شامل وموحد لها بسبب تشعب دلالاتها الفنية، وتعدد المصط

الاتجاهات النقدية وبذلك اختلاف المعايير التي تقاس بها الصورة دون أن ننس ى  اختلاف

 الاختلاف بين مفهوم الصورة الشعرية التقليدي والمعاصر.
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ومن هنا يجدر بنا ذكر بعض محاولات المحدثين في تعريف الصورة الشعرية ومن         

يعرف مصطفى ناصف الصورة الشعرية في كتابه )الصورة  :مصطفى ناصف:نذكر هؤلاء

، وحين يتحدث 1لبيان حقيقة الأشياء " –فوق المنطق  –" فالصورة منهج  :الأدبية( بقوله 

 ، ّ
عن مصطلح الصورة يبين أنها تستخدم " للدلالة على كل ماله صلة بالتعبير الحس ي 

 الصورة بالاستعمال الاستعاري للكلما
ً
ت، وقد يظن أن ربط الصورة وتطلق أحيانا

 لا ا بالاستعمال
ً
 .2ستعاري الحي أكثر صوابا

يظهر من خلال كلامه اهتمامه بالاستعارة ومكانتها في الشعر باعتبارها برهانا جليا على        

" يتفق النقاد على مكانة الاستعارة الفطرية  :تمكن الشاعر و نبوغه وهذا ما يؤكده قوله 

فكل ما عدا الاستعارة من خواص الشعر يتغير، من مثل مادة الشعر وألفاظه  من الشعر،

ولغته ووزنه واتجاهاته الفكرية، ولكن الاستعارة تظل مبدأ جوهريا، وبرهانا جليا على نبوغ 

 .3الشاعر فإذا كانت استعارات الشاعر قوية أصيلة، حكم الناقد بأنه أشعر 

مصطلح الصورة الشعرية حاول الخروج بمفهوم إن )مصطفى ناصف( حين تناول        

واضح شامل لها من خلال تتبع مفاهيمها النقدية المتغايرة القديمة والحديثة فيقول " أن 

أخذ الموقف النقدي الجديد يصبغ الصورة بصبغته، أعطى لها معنى الإيجاز غير المعنى 

إذا ظللت الأشياء اتقاء لوهج بأس  القديم، ووجب أن تشيع في اتجاهات كثيرة دون قيد، ولا

 .4الانسياب المستمر"  الظهيرة،وتمردت صورها على التي تزيف ذلك

نفهم من كلامه هذا أنه استعان بالنقد الحديث وأسقطه على النقد العربي القديم        

" إننا نستطيع أن نفسر الشعر  :فيقول ،ووصل إلى نتيجة مفادها مواكبة الشعر للعصر

تلفة من جيل إلى جيل، فكل جيل مطلبه من الشعر، ومن أجل ذلك يُرى تفسيرات مخ

الشعر من زاوية معينة، فإذا أقبل جيل جديد حرص على أن يعيد فهم العلاقة بين ماض ي 

 .5الشعر وحاضره " 

في التراث النقدي والبلاغي  حاول )جابر عصفور( في كتابه " الصورة الفنية " :جابر عصفور 

 واضحا للصورة الشعرية فقال " أنها مصطلح حديث، صيغ 
ً
عند العرب أن يقدم تعريفا

 .6تحت وطأة التأثر بمصطلحات النقد الغربي والاجتهاد في ترجمتها " 
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" فالصورة هي  :وحين يتحدث عن أهمية الصورة ودورها في العمل الشعري يقول        

 .7وسيلته ومادته الهامة التي يمارس بها ومن خلالها فاعليته ونشاطه " أداة الخيال و 

يبدو لنا من خلال كلامه قيمة الخيال في تشكيل الصورة الشعرية وتكوينها وهذا ما        

" إن الصورة نتاج لفاعلية لخيال، وفاعلية الخيال لا تعني نقل العالم أو  :يؤكده قوله 

وإنما تعني إعادة التشكيل واكتشاف العلاقات الكامنة بين الظواهر والجمع بين  نسخه ....،

 أدركنا أن المحتوى الحس يّ 
ً
العناصر المتضادة أو المتباعدة وإذا فهمنا هذه الحقيقة جيدا

للصورة ليس من قبيل النسخ للمدركات السابقة وإنما هو إعادة تشكيل لها وطريقة فريدة 

 في تركيبها ولا يمك
ً
 ذهنيا خلاقا

ً
ن فهمها أو تقديرها إلا بفهم الخيال ذاته، باعتباره " نشاطا

 .8يتخطى حاجز المدركات الحرفية " 

إذن فجابر عصفور لا يهمل الجانب الحس يّ وتفاعله مع الخيال وكذا دوره الفعال في       

 تكوين الصورة الشعرية.

" هي التركيب القائم على  :الصورة الشعرية بقوله  يعرّف )علي صبح( :صبح علي علي        

أعني خواطره  -الإصابة في التنسيق الفنيّ الحيّ لوسائل التعبير التي ينتقيها وجود الشاعر

المطلق من عالم المحسات، ليكشف عن حقيقة المشهد أو المعنى، في  -ومشاعره وعواطفه 

 .9والمشاعر في الآخرين "  إطار قوي نام محسّ ومؤثر، على نحو يوقظ الخواطر 

من خلال هذه التعريفات يظهر لنا مدى اهتمام النقاد العرب المحدثين بالصورة        

يتفقون على أن الصورة  لا شكالشعرية رغم اختلاف اتجاهاتهم من ناقد إلى آخر، ولكنهم 

 كيان متميز داخل العمل الشعري 

 الغربي:في النقد  -2

النقد  بدورها فيتعددت مفاهيم الصورة في النقد العربي الحديث، تعددت  مثلما       

 نذكر:الغربي، ومن هذه التعريفات التي نقلها بعض النقاد العرب 

التي  soneبكلمة  imageالذي اقترح " أن نستبدل كلمة الصورة  Huili ) تعريف ) هويلي

 10يمكن ترجمتها بكلمة " توقيعة "
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( الشاعر الفرنس ي يقول عن الصورة أنها إبداع Polververdeبولريفرديكما نجد )       

أن تنبثق من المقارنة، وإنما تنبثق من الجمع بين حقيقتين  لا يمكنذهني صرف، وهي 

 .11تتفاوتان في البعد قلة وكثرة .... "  واقعيتين

فيرى بأن الصورة الشعرية هي معيار للعواطف والأفكار  ( Coloridgeأما )كولو ريدج       

 للعبقرية الشعرية فيقول " الصور ولدتها 
ً
التي تولدها العاطفة إضافة إلى كونها معيارا

عاطفة سائدة، حين تتحول فيها الكثرة إلى الوحدة والتتالي في لحظة واحدة، وحين يضفي 

 .12عليها الشاعر من روحه حياة إنسانية وفكرية " 

إذن فالصورة من خلال ما سبق هي الجوهر الثابت والدائم في الشعر تعبر عن رؤية       

الشاعر للواقع وأحاسيسه ومشاعره ووسيلة لنقل تجربته الشعرية وفي ديوان " أزهار 

البلاغة " للشاعر هاشم منّاع من الصور الشعرية بمختلف أنواعها وأشكالها ما ينقل لنا 

يعبر عما يختلج في نفس الشاعر من أحاسيس مبثوثة بين ثنايا أبياته تجربته الشعرية و 

 الشعرية.

 تجليات الصورة الشعرية بأنواعها في ديوان أزهار البلاغة:ثانيا 

 التشبيهية:بلاغة الصورة   -0

تنوعت تعريفات التشبيه وتعددت سواء في كتب القدماء أو المحدثين، مما يجعلنا        

جابر عصفور( في قوله  " هو علاقة مقارنة تجمع بين شيئين لاتحادهما أو  نكتفي بتعريف )

اشتراكهما في صفة أو حالة، أو مجموعة من الصفات والأحوال، هذه العلاقة قد تستند إلى 

 .13مشابهة حسيّة، وقد تستند إلى مشابهة في الحكم أو المقتض ى " 

فالتشبيه إذن أكثر صورة بلاغية يرى فيها النقاد القدرة على تقريب شيئين تتوفر فيهما        

أوجه التشابه، إضافة إلى ماله من قيمة في المحافظة على النسيج الشعري لأن " التشبيه 

من أبسط الأشكال البلاغية، وهو من الأساليب الأدبية ليس في اللغة العربية فحسب، وإنما 

غات ولقد عنيّ به العرب وجعلوه أحد مقاييس البلاغة الأدبية ... كل ينظر إليه في سائر الل

 .14من زاوية، ويقسمه إلى تقسيمات مختلفة باعتبار من الاعتبارات" 

فالتشبيه قيمته تكمن في قدرته على التقريب بين الأشياء لإقامة جسور اتصال بين        

 .الأشياء المختلفة
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 15:الواردة في ديوان )أزهار البلاغة( التشبيه البليغ في قول الشاعرومن الصور التشبيهية 

   
َ
رِم بِمَعْرَك

ْ
ك

َ
هَ ــــــــأ رَامَةِ إِنَّ

َ
ــــــــةِ الك ـــــ مُ   اــــــ

ُ
، ش عُ ـــعِزُّ

ْ
 لِل

ٌ
ــــوخ ـــ ـــــ ، وَ إِيَ ـ

َ
ــــــلا ـــــ ـــ ـــــ  اءُ ــ

عزّ  –أي معركة الكرامة  -يظهر التشبيه البليغ في صورة اسم إنّ وخبرها في قوله )إنها        

، شموخ( فقد شبه المعركة التي تهدف إلى تحقيق الكرامة بالعزّ والشموخ وجعل بذلك 

 طرفا التشبيه وكأنهما وجهان لعملة واحدة حين حذف أداة التشبيه ووجه الشبه

 16:ى التشبيه التمثيلي فيقول وفي مجال الاستهزاء يلجأ إل

 ـــــــــــنس  
َ
 هْجوِّ بَ ــــــــــــــلٌ لِم

َ
مَ ـــــــــــــــتِ اعَ ش

َ
    اــــــهٌ ك

َ
 وْ أ

َ
  دَ لا

ُ
 )عَ  نِ ولٍ(، وابْ )غ

ْ
ــــــــن ـــــ  ـــ

َ
 (اءٍ ــق

فهو في بشاعته وسوئه في  استعان الشاعر بالتشبيه التمثيلي ليقرب لنا صورة المهجوّ ،

صورة أولاد الغول في إشارة إلى أسطورة الغيلان وما يحمله مصطلح )الغول( من الصفات 

 السيئة سواءما تعلق بالخلقة أو الخلق.

تظهر النزعة الدينية لدى الشاعر حين يستحضر معركة اليرموك يتحدث عن البطل        

 17:والصحابي الجليل خالد بن الوليد الملقب بسيف الله المسلول فيقول 

 يْ سَ   
ُ
 ف
َ
 ن

َ
 سْ ا الم

ُ
حٌ  وكِ مُ رْ في اليَ  ولْ ل

ْ
ت
َ
       ف

َ
  دْ ق

َ
 يُ رْ دَ  بِ رْ الحَ  ا فيِ دَ غ

ً
 سا

ْ
 ق
َ
 ىدَ ت

البيت بالتشبيه البليغ مرة أخرى ليشبه سيف خالد بن الوليد استعان الشاعر في هذا       

 عن هذا الصحابي الجليل 
ً
 وبالدرس مرة أخرى مما يؤكد حقيقة نعرفها جميعا

ً
بالفتح مرة

  البطل الذي لم يشارك في معركة إلا وفاز فيها جيشه.

 :ورة الاستعاريةبلاغة الصّ   -2

ت الصورة الاستعارية محافظة على          
ّ
مكانتها في الدراسات النقدية القديمة ظل

والحديثة ومحطة اهتمام النقاد باختلاف اتجاهاتهم النقدية، لأنها عنصر أساس في العمل 

الأدبي باعتبارها أسلوبا في الكلام يقوم على استعمال اللفظ في غير مكانه لأنها تقوم على " 

يعني أن الاستعارة هي  وهذا «استعارة الكلمة لش يء لم يعرف بها من ش يء قد عٌرف بها 

 .وضع العبارات في مواضع غير موضعها الأصلي في العرف اللغوي 

" اعلم أن الاستعارة في الجملة أن  :بقوله  ويعرف )عبد القاهر الجرجاني( الاستعارة       

عَ، أنه اختصيكون لفظ الأصل في الوضع اللغوي معروفا، تدل الشواهد على   به حين وُض 
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 غير لازم فيكون 
ً
ثم يستعمله الشاعر أو غير الشاعر في غير ذلك الأصل، وينقله إليه نقلا

 18هناك كالعارية " . 

( الذي يعتبر Tzvetan Todorovوفي الدراسات الغربية نجد تعريف )تزفيتان تودوروف       

 . 19الاستعارة أنها " استعمال كلمة بمعنى مشابه لمعناها الأصلي ومختلف عنه " 

وانطلاقا من هذا المنظور للاستعارة سنتناول بنية الاستعارة كصورة في ديوان أزهار البلاغة 

 :20لهاشم صالح مناع، ومن أمثلتها في الديوان قوله 

   
ُ
  سُ دْ الق

َ
 غ

َ
 ى وَ بِ ض

ْ
 يُ          اءٍ ــــــــيَ إعْ ا بِ اهَ صَ أق

َ
مٍّ العُرْبَ مِ  دُ اشِ ن

َ
 بَ وَ  ن غ

ْ
 ـــــــــــــــاءٍ سَ أ

مْ حَارَ في أم  
َ
 ومُ ــــــــــــــــك

ً
 ضْ رِهِ دوما

َ
 ط

ً
 ي عَ كِ بْ يَ           ربا

َ
 ل

َ
  فيِ  رِ سْ ى ال

َ
رٍ جْ ف

 اءٍ سَ مْ وإِ 

   
َ
 كِ ل

َّ
  هُ ن

َ
 ـــــــأرْك

َ
 مُ  امِ ـــــــــــــــــــــــــــيَّ نَ ال

َّ
 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــكِ ت

ً
 عَ          لا

َ
 إِ  ىل

َ
  طٍ سَ وَ  ى فيِ رَ الوَ هِ ل

َ
 ظ
ْ
 ـــــــاءٍ مَ ل

ضبى ،يناشد ،يبكي        
ُ
يضفي الشاعر في هذه الصورة الاستعارية صفات إنسانية كـ )غ

( لش يء مادي جامد )القدس( حين توسل بتقنية التشخيص، ليجعل القدس إنسانا 
ّ
،متكلا

م أمره لله سبحانه متو 
ّ
كلا أسيرا يناشد العرب ويبكي حرقة على أسراه، لكنه في الأخير يسل

عليه دون سواه، ولجوء الشاعر للتشخيص يشكل لنا صورًا ذات دلالات مشوقة للخيال 

لدى المتلقي باعتبار أنه يستعير الصفة الإنسانية ويطلقها على غير الإنسان، وفي مكان غريب 

 عنها وهذا ما يزيد من متعة الاستعارة وجمالها.

 :21وفي صورة استعارية أخرى يقول 

نِّ باسْمِ   
َ
جَاهَاغ

َ
انِ، واسْمَعْ ش

َ
وْط

َ
            ال

َ
ن
َ
بْل

َ
 ق

ً
ا
َ
 حٌزْن

ْ
ت

َ
دْ بَك

َ
ــق ــــــ  ـــ

َ
ــــا وَرْق ـــــ  اءٌ ـــ

في هذه الصورة الاستعارية نجد في طرفي الاستعارة مسحة إشارية تقوم على ثنائية        

وهي )شجاها( وهي الحضور والغياب فالمستعار له هو )الأوطان( والمستعار منه أورد له قرينة 

 صفة إنسانية تختص بالإنسان، وكأن الشاعر أراد من ذلك أن يجعل المتلقي يتذكر 
ً
أيضا

ويتصور الطرف الغائب وهو الإنسان وحالته بعد تهجيره من وطنه، فالمستعار له )الأوطان( 

 الأحزان والآهات التي يشعر بها المهجرون من أوطانهم. يجمع دلالة حضور 

 :ورة الكنائية بلاغة الصّ   -3
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" الكناية لفظ أريد به لازم معناه مع جواز إرادة  :يعرّف القزويني الكناية في قوله        

 .22معناه " 

" وهو أن يريد الشاعر دلالة على معنى من المعاني فلا  :أما قدامة بن جعفر فيعرفها بقوله 

بل بلفظ يدل على معنى هو ردفه وتابع له، فإذا دلّ  يأتي باللفظ الدال على ذلك المعنى،

 .23التابع أبان على المتبوع " 

 24ومن بين الصور الكنائية الواردة في ديوان )أزهار البلاغة( قول الشاعر 

   
َ
 ابَ ـــــــــــــــــــصَ أ

ْ
 ي بِ نِ ــــــــــــــــــت

َ
 وَ  احِ ـــــــــــــمَ رْ أ

َ
 ق
ْ
ــــــت ـــــــ ـــــ ـــ ـــــ ـــــ ـــ  يْ حَ بِ             لــ

ُ
  ث

َ
 وْ الخ

ُ
 مَ  يهِ فِ  ف

َ
 ث
َ
ــــعْ رُ  ر ا  بٍ ـ

في هذه الصورة الكنائية عن الموصوف وهو ) القلب( يعبر شاعرنا عن شدة ولهه       

 بمحبوبته ومشاعر المضطربة اتجاهها بين خوف ورعب.

 :25كذلك قوله في الأخوة  ومن الصور الكنائية 

   
ُ
 أ
ْ
  رْ صُ ن

َ
 أ

َ
ِ ي حَ فِ  اكَ ـــــــــخ

ّ
  هِ ــــــــــق

َ
 لا

ُ
  ظ
ْ
ــــــــــمِ ل مِ الوَ  نْ وارْدَعْهٌ عَ            هِ ـ

ْ
ل
ُ
 ى بِ رَ ظ

َ
 احٍ ــــــجَ ن

 إِ   
ْ
  ن

َ
  مْ ل

ُ
 افِ حُ وَ ــــــــــت

ُ
ــــــــمائِ عٍ دَ دْ رَ  ولَ ل ـــــــ  ــ

ً
            ا

َ
 احْ ف

َ
 ف

ْ
 دُ  هِ جْ الوَ  اهَ يَ مِ  ظ

َ
 كِ  ون

َ
 احٍ ف

هذه الصورة الكنائية عن الأخوة، يعتمد فهمها على الإدراك العميق لسياق الأبيات        

ليتمكن المتلقي من فك طلاسم هذه الكناية عن صفة )الكرامة( التي ينبغي على الإنسان أن 

 .يعيش من أجلها، فنصرة الأخ المظلوم واجب، تحفظ كرامة النفس والأخ

 :26وحين يتحدث عن العقل ودوره في تثبيت العزيمة وتقوية الإرادة يقول  

 ــــالحُ   
ْ
 ــــــــــــحُ  مُ ك

ْ
 ــــــــالعَ  مَ ك

ْ
  فيِ  لِ ق

َ
 رْ ال

َ
ــى يَ تَّ حَ         اءِ ز ـــ ـــ ـــــ ــــمِّ هَ بِ  ومَ دُ ــ ـــــ عْسَ  هِ ـــ

َ
ــــــــق ـــــ ـــــ ـــ ـــ  اءـــــ

يتحدث الشاعر عن صفة رجاحة العقل وعزيمة ممتنعة  في هذه الصورة الكنائية 

 يتصف به الإنسان الحكيم. أنثابتة لا تهزها الرياح العاصفة وهذا ما ينبغي 

 :بلاغة الصورة الحسّية  -4

 أساسيا في تشكيل الصورة الشعرية في ديوان )أزهار         
ً
تلعب الصورة الحسية دورا

 في 
ً
 هاما

ً
 في البلاغة( باعتبارها أساسا

ً
التمثيل الحس ي لذلك فالصورة الحسية " ليست عيبا

ذاتها، بل هي أساس هام في التمثيل الحس ي، وإنما العيب أن تصبح الصورة الحسية في 

 
ً
 ضعيفا

ً
القصيدة عالما قائما بذاته، والعيب أن تتناثر الصورة الحسية في القصيدة تناثرا
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 مفتعلا يعمد إلى الز 
ً
خرفة والنقش أكثر مما يعمد إلى تكوين وأن تلتصق ببعضها التصاقا

 . 27كيان عضوي ملتحم الأجزاء " 

 :ومن الصورة الحسيّة التي الواردة في الديوان قوله  

 ــــــــــــــــــــهَ )وَرْدٌ( بِ     
َ
 مـــــــــــــا سُ ذ

ْ
يــــــــــــــــــمّيت ــــــــــنها الرٍّ  مِ  دُ رْ والوَ         اـــ

ْ
ــــــن ـــ ـــــ  ــــــالعِ  هُ ـ

ْ
فواحٌ  رُ ط

 
َ

 ش
َ
 اذ

يورد الشاعر في هذا البيت صورة حسية تقوم على حاسة الشم، وهي صورة تفيض        

بمشاعر صادرة منه باتجاه المحبوبة فاستلهم من الشعر العذري تجربته وألفاضه من مثل 

 لأن ألفاظه تدل على أحاسيسه  )الريا، الورد، شذا( بشكل يدفع المتلقي إلى التجاوب معه،

 المسماة بـ )وَرْدٍ( اتجاهومشاعره 

 :28ومن الصور الحسيّة المتوسلة بحاسة السمع قوله  

                     
َ
 ــف

َ
  دْ ق

ُ
 ـــــــــــــك

ْ
 ن

َ
  ت

ُ
ــــــــصِحَ  فيِ  دَ ـــــــــــجَّ مَ الم          يابِ ــــ

َ
 ف

َ
 ك

ُ
ــــــمً ائِ وا دَ ان ـــــ ـــــ ــــــصَ ا بِ ـ ى دَ ــــــ

 ييثِ دِ حَ 

        
َ
 ف

َ
 فرَ ـــــــــد عَ ق

ُ
 دُ  قٍ ـــــــــــــحَ وا بِ ـــــــــــ

َ
  ون

َ
ــــــــش ـــــ  بِ         كٍّ ــ

َ
 نِ أ

َ
 يْ يّ غ

ُ
 وصَ  ث

ْ
  تِ ـــ

ُ
 سْ الم

َ
ــــــــيغِ ت ـــــ ـــ ـــــ  ثِ ـ

        
َ
 ف
َ

 لا
َ
  نَ ــــــــــمِ  بْ جَ عْ ـــــــــ ت

َ
 وْ ال

َ
ــــــعْ شِ  انِ ز ـــــ  ر ـــــ

ً
 إِ         ا

َ
 ا سَ ذ

َ
 حْ ف

َ
 الرَّ دَ  ت

َ
  لِ جُ ما

َ
 يثِ بِ الخ

من الواضع أن هذه الأبيات نابعة من عمق وصدق تجربة الشاعر، ومن نفسه المحبة        

يعرفها  للخير ومساعدة الآخرين، فهو يمثل صوت الحق ونصرة المظلوم وهي حقيقة

دلت عليه الكلمات )صدى،  كما أنه يحارب ويسفك الدماء بشعره، وهذا ما أصدقاؤه عنه،

 حديثي، صوت( فكلمته سلاحه ضدّ الغاصب

  :29وقال في الصمت وفضله 

 مْ الصَّ   
ُ

 مَ  ت
ْ
 جَ ن

ُ
ِ  اة

ّ
  نَ مِ  انِ سَ الل

َ
 ال
َ
             ىذ

َّ
 والن

ْ
  عِ ف

َ
 ك

ُّ
  ف

َ
 شُ حْ الف

 والِ 
ْ
 ادِ سَ ف

تتجلى الصورة الحسّية في هذا البيت من خلال )الصمت، اللسان( حيث جمع كلمتين        

متضادتين هما السكوت والكلام وكلاهما مرتبطان بحاسة السمع، ولكنه في هذا البيت 

 بفضل الصمت عن الكلام إذا كان فيه أذى للآخرين .



 النص                 مجلـة      656 -646ص / 2822 /السنة80 ددعال/80لدجالم

 

 
655 

كل الأنواع في الديوان، لا نزعم من خلال عرضنا لهذه الأمثلة من الصور الشعرية أن نجمل 

بقدر ما نسعى إلى تمثيل نوع من أنواع صور الشاعر التي طغت عليها طاقات انفعالية 

 :متنوعة ومتجددة، وهذا ما خلص بنا إلى جملة من النتائج نذكر منها 

  اهتم الدكتور هاشم صالح مناع بالصورة الشعرية فوظفها بمختلف

 أنواعها وأشكالها.

  الشاعر قدرته على التشخيص بإضفاء الصفات برز من خلال صور

 الإنسانية على الأشياء.

  ظهر في شعر هاشم منّاع صدى حبه لوطنه وشوقه إليه وتعلقه بالقدس

 وأهلها.

  امتازت صور هاشم مناع بحضور المكان والزمان وإشاعة الأحاسيس

 والمشاعر المبثوثة في كل بيت من أبياته الشعرية.

  والتعلق بالموروث العربي الإسلامي بشكل جلي في ظهرت النزعة الدينية

 صور الشاعر المختلفة.

 :ملحق

 -جامعة الإسراء  -السيرة الذاتية للشاعر الدكتور هاشم منّاع )عميد كلية الآداب  

 .الأردن(

شاعر أكاديمي، أديب، مؤلف، باحث، مؤرخ أردني ولد في فلسطين في قرية  -

 .1591)زيتا( محافظة )طولكرم( عام 

حصل على الثانوية العامة من مدرسة الفاضلية الثانوية في محافظة  -

وشهادة الليسانس في اللغة العربية من جامعة بيروت  1591)طولكرم( عام 

الأدب من جامعة عين  -، ودرجة الماجستير في اللغة العربية 1591العربية عام 

الأدب  -ودرجة الدكتوراه في اللغة العربية  1511الشمس بالقاهرة عام 

  .1511في بريطانيا عام  والنقد من جامعة لندن

 :أعماله
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له أربعة دواوين مطبوعة بعنوان " ديوان مغترب " و " ديوان خليجيات " و "  -

 وهناك أخرى تحت الطبع " و " ديوان غريب " الاغتراب ديوان الغربة و

 .له عمل نثري إبداعي نشره تحت اسم " حكاية زيتا " -

 :الهوامش

                                           
 .81الصورة الأدبية، دار الأندلس، بيروت، لبنان، )د ط(، ص  )دت(،مصطفى ناصف،1
 .81المرجع نفسه، ص 2
 .85المرجع نفسه، ص 3
 .519الصورة الأدبية، ص)د ت(،مصطفى ناصف، 4
 .582، ص 1الأندلس، بيروت، لبنان، ط دراسة الأدب العربي، دار  م،1511مصطفى ناصف،5
الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عند العرب، المركز الثقافي العربي، الدار م،1555 جابر عصفور، 6

 .9، ص 1البيضاء، ط 
 .81المرجع نفسه، ص 7
 .185الصورة الفنية، ص  م، 1555 جابر عصفور،8
ة الأدبية في الشعر، المكتبة الأزهرية للتراث، )د ط( ، ص البناء الفني للصور م، 1591علي علي صبح، 9

199. 
الشعر العربي المعاصر لقضاياه وظواهره الفنية والمعنوية، دار الكتاب  م، 1519 عز الدين إسماعيل،10

 .128العربي للطباعة والنشر، القاهرة ، ص 
مجلة )سجل الثقافة الرفيعة(، العدد  تشكيل الصورة الشعرية، م،1595علي الغريب محمد الشناوي،11

 .19، ص 11
سلسلة نوابغ الفكر الغربي، ترجمة محمد مصطفى بدوي دار المعارف،  )د ت(، ،Coloridgeكولو ريدج12

 .58مصر، )د ط( ، ص 
 .195الصورة الفنية، ص م ،1555جابر عصفور، 13
 .12د ط ، ص  البلاغة العربية، منشأ المعارف، م، 1519مصطفى الصّاوي الجويني،14
، 1ديوان أزهار البلاغة، دار يافا العلمية للنشر والتوزيع، عمان، الأردن، ط م، 5858هاشم صالح منّاع، 15

 .19ص 
 .11، ص الديوان16
 .55الديوان، ص 17
أسرار البلاغة، راجعه وعلق عليه عرفان مطرجي مؤسسة الكتب  م، 5881 عبد القاهر الجرجاني،18

 .11ص ، 1الثقافية بيروت، ط  
19todorov.0.1595, dvcrotdictionaireencyclopedique de language, edition sevil, paris, 1972, p354. 

 .58الديوان، ص  20
 .51الديوان، ص 21
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الإيضاح في علوم البلاغة، مختصر تلخيص المفتاح، راجعه عماد بسيوني  )د ت(، الخطيب القزويني،22

 115ص ،1زغلول، مؤسسة الكتب الثقافية، ط 
محمد عبد المنعم خفاجي، دار الكتب العلمية، بيروت )د  :نقد الشعر، تحقيق )د ت(،قدامة بن جعفر، 23

 .199ط(، ص 
 .59الديوان، ص 24
 .15المصدر نفسه، ص 25
 .15الديوان، ص 26
 .151قضايا النقد الأدبي، دار النهضة للطباعة والنشر بيروت، )د ط(، ص  )د ت(، محمد زكي العشماوي،27
 .12الديوان، ص 28
 .21الديوان، ص 29

 :قائمة المصادر والمراجع 

م، الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عند العرب، المركز الثقافي العربي، الدار 1992جابر عصفور، -1

 .1البيضاء، ط 

زغلول، خطيب القزويني،)د ت(، الإيضاح في علوم البلاغة، مختصر تلخيص المفتاح، راجعه عماد بسيوني ال -5

 .1مؤسسة الكتب الثقافية، ط 

، أسرار البلاغة، راجعه وعلق عليه عرفان مطرجي مؤسسة الكتب الثقافية 5881عبد القاهر الجرجاني،  -1

 .1بيروت، ط 

، الشعر العربي المعاصر لقضاياه وظواهره الفنية والمعنوية، دار الكتاب العربي 1519عز الدين إسماعيل،  -2

 القاهرة. للطباعة والنشر،

 .11، تشكيل الصورة الشعرية، مجلة )سجل الثقافة الرفيعة(، العدد 1595علي الغريب محمد الشناوي،  -9

 ، البناء الفني للصورة الأدبية في الشعر، المكتبة الأزهرية للتراث، )د ط(.1591علي علي صبح،  -1

 ر الكتب العلمية، بيروت )د ط(.محمد عبد المنعم خفاجي، دا :قدامة بن جعفر، )د ت(، نقد الشعر، تحقيق  -9
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