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ة في حد  عريَّ ِّ

 
غة الش
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ة عموما ، وحقيقة الل عريَّ ِّ

 
غة الش

ُّ
ة باعتبارها صفة لل بالوقوف عند مفهوم الجماليَّ

ة  ومدى ارتباطها بالجمال ، وبحثا عن مواطنه فنا بالجماليَّ اعر من خلال الديوان ، حيث عرَّ
َّ
وسماته في لغة الش

ة وارتباطها الوثيق  عريَّ ِّ
 
غة الش

ُّ
ة ، وحقيقة الل يَّ ِّ

ة فن  ة إبداعيَّ ِّ عمليَّ
غة باعتبارها أساسا لأي 

ُّ
ا مفهوم الل نَّ ثمَّ بيَّ

يوان المذكور  ِّ
يات في الد  ِّ

 
جل ة ، وقوفا عند أبرز هذه التَّ  .بالجماليَّ
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Abstract: 

 

This study deals with the aesthetic side of the poetic language in the anthology of 

"processions of revelation" by the Algerian poet  Saad  Mirdif. It explores the concept of 

aestheticism as a quality of poetic language in general, the truth of the poetic language 

itself, and the extent of its connection with beauty in particular. It also focuses on the 

manifestations and features of poetic language in the poet's anthology. The research defined 

aestheticism and explained the concept of language as the basis of any artistic creative 

process, exploring the true nature of poetic language and its close connection with 

aestheticism. 
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 ة للأدب قدي  ؤية الن  الر   في الملاحظ باينرغم الت           
 
د المفاهيم واختلاف عر خصوصا،عموما،والش بسبب تعدُّ

ا قَّ ؤى بين النُّ ،الرُّ ٍّ
ِّ إنتاج أدبي 

غة هي جوهر هذه العملي  تد في قراءتهم لأي 
ُّ
ها هي التي تحمل الفكرة، بقى الل ة؛لأنَّ

ورة،وتثير العاطفة،وتبني ِّ ،الموقف الأدبي   وتصنع الصُّ
ِّ أو ذق الجمالي  وبذلك تحق 

ص  لأنَّ الوظيفة ؛اكة لهذا النَّ

ق إالجمالي   غة ذاتها؛ة في الأدب لا يمكنها أنْ تتحقَّ
ُّ
غة وفي الل

ُّ
 بالل

َّ
صُّ الأدبي  لا صُّ الذي يستطيع أنْ يثير  فالنَّ هو النَّ

غة تلك الإحساسات الجمالي  
ُّ
ي بفضل خصائص الل ِّ

ة أوهما معا على حسب جودة في المتلق  عوريَّ
ُّ
ة أو الانفعالات الش

 .براعة تركيبه صياغته و 

نَ جمالي         راسة لتتبيَّ ِّ
عر جاءت هذه الد  ِّ

 
غة الش

ُّ
ف الجزائري  ي  ة الل ) حديدا في ديوانه وت،ة  في شعر سعد مردَّ

مات الجمالي  وذلك بالو ،(مواكب البوح  ِّ
 ة،قوف على أبرز الس 

 
 التي تزخر بها الل

 
ِّ عري  غة الش

نَّ إإذ يوان،ة في هذا الد 

ة لهذا  عريَّ ِّ
 
جربة الش اعر تبدو متمي  التَّ

َّ
غةزة في إبداعها،في لغتها وأسلوبها،الش

ُّ
ة الل ة  في  فما هي مواطن جماليَّ عريَّ ِّ

 
الش

يوان ِّ
 ؟ وما هي أبرز سماتها؟هذا الد 

ة في ديوان ) ولتحقيق هذا الهدف         مات الجماليَّ ِّ
في  سلوبي  لمنهج الأ الاعتماد على ا تمَّ " ( مواكب البوح " الس 

ة  تحديد مفاهيم  غة في الجماليَّ
ُّ
عري  الل ِّ

 
ياتها ها لكشف عن مواطنة،واالش ِّ

 
يو هذا في و أبرز تجل ِّ

 . انالد 

 :   ة مفهوم الجمالي  . 0

سع نطنسان منذ القديم،ة هي صفة ارتبطت بحياة الإالجمالي           
َّ
ة اد، وخاص  ق  اق تداولها بين الباحثين والن  وات

ها ومن تعريفاتها مافي العصور الأخيرة، ة،ا" جاء في معجم لاروس على أنَّ وفي لعلم الذي يبحث في الجمال عامَّ

ائه  د في نفوسنا من جرَّ
َّ
ِّ ما وكما يؤس  ،2"الإحساس الذي يتول

ها صفة لكل  يثير في الإنسان الحسَّ سُ لها على أنَّ

فة أو ما هي مة إذا استهدفت ة أو عام  فتكون نظري  " بالجمال، ِّ
د ما هي الص  ِّ

فات والخصائص أنْ تحد  ِّ
جموع الص 

ة ، وتكون الجمالي   التي يمكن أنْ تتلاقى معا في إدراكنا لجميع الموضوعات التي تثير فينا الحسَّ الجمالي  ،المشتركة

ِّ عملي  
ة و  استشعارة هي ذلك أنَّ غاية الجمالي  ،3"ة أو خاصة إذا ما استهدفت البحث في مختلف أشكال الفن 

َّ
ذ
َّ
الل

ية  ِّ
 
ة والفنون المتعة المتجل اس في الأشكال الخارجيَّ ل في حياة النَّ

َّ
ة،التي تتشك ة والقيم الإنسانيَّ وعليه تباعا، الإبداعيَّ

ِّ عمومافإنَّ ا
ة هي فلسفة الفن  ِّ  فلا قيمةباعتباره نوعا من الفنون الجميلة، بما في ذلك الإبداع الأدبي  ؛لجماليَّ

لأي 

اإبد ي  ِّ
     .اع إذا لم يكن فن 

ِّ ارتباطا وثيقاارتبطت ا        
ة بالفن  ى إنَّ الكثير من المشتغلين؛لجماليَّ زون بينهما حتَّ ِّ

؛ فيعتبرون بهذا المجال لا يمي 

ر هيلتر ميد أسبابا،الفنَّ جمالا والجمال فن   ِّ
ؤية بقوله ويبر  ضاح هذه الرُّ ِّ

 
كان ر من الخلط إنَّ أعظم قد" :عدم ات

ز حول لفظي
َّ
ِّ "يترك

دة ،"الجمال"و"الفن  ِّ
ظر ه ـــــــ فإذا نظرنا إلى الجمال في ذات...ولهذا الخلط أسباب متعد  ِّ النَّ

بغض 

بيعة أعن كونه يت
َّ
ى في الط ِّ  وبدَّ

فظ، هتنالواجــــــ  في الفن 
َّ
 مشكلة تقديم تعريف مرض لهذا الل

ا
لا وترتبط مشكلة أوَّ

قة بطبيعتهمكانة الجمال ارتباطا  ِّ
 
ابقة المتعل ق ، ومنه فإنَّ الجماليَّ 4"وثيقا بالمشكلة السَّ

َّ
ة هي بمثابة صفة تتعل

ها جميلة فوس بأنَّ  .بالفنون،ولذلك وسمت الفنون التي تستهوي النُّ



ة في ديوانجمال           قيطون قويدر / أد, عبد المجيد العتري /ط د عريَّ ِّ
 
غة الش

ُّ
ة  الل ف الجزائري "  البوح مواكب"  يَّ  لسعد مردَّ

  مجلة القارئ للدراسات الأدبية والنقدية واللغوية 45 (07 -24) م0702, مارس 70,العدد70المجلد 
 

قد، ة بالإبداعكما ارتبطت الجمالي           ِّ ارتبطت كذلك بالنَّ
ي  ِّ
قيمة الأعمال ا تقاس به حيث كانت معيارا نقدي  الفن 

 قد الأدبي  في ميدان الن  ة كما يشهد على تطورات المواقف الجمالي  " و،منذ أفلاطون و أرسطو إلى اليوم؛الأدبية

 
 
 ة،ي أحكام تقديري  ف ة ما هو مأثور في تاريخ الفكر الأدبي  خاص  ر؛عونقد الش

 
ني وبين الآ غوي  تتراوح بين الانتقال الل

ِّ ذاته هو ملامسته لمظاهر الجمال فالن  ،5" ة المحيطةة العقلاني  ظرة البلاغي  ن  والقدية الموجزة،الخاطرة الن  
قد في حد 

ديه،ما يحدثه من إثارة في نفس متلق  ومراعاة عموما، تعة في صميم العمل الأدبي  والم ِّ
 
خها  وما يؤك ِّ

هذه الفكرة ويرس 

قدي  "أنَّ  راسات النَّ ِّ
 الد 

 
ِّ والأدب تشك

،وهي وإن تكن ةنحو الجمالي   ي  والفن   لفكر الأدبي  ر ال مرحلة في تطو  ة في الفن 

  ها تسمو على مرتبة الإحساس الطبيعي  فإن  والأدب، أدنى درجة من فلسفة الفن  
 
 . 6"والجمال رات الفن  بمؤث

زا          ِّ
ة حي  ِّ القديم،لم تأخذ لفظة الجماليَّ

 هيرة ،و لاغة هي أساس الإمتاع والإثابل كانت البا في الاستعمال العربي 

ة عند العرب، علم الجمال الأدبي   ة وأسسها وقواعدها هي مفاهيم الجماليَّ ومن هنا فإنَّ مفاهيم البلاغة العربيَّ

ة،الأ  ل لمجماليَّ ِّ
،فهي التي ترس  ِّ

ة في تراا العرب الفكري  ةوتبندبيَّ صوص الأدبيَّ وتبعث على  ،ي عناصرها في النُّ

ادنا القدامى،وهي غاية البحث الإحساس بقيمة الجمال، لأنَّ البحث عن جذور هذا العلم والاستقصاء عند نقَّ

 ِّ
قدي  ة في تربة؛وأصوله في تراا العرب النَّ ِّ الذي يمكن معه تأصيل الجماليَّ

الفكر  ما يزال غير متوافر إلى الحد 

، ِّ
،فيوربطها ربطالعربي  ِّ

ِّ والأد ا وثيقا بنشاط العقل العربي 
حاطة بها إحاطة ب،والإ اكتناه عناصر الإبداع في الفن 

ة واعية  .    علميَّ

لات كبيرة بسبب إفادتهم من الف         ة تحوُّ ة العربيَّ احة الفكريَّ ة ومفاهيم الجمالعرفت السَّ ، لسفة اليونانيَّ

ة،إذ فهم هؤلاء الجمال علىوبذل رت رؤية العرب لمجماليَّ ه ك تطوَّ ر نوع من العلاقات صفة تعني " أنَّ
ُّ
توف

ى المريحة، بيعة،أالعناصر والموجودات،التي يستجيب لها الإنسان في شتَّ
َّ
يء و الأشياء الموجودة في الط

َّ
وأنَّ الش 

ة والارتياح عند إدراكنا له،الجميل هو ذلك الذي يثير فينا الإحساس بالبهجة والم ة سرَّ مع أو أيَّ ظر أو السَّ سواء بالنَّ

،وسيل ِّ
ة  الي فإنَّ الإحساس بالجمال يعني استجابة الفرد استجابةوبالتَّ ة أخرى من وسائل الإدراك والحس  جماليَّ

ة، رات الخارجيَّ ِّ
 
ِّ ما يحيط بنا في هذا الكون للمؤث

 . 7 "وإدراك نواحي الجمال في كل 

ة  ـ4 عريَّ ِّ
 
غة الش

ُّ
ة الل  :جماليَّ

غةأ ـ 
ُّ
 : مفهوم الل

ا أسا    غة ركنا
ُّ
ل الل ِّ

 
،تمث ِّ

ِّ الأدبي 
ص  ا في بناء النَّ أثير،مصدر الإيحاء ووسيلة فهسي  ي موطن الإثارة ومكمن التَّ

عبير، خذها التَّ اقد التي يتَّ ٍّ سواــــــ المبدع والنَّ
فوس أداة للإفصاح عنء ــــ على حد  ؛ فالبناء خبايا الأفكار و كوامن النُّ

غويَّ 
ُّ
ي يقوم على شبكة من العلاقات الل ِّ

ص   غة،الالنَّ
ُّ
ظام المألوف لل ِّ

موز  "تي هي عبارة عنة تخترق الن  نظام من الرُّ

ي محتوى الفكرة،ال ِّ
ة تؤد  عبيريَّ ة التي تمتزج فيها العناصرتَّ ة و العناصر العاطفيَّ وقد كشفت المناهج ،8"  العقليَّ

غة
 
، الحديثة قيمة الل ِّ

تها في العمل الأدبي  يَّ ِّ
ىوأهم  زت عليها حتَّ

َّ
رات أخرى، ورك ِّ

 
كلَّ "  فاعتبر أنَّ ألغت ما عداها من مؤث

ة،خطاب  ل من أبنية لغويَّ
َّ
ٍّ يتشك

ة مقاربة أدبي  ا يستدعي من أيَّ غة،ممَّ
ُّ
س على الل ة أنْ تتأسَّ رها أهمَّ باعتباعلميَّ

ر مناسب لطبيعته ِّ
 . 9" متغي 
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غة هي أساس أ        
ُّ
،منهابهذا المفهوم تكون الل ِّ دراسة تتناول العمل الأدبيَّ

الخوض فيما دون ينطلق وإليها يعود، ي 

،عداها من عناص ل منها العمل الأدبيُّ
َّ
ٍّ هو ر يتشك

ٍّ قائم بذاتهحيث أنَّ كلَّ نص 
غة هي عبارة عن كيان لغوي 

ُّ
، والل

،وهينقطة  ِّ
ص  لة للنَّ ِّ

 
ِّ ـــــــ حسب كوهن ـــــــ  ارتكاز لجميع العناصر المشك

تين أيْ من حقيقتين،متكو  توجد كلُّ "نة من مادَّ

ة عن الأخرى،اواحدة منهما ق
َّ
الَّ و المدلول ئمة بذاتها ومستقل لعبارة والمحتوى أو ا( حسب سوسير)تدعيان الدَّ

ظ بهفال،( حسب يامسيلف) وت المتلفَّ الُّ هو الصَّ يءدَّ
َّ

 . 10" ، والمدلول هو الفكرة أو الش 

غة ليست ه        
ُّ
،وعلى اعتبار أنَّ الل ِّ

ص  ل لبنية النَّ ِّ
 
ه ي وحدها المشك ؤ إذ إنَّ ورة والموقفيقوم كذلك على الرُّ  يا والصُّ

ا"وغيرها،فإنَّ  والانفعال  ؤيا، الانفعال،الموقفورة،الر  اخلي،الص  الد   الوزن،القافية،الإيقاع)العناصر هذه من أي 

د عاجز عن م...(  العقائدي   أو الفكري   ِّ المجرَّ
ظري  غة طبيعة دون أخرى ،في وجوده النَّ

ُّ
ي نح هذه الل ِّ

مثل هذا ولا يؤد 

 حين يندرج ضمن شبكة من العلا
َّ

ور إلا لةالدَّ ِّ
 
ة قات المتشك يَّ ِّ

 
ِّ ،11" في بنية كل

ي  ِّ
تها في بناء العمل الفن  غة بحساسيَّ

ُّ
 فالل

ٍّ تقوم ببلورة جميع هذه العناصر،
ي  ِّ
ة، وتشكيلها في منجز فن  يها الألفاظ و تترابط فيه وفق شبكة علائقيَّ ِّ

تؤد 

راكيب 
َّ
 . الت

د مندور ليست مجرَّ و           غة في رأي محمَّ
ُّ
ما هيالل عبير وحمل المعنى،وإنَّ يٌّ في ذاته"د وسيلة للتَّ ِّ

ل عبر ، يتشخلق فن 
َّ
ك

ٍّ من العلاقات
عر بين ؛نمط خاص  ِّ

 
الُّ والمدلول من جهالتي يقيمها الش غة،وهما الدَّ

ُّ
نين لل ِّ

وبين ،ةالجوهرين المكو 

غويُّ يحمل،12"دلولات بعضها ببعض من جهة أخرى الم
ُّ
دة، وهذا الخلق الل ِّ

تختلف في ذاته دلالات كثيرة ومتعد 

ياقات التي تكون فيها،باختلاف الم ِّ
دة باني والس  ِّ

غة تنطوي على إيحاءات متعد 
ُّ
ة أو أ: ذلك أنَّ الل ة أو رمزيَّ دبيَّ

ة،لا نستطيع أنْ نتجاهلها، ياق هو الذي يعطيوجدانيَّ ِّ
نَّ نشاطه أة جديد، و للظاهرة المستخدمة مادَّ  وأن الس 

غويَّ أو تفاعل كلماته هو 
ُّ
 .   الذي يخلق المعنى ويبرز قسماتهالل

غة وعاء الفك     
ُّ
ة،نَّ الأفكار إ ا،حيثفهي ترتبط به ارتباطا وثيق،روالل دة تصاغ في قوالب لغويَّ وقد أشار المجرَّ

ة منذ المرزوقي غويَّ
ُّ
اد اعل : "القديم حين قال إلى هذه الميزة الل الكلام في شرائط الاختبار م أنَّ مذاهب نقَّ

ساعها،وتنازح وذلك لتفاوت أقدار منادحها على لمعارف بأعطافها وأردافها مفترقة،وطرائق ذوي امختلفة، ِّ
 
ات

ها ومعالمه ِّ
سوتضاعيف المعاني التي هي كالأمتعة في المنثور، تصاريف المباني التي هي كالأوعية،ولأنَّ ،اأقطار مظان 

َّ
ع ات

ب مراد الفكر لها و مطرحه بع فيها ومسرحه،وتشعَّ
َّ
 بما تحمله من أفكار،فلا قيمة ،13" مجال الط

َّ
غة إلا

ُّ
وما لل

 .    من قيم فاعلةتورده 

ةب ـ  عريَّ ِّ
 
غة الش

ُّ
 :   حقيقة الل

عر في لغته،            ِّ
 
اعر على نحو خاص  التي تفصح عنه والتتكمن قيمة الش

َّ
،يختلف فيه عن غيره ي يستعملها الش

عراء،
ُّ
ِّن الأساس يَّ لهمن الش

ته باعتبارها المكو  ته وجاذبيَّ عر حيويَّ ِّ
 
غة يستمدُّ الش

ُّ
عر ،فمن الل ِّ

 
غة الش

ُّ
ة تختلف والل يَّ

ة،ذلك أنَّ  غة العاديَّ
ُّ
ة" عن الل غة العاديَّ

ُّ
ة،في حين قانون الل جربة الخارجيَّ

  يعتمد على التَّ
ُّ
ِّ غة اأنَّ قانون الل

 
ة لش عريَّ

ة على،كعلى عكس ذل يقوم جربة الباطنيَّ لالات والمشاعر والإ ،14"التَّ جربة التي تزخر بالدَّ تحتاج ؛يحاءاتهذه التَّ

ي  ِّ
ى تصل إلى المتلق  أثير فيهلغة تحمل شحناتها حتَّ غة إذنْ ه،وتعمل على إثارته والتَّ

ُّ
ِّ فالل

ي أهمُّ أدوات الفن 
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، ِّ
عري  ِّ

 
ور الأ فهي التي تالش ة وتوصيلها،عن طريق نقل ؛ساس يَّ في إبرازهلعب الدَّ عوريَّ

ُّ
جربة الش عر في أساسه التَّ ِّ

 
فالش

ة،نقل للتَّ  ي وتستفزُّ مشاعره علىجربة وتعبير عنها بلغة وصفيَّ ِّ
غة وإيحائها تثير المتلق 

ُّ
ة هذه الل  . قدر قوَّ

صُّ           ل النَّ
َّ
 من خلال لغته، لا يتشك

َّ
عريُّ إلا ِّ

 
ل على مستواها سفهي التي الش

َّ
ِّ تتشك

ص  ة للنَّ اخليَّ من ؛ائر البنى الدَّ

ِّ ما من إيقاع ودلالة،خيال و 
،وكل  ِّ

ص  اشأنه أنْ يسهم في إنتاج النَّ
َّ
ز بلغته وينفرد بهافعلى الش " عن غيره، عر أنْ يتميَّ

اعر الح
َّ
سبة للش ِّ

 
غة بالن

ُّ
يه،فالل ِّ

 
ته والإ ديث تظلُّ ميدانا فريدا لتجل ةفصاح عن شخصيَّ عبيريَّ ا بلورة وأخير ،التَّ

ة به ة خاصَّ زة هو ما يشعرك أشمائل لغويَّ ِّ
ة متمي  غة بطريقة شخصيَّ

ُّ
ك ماشٍّ في أرض شديدة ،فاستخدام الل نَّ

ماء، عبير وحرارته، وهي التيالنَّ
را،وهذا الا ترتفع عن نبض التَّ ِّ

 
غة استخداما متوت

ُّ
لالة إلى ستخدام لل مشحونا بالدَّ

ر أقصاه هو ِّ
 
عر أوعلى أنَّ ما نقرؤه شعر، المؤش ِّ

 
 فهو كتابة تجاور الش

َّ
 .15" تسبح على مقربة من مياهه الخطرة وإلا

ة        عريَّ ِّ
 
غة الش

ُّ
اعر،فالل

َّ
د في ثناياها كيان الش ِّ

فتجس  ر عن حالته النَّ ِّ
ة،وتفرز وتعب  اخليَّ ة وتكشف مشاعره الدَّ  سيَّ

اعر يتعامل مع "رغباته وانطباعاته،
َّ
غة،ذاته فالش

ُّ
ر عن مدى  وأسلوب تعامله معهاومع الوجود من خلال الل ِّ

يعب 

راكيب معا مقدرته على الخلق،
َّ
عر ...واشتقاق أبعاد جديدة للألفاظ والت ِّ

 
هو الوسيلة الوحيدة ومن ثمَّ فإنَّ الش

واء، غة،وغنى الحياة على السَّ
ُّ
عر الذي لغنى الل ِّ

 
ة،والش ق هذه الغاية الحيويَّ ِّ

ٍّ  لا يمكنلا يحق 
ى شعرا بحق  له أنْ يسمَّ

غة ،16"
ُّ
اعر يطمح دائمومن خلالها يكشف الحياة والوجود،فهو يستكشف الل

َّ
غة والش

ُّ
ا إلى توظيف الل

ة، عريَّ ِّ
 
 .التي تثري تجربته وتكسبه دلالات جديدة الش

ةج ـ      عريَّ ِّ
 
غة الش

ُّ
ة الل  :  جماليَّ

غة ارتبطت            
ُّ
ة بالل ة،الجماليَّ عريَّ ِّ

 
ل أالش ِّ

 
عبير،التي تمث ي،التساسا وسيلة التَّ ِّ

أثير في المتلق  ق التَّ ِّ
فالأدب ي تحق 

غة عن استعمالها العادي المباش
ُّ
ر في كمفهوم يسمو بمستوى الل ِّ

 
ر إلى الاستعمال الوظيفي الجمالي،الذي يؤث

فس ويثيرها،وقد أشار أرسطو قديما إلى ترتبط على صفة الوضوح التي  وألحَّ جمال العبارة وجودتها،"النَّ

ة  يكسب العبارة جمالا،ثمَّ ذكر بأنَّ تحوير هيئة الكلمات عن أوضاعهبالاستعمال الأصلي للكلمات، ى وينأا الأصليَّ

ة والابتذال وقيَّ ف على القدرة على تحوير هيئة الكلمات 17"بها عن السُّ
َّ
غة تتوق

ُّ
عبير بالل ة التَّ ن أنَّ جماليَّ ، فقد بيَّ

 .ا في حالات جديدة ووضعه

       
ُّ
ة بتعاليها،فهي منبع عندما تضفي على الغة هي التي تصنع جمالها بنفسها،والل ة خاصَّ ِّ جاذبيَّ

ص  نَّ

ة، اعر يحاول من خلالها الجماليَّ
َّ
اقات المخبوءةوالش

َّ
ا في نفسه  كي يحدا بها؛استبطان جميع الط تأثيرا جمالي 

يه ثانيا، ِّ
لا،وفي متلق  ِّ أوَّ

عريَّ إلى بيان جميل يسحره به،وقيمةل قوله الفيحو  ِّ
 
ِّ  ش

ٍّ تنبعث من  أي 
عمل أدبي 

ته، ِّ جماليَّ
شكيل الجماليُّ ي وتكشف عن المعاني والانفعالات،التي تستثير المتلق 

َّ
ِّ عنصر  والت

في العمل الأدبي 

، ف عليه نجاح جوهريٌّ
َّ
دها المحتوى الأدب لا ذلك أنَّ قيمةالمبدع أو إخفاقه في نقل التجربة،يتوق ِّ

 يحد 

ياغة بل لمجافحسب، ِّ
غة وجودة الص 

ُّ
ة الل ة أيضا،فعلى قدر جماليَّ يَّ ِّ

ِّ فيه أهم 
ِّ يكون نجاح نب الجمالي 

ص  النَّ

ة ق له الجماليَّ  . وتتحقَّ
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تها من خلال إيحائها وتصويره        تها وجماليَّ غة الجميلة هي التي تصنع شعريَّ
ُّ
والذي "ا وموسيقاها وتعبيرها،إنَّ الل

ة،ينبغي قوله هو أنَّ الأش  بالقوَّ
َّ

ة إلا غة،ولا تصبح شعياء ليست شعريَّ
ُّ
 بفضل الل

َّ
ة بالفعل إلا ل فبمجريَّ د ما يتحوَّ رَّ

غةيضع الواقع إلى كلام،
ُّ
ة في بناء،18" مصيره الجماليَّ بين يدي الل غويَّ

ُّ
ِّ  وإنَّ الاهتمام بالعناصر الل

ِّ الأدبي 
ص  النَّ

ا، ِّ  هو فيجمالي 
ة، حد  عريَّ ِّ

 
غة الش

ُّ
تها في هذه العناصر ذاته تمكين لل م فاعليَّ

َّ
 .التي تتحك

ة لا ت        عريَّ ِّ
 
غة الش

ُّ
ة غاية في ذاتها،إنَّ الل  جعل من الجماليَّ

َّ
ما تتطل ع إلى أنْ يكون جمالها في أدائها،فهي لغة وإنَّ

تهاتحمل المهادفة، ق جماليَّ ِّ
عر؛عنى وبه تحق  ِّ

 
مييز  لا" لأنَّ الش ية،يعرف التَّ ِّ

 
فكلُّ بين لحظات سامية ولحظات متدن

ِّ مو 
ِّ والمعنوي 

ي  ِّ
ة خام لتجاربه،ما في العالم الماد  عر ومادَّ ِّ

 
جارب التي تستطيع بضوع الش

خصائصها أنْ تحيل تلك التَّ

 معنى،أو تكتشف الجمال في القبح القبح إلى جمال،
َّ

امي والجلكما تكتشف المعنى في اللا ِّ يل السَّ
في العادي 

ناتها؛فه،19" المألوف ِّ
ِّ مكو 

ة بكل  غة ي لغة جماليَّ
ُّ
زها عن الل ِّ

ِّ عنصر من عناصرها يرتسم الجمال الذي يمي 
ففي كل 

دة  ة المجرَّ  .القاموسيَّ

ة في ديوان  2 عريَّ ِّ
 
غة الش

ُّ
ة الل  " :مواكب البوْح " ـ جماليَّ

اعر سمواكب البوح هو عنوا        
َّ
على مجموعة من القصائد  يحتوي عد مردف،ن لديوان شعري للش

ى،(التفعيلة)والشعر الحديث ( يدي التقل)بين الشعر العمودي المتنوعة، ع بين ،تناول فيها موضوعات شتَّ تتنوَّ

هابلغة شعرية جتماعية والسياسية والوجدانية،الفكرية والا 
ُّ
اسة كل ا يجيش في  حسَّ حنان وعنفوان،وتعبير عمَّ

وح،اياتحمل في ثنالوجدان، فس وأوجاع الرُّ جربة النَّ " لأن  ها آهات النَّ ا البوح أوج التَّ ة المشحونة هوما فسيَّ

ا، ساوآلاما عراء متنفَّ
ُّ
خذ منه الش فون فيه عن ذواتهم المثقلة،ولهذا كان أفضل ويتَّ ِّ

عر مثالا للصدق  يخف  ِّ
 
الش

 ِّ
عوري والفن 

ُّ
،الش ٍّ

حد فيه ي معا ما فيه من انطلاق عفوي  حيتَّ ِّ
 
عور ات

ُّ
فظ بالش

َّ
وح بالجسد في بساطة الل اد الرُّ

ة،ومن طريقه نويسر، اخلي،ونسمع حسيس عواطفه الخفيَّ اعر الدَّ
َّ
ونتعرَّف على شواغله دخل على عالم الش

ة وأبعاد مأساته وأعماقها   .  20"الحقيقيَّ

ي         ِّ
ته،في هذا الد  ته،ويكشف عن شخصيَّ ف عن شعريَّ ه التي يرسمها وتتراءى لنا لغته وصور وان يبوح سعد مردَّ

اعرة،
َّ
تها عند الوقوف على بكلماته الش س جماليَّ ة ونجسُّ نبضها ونتلمَّ عريَّ ِّ

 
غة الش

ُّ
ولذلك سنقف عند هذه الل

يوان  ِّ
 .نماذج من هذا الد 

ة الانزياح في ديوانــ  1     " : مواكب البوح"  جماليَّ

          ِّ
 
غة الش

ُّ
ة في أصلها الل تها من انزياحها؛عريَّ فهو الذي هي لغة منزاحة،والانزياح هو أسمى خصائصها،وجماليَّ

ة إلى الإي مطيَّ ة،يخرجها من النَّ ة الإبداعيَّ ة والجماليَّ خذ حائيَّ غة ، ويت 
ُّ
من خلال اختراق المألوف وانتهاك قوانين الل

 .لالي الانزياح التركيبي والانزياح الدَّ : هذا الانزياح شكلين بارزين هما 

ركيبي في ديوانأ ــ  
َّ
 " :  مواكب البوح"  الانزياح الت
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رك          
َّ
ق بالت

َّ
،ويعني يبهو انزياح يتعل ِّ

ِّ الأدبي 
ص  ِّ للنَّ

غوي 
ُّ
ركيب عن الاستعم خروج"الل

َّ
 الأصل،أو ال المألوفالت

غة، قواعد تقتضيه الذي
ُّ
ل الل ِّ

ركيب الجديد إلى سمة أسلوب فيحو 
َّ
ة بارزة الت ،يَّ ِّ

عري  ِّ
 
والمبدع في الخطاب الش

غويَّ 
ُّ
ورة ة تراكيب تتجاوز إطار المألوفات،الحقيقيُّ هو الذي يبني من العناصر الل فيفض ي ذلك إلى إفراز الصُّ

ة المقصودة و  يَّ ِّ
يوان من خلال المظاهر ،21"الانفعال المقصودالفن  ِّ

ة في هذا الد  ركيبيَّ
َّ
ويمكن تحديد الانزياحات الت

 : الآتية  

أخيرــ  1
َّ
قديم والت

َّ
 :  الت

ة قدر           ة وشعريَّ ة جماليَّ غة العربيَّ
ُّ
ركيبإنَّ ما يضفي على الل

َّ
ر في الت غيُّ تقديما وتأخيرا ،و يمكن ؛ تها على التَّ

اهرة  في ثنايا الوقوف عند ن
َّ
يوان قصائد ماذج لهذه الظ  .هذا الد 

 :          تقديم الخبر على المبتدأأــ 

أخير أكثر الأشك         قديم والتَّ كل من التَّ
َّ
يوان،يعتبر هذا الش ِّ

اعر سعدال حضورا في قصائد هذا الد 
َّ
مردف  والش

ة، يَّ ِّ
عراء قديما وحديثا،بل تبدو سمة بارزة عند أغلا ينفرد بهذه الخاص 

ُّ
ا بين حتلب الش ى غدت كلاما عادي 

اس،ومن أمثلة ذلك قوله في قصيدته  ِّ " النَّ
 
 " :      متي معل

ي ِّ
 .لك الإجلال من 

م الخبر شبه الجملة          عبير  والأصل في،(الإجلال ) على المبتدأ ( لك) رالجار والمجرو تقدَّ ي لك ) التَّ ِّ
الإجلال من 

)، 
َّ
م والت ِّ

ي نحوه،وهو تقديم غرضه الاهتمام بالمتقد  ِّ
ر عن تعظفهو يشيد ركيز عليه وإثارة المتلق  ِّ

مته ويعب  ِّ
 
يمه بمعل

ي لك ) لأنَّ قوله لها لها، ِّ
خصيص ( الإجلال من  عبير يفتقر إلى التركيز والتَّ عظيم كون التَّ ي غرض التَّ ِّ

 .  لا يؤد 

عب موس ى " وفي قوله في قصيدة        
َّ
 " :    الش

عبِّ أيدٍّ    
َّ
 فللش

م الخبر شبه الجملة الجار والمجرور         عب ) تقدَّ
َّ
عب ) وأصل الجملة  ،(دٍّ أي) على المبتدأ ( للش

َّ
( فأيد للش

م، ِّ
قديم الاهتمام بأمر المتقد  ي ليعرف هذا والغرض من هذا التَّ ِّ

عب الذي انتفض ضدَّ  وإثارة ذهن المتلق 
َّ
الش

ل
ُّ
غيان بهذه الأيديم الظ

ُّ
    .    والط

ة ب ــ      :تقديم شبه الجملة على الجملة الفعليَّ

 )يغلب على شبه الجملة           
َّ
م على ما سواها،( رف الجار والمجرور أو الظ ركيز واهتمام باعتبارها محلَّ تأنْ تتقدَّ

م، ِّ
 
ل عادة مكان الحدا أو زمانه أودائم من المتكل ِّ

 
ها تمث ات التي يقصد بها، لأنَّ

َّ
زاخرا بهذا وقد كان الديوان الذ

قديم، وع من التَّ اعرومنه قول الالنَّ
َّ
متي" في قصيدته  ش ِّ

 
 :                                                                  من بحر الوافر  "معل

       
َّ

متي ، وهــــل للبشــــر إلا ِّ
 
ا من عارضيك يفيض دوني                                                               معل  سنا
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م الجار والمجرور          ة  على( من عارضيك )فقد تقدَّ ا يفيض )م وتقدير الكلا ،(يفيض دوني )الجملة الفعليَّ سنا

م للفت الانتباه إلى الموضع الذي يفيض منه ،(دوني من عارضيك  ِّ
ركيز على المتقد 

َّ
والغرض من تقديمها هو الت

 .  البشر 

                                                                                                                       :      وفي قوله في القصيدة نفسها       

بح لاقــــــــــــت       حـــــــــــــــون      فأغدو نسمــــة في الصُّ
ُّ
وض يعــــزف بالم ــــــرَّ  أريــــــــــــج الـــــ

اعر شبه الجملة الجار والمجرور          
َّ
م الش بح )قدَّ مير المستتر( لاقت ) على الفعل (في الصُّ ( هي ) وفاعله الضَّ

سمة التي التقت أريج (أريج ) ومفعوله 
َّ
اعر إلى هذه الن

َّ
ل الش ركيب لتحديد زمن تحوُّ

َّ
، وقد حدا هذا الانزياح في الت

مها في البيت لبيا وض ، فقدَّ  :                                                                                                        وكما يقول في هذه القصيدة .   ن زمن حدوا الفعل الرَّ

ــ    وأجريت المعــــــــارف لي بحورا      نيوفي أمواجـــــــــها عبـــــرت سفيـــــــــ

م شبه الجملة الجار والمجرور           ة ( في أمواجها )حيث تقدَّ ، فقد دلَّ هذا ( عبرت سفيني )على الجملة الفعليَّ

قديم على  ة ( الأمواج ) المكان التَّ عليميَّ ة والعنت الذي لاقاه في مسيرته التَّ  .         لبيان المشقَّ

    :        تقديم شبه الجملة على المفعول بهج ــ 

ه يقع بعد الفعل وهو المقصود دائما بالكلام،            ا عداه ، لأنَّ قديم يعتبر أقلَّ انزياحا ممَّ كل من التَّ
َّ
وهذا الش

يوان بعض الأمثلة ، نذكر منها  ِّ
 :       ومع ذلك نجد في هذا الد 

متي " جاء في قصيدة            ِّ
 
                                                         :                               قوله " معل

احـــــــات كانــــــــــت        ـــن    ولو دعـــــــيت إلى الرَّ ــــــــر دونـــــــــها عــــــرق الجبيــــــــــــــ ـــــــــ  لتؤثــــــــــ

رف        
َّ
م شبه الجملة الظ  قدَّ

ْ
، فكان (الجبين دونها لتؤثر عرق )، وأصلها ( عرق )على المفعول به  (دونها )إذ

قديم  رف التَّ
َّ
ولو دعيت ) سبق ذكره ، فلا حاجة للاهتمام به (المضاف إليه ) لاستقامة الوزن ،لأنَّ المذكور في الظ

احات                                                                               "  :                                     اعتذار " ، ويقول في قصيدة ( إلى الرَّ

ما طبعت فوق وجنتيَّ 
َّ
 وكل

 قبلتين 

 وددتُ لو ما متُّ 

رف          
َّ
م شبه الجملة الظ ضح على وهذا تركيز وان الفعل،لتحديد مكا( قبلتين )على المفعول به (فوق )فقد تقدَّ

م وهو ظرف الم ِّ
عبير العاديُّ المتقد   )كان،والتَّ

َّ
وبذلك نرى أنَّ التعبير المنزاح أجمل ،(ما طبعت قبلتين فوق وجنتيَّ وكل

 ِّ
عبير العادي   .تشكيلا وأبلغ تأثيرا وأرقى تعبيرا من التَّ

 :     تقديم شبه الجملة على الفاعل ذاتهد ــ  
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م الذي فص،ط شبه الجملة بين الفعل وفاعلهومعنى ذلك أنْ يتوسَّ          ِّ
ة الاهتمام بأمر المتقد  ا يدلُّ على شدَّ ل ممَّ

ركيب،
َّ
اعر في قصيدة بين الفاعل وفعله في الت

َّ
يوان قول الش ِّ

عب موس ى " ومن نماذجه في هذا الد 
َّ
، وهي من "الش

 :                                                          البسيط بحر

ت منكم المهـــــــــجُ       غيـــــــــــة     إذ قلتم ارحل هززتم كلَّ طا  وقلتم ارحل فقــــــــرَّ

م شبه الجملة الجار والمجرور          ت ( منكم )فقد تقدَّ ت المهج منكم: ،والأصل(المهج ) على فاعل الفعل قرَّ  فقرَّ

مل"لحظة غروب " ويقول في قصيدته ،  :       ، وهي من الر 

ى غاب عنك الافتكارْ ؟        يل حتَّ
َّ
 هل أنستِّ الل

ى غاب عنها التَّ           ر لتطلع من جديد،فهو يسائل شمسه عن طول مغيبها حتَّ
ُّ
ذك ر والتَّ

ُّ
م شبه فقد قدَّ فك

مس( الافتكار) على الفاعل(عنك )الجملة
َّ
ِّ يعود عليها  ـ لكونه يخاطب الش

صل بحرف الجر  مير المتَّ                                                                                                                                                                                                      ،والضَّ

 :  ه ــــ   تقديم المفعول به على الفاعل

مَ          ا،المفعول به على ا إنَّ تقدُّ اهر أمر مستساغ جد 
َّ
صلا لفاعل الظ وخصوصا إذا كان المفعول به ضميرا متَّ

 أنَّ الانزياح ا،بالفعل
َّ

اهر، لجميل يكمن في تقديم المفعول بهإلا
َّ
اهر على الفاعل الظ

َّ
الاستعمال  وهو نادرالظ

يوان في لارتباط الفاعل بفعله ِّ
اعر ،ونجده في هذا الد 

َّ
 :                        ،وهي من المتقارب "المعطف"في قصيدتهقول الش

فقد                  .                                                                                                                            كفاني المؤونة من أودعوها  

ا
َّ
م المفعول به الظ م،(  من)على الفاعل ( المؤونة ) هر تقدَّ ِّ

ي لأجل الاهتمام بأمر المتقد  ِّ
أثير بتقديمه في المتلق  والتَّ

 .ولكون الفاعل جاء طويلا 

لالي في ديوانب ــ   "  مواكب البوح"  الانزياح  الدَّ

ي،ويطلق عليه صلاح فضوهو الأ        ِّ
يخرج على " وهو الذي" الانحراف الاستبدالي" لكثر دلالة وتأثيرا في المتلق 

ة؛كمثل وضع المفرد مكان الجمع،قواعد  غويَّ
ُّ
موز الل فظ الغريب الاختيار للرُّ

َّ
فة مكان الموصوف أو الل ِّ

بدل أو الص 

ة،22"المألوف ور البيانيَّ ِّ لكونه يشمل الصُّ
صويري  ى كذلك بالانزياح التَّ " ،ومن تشبيه واستعارة وكناية ومجاز ويسمَّ

ل الاستعا ِّ
 
وع من الانزياح،رة عتمث ِّ للكلمماد هذا النَّ

ِّ المعجمي 
ِّ حيث يتمُّ فيه استبدال المعنى الحرفي 

ة بالمعنى المجازي 

، ِّ
اني أيْ من المعالإيحائي 

َّ
ل إلى المدلول الث ل من المدلول الأوَّ حوُّ ث يتمُّ فيها حينى المفهوم إلى المعنى الانفعالي،فيتمُّ التَّ

غة،
ُّ
، وفي الوقتخرق قوانين الل ور الإيحائيَّ ل الدَّ ِّ

 
ة لمخطاب نفسه تمث ي بإعادة الملاءمة والمعقوليَّ ِّ

حيث يقوم المتلق 

 ِّ
عري  ِّ

 
 23".الش

يوان  ِّ
ا للكشف عن صور ودلالات لا( مواكب البوح ) في هذا الد  ة دلالي  عريَّ ِّ

 
تحملها في صورتها  تنزاح اللغة الش

ة،
َّ
مطيــ                                                                                                                                      :ومن أشكال هذا الانزياح نذكر النَّ

 :    المجازــ  1
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فظ     
َّ
ِّ المالمستعمل في غير ما وضع له أصلا، وهو الل

ى ألوف إلى معنويعني ذلك انتقال الكلمة من معناها العادي 

                                                   :                                                                                            والمجاز نوعان هما آخر جديد لم تألفه،

غوي أــ 
ُّ
 :  المجاز الل

فظ في غير موضعه لعلاقة ما مع وجود     
َّ
:                                 وهو قسمان قرينة تمنع إرادة المعنى الحقيقي،وهو وضع الل

 :   الاستعارةـــــــ 1

فظ في غير موضعه الأصلي لع      
َّ
قرينة تمنع إرادة المعنى  مع وجودلاقة قائمة على المشابهة،وهي وضع الل

ة  ومكن:  الأصلي،وهي نوعان ة على حسب العنصر المصرَّح به،تصريحيَّ لالي الاستعاري في يَّ ومن أمثلة الانزياح الدَّ

اعر سعد مردف في قصيدته 
َّ
يوان قول الش ِّ

 " : اعتذار " هذا الد 

حاب          . وفجأة رأيتني أطير في السَّ

لالة من العاديَّ      ورة المنزاحة عن طريق نقل الدَّ ة ففي هذه الصُّ اعر نفسه غير المألوفة،ة إلى الانفعاليَّ
َّ
ه الش شبَّ

ائر وحذف لفظ هذا الأخير 
َّ
ه ب)بالط ، وفي (أطير ) وهي الفعل المضارع ورمز إليه بلازمة من لوازمه،( ه المشبَّ

ورة خروج عن المعتاد  تها وتأثيرها،الصُّ ة إلى أشياء لا الذي يعطيها جماليَّ فات الإنسانيَّ وقد استعار العديد من الص 

فات التي لا تتوافق مع عتاد من قبيل المشابهة والاختراق،ا بها في الواقع المعلاقة له ِّ
أو استعار لنفسه بعض الص 

ياء وغيرها  ِّ
يران والض 

َّ
ة كالط  .  طبيعته البشريَّ

                                         " :                                                                              مطر " وفي قوله في قصيدته    

ــــق في             ــــــــبي العشـــــــــ ــــدا   واســـكـــــــــــــــ ــــــــ ـــــــــ ـــــــــ ـــــــيَّ مرعـــــــــــــ ـــــــــ ـــــافــقـــــــ  خـــــــــ

ه في هذ        ورة العشق بالماء المسكوبشبَّ ة عليه وهي الفعلو ،ه الصُّ
َّ
وفي ذلك دلالة على ،(اسكبي ) ترك قرينة دال

شه لهذا العشق الذي يعتبره حياة لقلبه 
ُّ
ة شوقه وتعط وفي                            .                                                       شدَّ

ِّ " ة قوله  في قصيد
ارع الغربي 

َّ
مل،وهي من ال"حبٌّ في الش :                                                                                                                    ر 

                                                                                .                                                                                                      ورأيت الحبَّ يورق 

باح   .     فوق أكتاف الصَّ

ه حبَّ        ل شبَّ طر الأوَّ جرة التي تورق بعد يبس،ففي السَّ
َّ

) ه به وترك إحدى لوازمه وهي الفعلوحذف المشبَّ ه بالش

 ؛،وفي هذا التعبير انزياح جميل(تورق 
َّ

ِّ باعتبار أنَّ هذا الأخير ش يء معنويٌّ جر عادة،لأنَّ الإيراق للش
لا  لا لمحب 

ا، ي  ِّ
ا يورق ماد  ه يورق ويزهر ويثمر معنوي   .   ولكنَّ

جاح" وله في قصيدتهوفي ق   مل"نشيد النَّ  :                                                                                                                     ،وهي كذلك من الر 

ـــــدى     ألف مبروك عليكــــــــــــــم                            ــــابيح  الهـــــــــــــــــــ  يا مصـــــــــــــــــــــ
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هبَّ ش         ب بالمصابيح،ولكنَّ
َّ

لا
ُّ
اعر الط

َّ
ه به ع ه الش ة،فقد جعل منهم  لى سبيل الاستعارةصرَّح بالمشبَّ صريحيَّ التَّ

فظة؛مصابيح هداية
َّ
ِّ وهو (مصابيح)إذ انزاحت الل

ور المعنوي  ل في النُّ
َّ
عن دلالتها المألوفة إلى دلالة جديدة تتمث

اس   .       نشر العلم والوعي بين النَّ

 :   المجاز المرسلــــــــ ـ2

فظ في غير موضعه الأص        
َّ
رينة تمنع إرادة المعنى مع وجود قلي لعلاقة ما غير المشابهة،وهو استعمال الل

د بعلاقة واحدة؛فعلاقاته كثيرة عدا المشابهة، ،وهو لا يتقيَّ ِّ
يوانالأصلي  ِّ

  ومن أمثلته في هذا الد 
َّ
اعر في قول الش

عب م" قصيدة 
َّ
 :                                                                                                      ،وهي من البسيط"وس ى الش

عب أيد لست تعرفــــــها       ارحل،
َّ
 وللمستضــــــــامين أهـــــــــــوال إذا خرجــــــــوا    فللش

ر باليد           لالة على القدرة على الفعل،واليد سبب في ذلك، فقد عبَّ تيجةحللدَّ بب وقصد النَّ  يث ذكر السَّ

ة ؛                                                                                                                                                                  .فالعلاقة سببيَّ

ك " وفي قوله في قصيدة                                                                                       " :                                                     يا فرنسا لا أحبُّ

ك                                                                                                             مجاز                                          يا فرنسا لا أحبُّ

عب وهنا انتقلت إلى المكان في معناها الأصلي المألوف،مرسل حيث تدلَّ كلمة فرنسا على 
َّ
دلالة جديدة وهي الش

اعر تجاه الاستعمار ة،فالعلاقة مكانيَّ الفرنس ي،
َّ
 .  وفي ذلك تعبير عن موقف الش

ة الآداب" وله في قصيدته وفي ق       يَّ ِّ
 
                                                                                                         :              ، وهي من بحر الكامل"كل

حــــــــــر في الألبـــــــــاب       أو كاتب في حرفه أعجوبة                   ِّ
 ومداده كالس 

ة ، فقد ذكر الجزء وأراد به فظة من معنى  ذكر الحرف وقصد به الأدب عامَّ
َّ
الكلَّ ،وهذا انزياح جماليٌّ ينقل الل

ٍّ غير مألوف
 .  ظاهر مألوف إلى معنى خفي 

م ول       " :                                                                                                                          اعتذار " وفي قوله في قصيدة      

عت وجهك الكريم   ذكر             .                                                                                                                            أكن ودَّ

عه، ه الذي ودَّ ِّ
ه لها،وهوجه أم  ِّ

عبير عن حب  ة لأ و يقصدها للتَّ ه ذكر الجزءفالعلاقة جزئيَّ ، نَّ فرؤية  وأراد به الكلَّ

                                                   .                                                                                           وجهها هي رؤيتها وفقد وجهها فقد لها 

 :   المجاز العقليب ـ 

نة تمنع من إرادة المعنى مع وجود قريإلى غير فاعله الحقيقي لعلاقة ما،وهو إسناد الفعل أو ما كان بمعناه      

يوان قالحقيقي، ِّ
اعر في قصيدة ومن أبرز نماذجه في الد 

َّ
مل أيضا"وطن وقلب"ول الش  :                                                             ،وهي من الر 

اريخ يا        
 ساكب الإشراق في سفر البشر        موطني الحرَّ صدى التَّ

ِّ،لأنَّ الوطن لا يسكب الأشواق،بل أهله  
كب إلى الوطن،وذلك من قبيل المجاز العقلي  فقد أسند فعل السَّ

 .  وفي هذا انزياح عن المألوف وساكنوه،
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                                                                                                      :ويقول في القصيدة نفسها      

ــــي ويـــــا ِّ في شعبـــــــ
ــــــــل  ِّ

 
 كاســـــــر الأشـــــــواك في تلك الإبــــــــــــــــــر  يا وريــــــف الظ

ِّ  حيث 
عب،لأ ؛تمَّ إسناد فعل الكسر إلى الوطن،وهو فاعل غير حقيقي 

َّ
وفي ذلك نَّ الفاعل الحقيقيَّ هو الش

فاع ي نحو التَّ ِّ
 .                  ل مع العبارة للوصول إلى حقيقتهاانحراف دلاليٌّ يعمل على توجيه المتلق 

كرار في ديوانــ  2 ِّ
 
ة الت  "  مواكب البوح"  جماليَّ

ة هدفها          كرار ظاهرة لغويَّ ِّ
فه ابن الأثير بقولهالت  لالات،وقد عرَّ فظ هو دلا: "تقوية المعاني وتعميق الدَّ

َّ
لة الل

دا أكيد ،24"  على المعنى مردَّ شويق والاستعذاب،ومن أغراضه التَّ
َّ
اعر إلى و الإثبات والت

َّ
يوان لجأ  الش ِّ

وفي هذا الد 

كرارات التي  ِّ
ة مجموعة من الت  عريَّ ِّ

 
ةأضفت على نصوصه الش ة وأخرى موسيقيَّ ،كان لها دورها في أبعادا دلاليَّ

أثير فيه،ومنهااس ي والتَّ ِّ
أ ــ                                                                             :                                                           تمالة المتلق 

 :  كرار الحرفت

ى يهيمن نطقها على المق     ِّ كاملا،ونعني به تكرار الأصوات حت 
عري  ِّ

 
ِّ الش

ص  رة طع أو النَّ                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                        :                                                                                                                            ومن هذه الأصوات المكرَّ

في  لا ـــــ                                    :                                                                                                                            تكرار حرف النَّ

ك" حرف واضحا في قصيدته يظهر تكرار هذا ال لها عن سخطه عليها ويكشف التي يخاطب فيها فرنسا،" لا أحبُّ

ره منها،                                                              :                                                                                                     عندما يقول صراحة وتذمُّ

ك                                                                                                                                                                        يا فرنسا لا أحبُّ

ك                                                                                                                                                                                                  لا أحبُّ

ك                                                                        في تكرار هذا                                                                                         لا أحبُّ

اعر للاستعمار وكرهه له بسبب جرائمه 
َّ
 .الحرف تأكيد على رفض الش

 : تكرار الكلمةب ــ 

كل من        
َّ
ف  يظهر هذا الش

َّ
يوان حيث يتوق ِّ

كرار من بداية الد  ِّ
اعر على تكرار بعض الألفاظ باعتبارها الت 

َّ
الش

متي"ا للقصيدة ذاتها أيْ موضوعا لها،ومنها قصيدةمحورا أساسي   ِّ
 
ز فيها على لفظة العنو  التي"معل

َّ
رها رك ان وكرَّ

 يقول فيها
ْ
                                                                                      :كثيرا إذ

ـــتي  أتيــتك  فاقـبليـــني      ــــــــ مــــــــــــ ِّ
 
معل

       
َّ

ـــــــر إلا ـــــــتـي وهــــــــل للبــــشـــــ مــــــــــــ ِّ
 
معل

ـــتي وأنت ضيــاء قلـبــي        ــــــــ مــــــــــــ ِّ
 
معل

ِّ فخر       
ــتي سمـــوت بكــل  ـــــــ مــــــــــــ ِّ

 
 معل

                                          ضاك صفوا فامنحينيورمت ر  

لقد    عارضيك يفيض دوني                     منسنا 

ـــــي  و ديــني                 فأنـــــــت  ــــــــني  أدبـــــــــ متــــــــــــ
َّ
عل

ِّ المــكي
ـــــــز  ـــــــــ                         ــــــــــن                                                                                                                  مــنــــــــــــارة العــــــــــ

عب موس ى " وفي قصيدة 
َّ
اغية وانتصار" الش

َّ
د على رحيل الط ِّ

 
عب في تكراره لفعل الأمر يؤك

َّ
                                                                                                                                     :   فيقول " ارحل"الش

 قلتم ارحل هززتم كــــــــــــــــــــــلَّ طاغيـــــــة        
ْ
ــــــــــج  إذ ت منـــــكم المهـــــــــــــــــ ـــل فقرَّ ــــــــ وقلتم ارحـــــــــــــــ
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عب أيــــــــــــــــــد لست تعرفها      
َّ
ارحل ، فللش

ــــة      ار  ــــــــ رب ألويـــــــــ ل هذا الـــــــــدَّ ـــــــــأوَّ ـــــــــ  حــل فـــــــــ

ــوا    ــــــــ ــــــــ وللمستضامين أهـــــــــــــوال إذا خرجــــــــــ

ـــــــرج         وفي  ـــــــــ ــــــــ ــــــــل ومنعــــــــــ ــــــــ ـــه وحــــــــــــ ــــــــاتــــ ـــــــــ ـــــــــــ                                                                                                            دجنَّ

                                                                                                                                                                :  تكرار الجملةج ــ 

صَّ طاقة إيقاع ساع المجال الصوتي،تكسب العبارة عند تكرارها النَّ ِّ
 
ة بسبب ات ماذج يَّ ٍّ النَّ

التي نجدها في ومن أهم 

يوان قوله في قصيدة  ِّ
                         " :                                                                                                      اعتذار" هذا الد 

يَ الحنون                                                       ِّ
ني قد متُّ                                                                                                                                                              معذرة يا أم 

 
        وآسف لأن

يَ الحنون                                                        ِّ
يَ                                                                                                       يا أم  ِّ

يا أم 

                                                                                                                           إذا أنا قد متُّ        الحنون                                                                                                                   

غار                                                                                           ِّ
ني      قد متُّ دون أنْ أقول كالص  ك                                                                                                             بأنَّ                                                                          أحبُّ

ر الجملتين يَ الحنون ،قد متُّ ) فقد كرَّ ِّ
ِّ للقصيدة، بغرض المحافظة( يا أم 

هما تعودان في على الإيقاع الموسيقي  وكأن 

اعر زفر 
َّ
ِّ مقطع عندما ينهي الش

ه ويعتذر لهاكل  هاته؛وهو يخاطب أمَّ ويقول في                                    .               اته وتأوُّ

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                    " :                                           يا فرنسا لا أحبك " قصيدة 

ك                                                                                                            ك                                                      يا فرنسا لا أحبُّ                                                                                                                               لا أحبُّ

ك                                                                                                                     لا                                                            لا أحبُّ

ك ك                                                                                                         ... أحبُّ ر                                                        لا أحبُّ كرَّ

وبيان موقفه منها إضافة إلى ما لفرنسا بسبب جرائمها في الجزائر، وفيها تأكيد على كرهه( ك لا أحبُّ )الجملة 

 ٍّ
ٍّ ثري 

ِّ من إيقاع موسيقي 
ص  كرار في النَّ ِّ

                                                                                                                                                                                                                                      .                                                                                                               أحدثه هذا الت 

ِّ ف 4
ناص 

َّ
ة الت  " مواكب البوح " ي ديوان ــ جماليَّ

ف         ه تفاعل النُّ  يعرَّ ناصُّ بأنَّ ٍّ  تشكيل"صوص وانفتاحها على بعضها البعض،وهوالتَّ
جديد من نصوص  نص 

صُّ المتناصُّ خلاصة لعدد من اله، سابقة حي الحدود فيها،وأعيدت صياغتها بحيث يغدو النَّ صوص التي تمَّ لنُّ

ابقة بحيث لم يبق من النُّ بشكل جديد، تهاصوص السَّ يوان ،25"سوى مادَّ ة في هذا الد  عريَّ ِّ
 
غة الش

ُّ
سمت الل

َّ
وقد ات

عت مصادر هذابال ة في العديد من القصائد،وتنوَّ ناصيَّ ة  تَّ عر والأمثال العربيَّ ِّ
 
ِّ بين القرآن الكريم والش

ناص  التَّ

راا العربي القديم
ُّ
  .والحكم وغيرها من مظاهر الت

ناصُّ أ ـــ 
َّ
 :  مع القرآن الكريم الت

ا ي الكريم يعتبر القرآن          ة شعرهم،رافدا ثري  عراء مادَّ
ُّ
وأغلبهم كان يستحضر في نصوصه الكثير ستقي منه الش

ة،من الآ  ة والقصص الدينيَّ ف استثناء،لم " مواكب البوح " وفي ديوان يات القرآنيَّ اعر سعد مردَّ
َّ
بل يكن الش

عر  ِّ
 
ت في نصوصه الش

َّ
ة التي نذكر منهاتجل ة معاني العديد من الآيات القرآنيَّ يقول في                                            : يَّ

عب موس ى ال" قصيدة 
َّ
                                                       " :            ش

عب  ستجــــير به       تفرعــــــــون ما لـــــك برٌّ 
َّ
ــــج     الش جــــــــــــــــ

ُّ
 موس ى وذان البحـــــــر والم
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ة موس ى لامـــــ  فهو يستذكر قصَّ ى وصلوا إلى البحروقومه مع فرعون الذي لحق ــــــ عليه السَّ ، فكانت هم بجنوده حتَّ

ود العظيم،المعجزة الإله
َّ
ة بأنْ شقَّ الله تعالى البحر؛فكان كلُّ فرق كالط ى ولم يجد فرعون حينها يَّ ا يلوذ به حتَّ بر 

عب اليوم هأدركه الغرق 
َّ
ئيس اليوم هو فرعون الأمس و موس ى الأمس،،وهذا الش  . والرَّ

ة " عنوانها من البسيط، يقول في قصيدة أخرى       " :                                                                              أسود غزَّ

ـــورة     ه  يفنى بساحــــــــــــتهم من كـــــــــــان ذا بطــــــــــــــــــر      م هكذا منذ بدء الخلق قســــــــــ

رفهو يتناصُّ مع قو  ِّ
 
ث نْ " ل الله تعالى في سورة المدَّ

َ
هُمْ حُمُرٌ مُسْت نَّ

َ
أ
َ
سْوَرَةٍّ ك

َ
نْ ق تْ مِّ رَّ

َ
 ف

ٌ
رَة

َ
ة بالأسود ،"ف ه أهل غزَّ فقد شبَّ

تها وبطرها،التي تنقضُّ على فرا اعر معنى البيت من هذه الآيةفقد استقى ائسها وتفنيها رغم قوَّ
َّ
ا يدلُّ على لش ، ممَّ

ة وولعه بمعاني القرآن الكريم  ينيَّ ِّ
 .       ثقافته الد 

ك " يقول في قصيدة           " :   لا أحبُّ

يتون حلما   .        وأراني أعصر الزَّ

ِّ إِّ : "ع قول الله تعالىحيث تناصَّ م
 
ان مْرا

َ
رُ خ عْصِّ

َ
ي أ رَانِّ

َ
ر عن أمله في المستقبل،"ي أ ِّ

دنا ،فهو يعب  ِّ
كما كان تفسير سي 

لام ــــ  يوسف جين الذي كان معه بحيـــــ عليه السَّ ت العبارة في كلا ا ة جديدة سيحياها في قصر الملك،للسَّ
َّ
وقد دل

فاؤل والاستبشار بالمس  .      تقبل الموقفين على التَّ

ب إليَّ "يقول في قصيدته ِّ
 :                                                                                            ،وهي من البسيط" حب 

ــنا عابـــــــــــيناــــ  إذا ألقـــــــــــــىــــ  كانت وتبقى  عيونهنَّ عصا موس ى و أعينـــــــــــ
َّ
 الث

ة معجزة سيدنا موس ىفهو في هذا البيت يتنا لامـــــ  صُّ مع قصَّ لة في العصــــــ  عليه السَّ ِّ
 
ا التي أبطلت كلَّ دواعي والمتمث

حر، ِّ
ساء بسحر هذه العصا التيالس  ِّ

 
ه سحر عيون الن ِّ

ة، حيث يشب  حريَّ ِّ
عابين الس 

َّ
ه عيون قضت على الث وشبَّ

حر  ِّ
عابين التي لم تستطع مقاومة هذا الس 

َّ
ِّجال بالث

 .الر 

عرب ــ    ِّ
 
ناصُّ مع الش

َّ
                                                                                                                                                 :  الت

 
َّ
خذ الش ِّ أداة فاعلة ليضفي بهااتَّ

عري  ِّ
 
ِّ الش

ناص  يوان من التَّ ِّ
ة، اعر في هذا الد  عريَّ ِّ

 
ة على نصوصه الش حيث جماليَّ

 ِّ
عر العربي  ِّ

 
نا بعض أبياته في قصائده، عاد إلى الش ِّ

ين مضم  ِّ
ة وجمالا وتأثيرا فــي المتلق   .   فازدانت وازدادت قوَّ

ا " يقول في قصيدة  ــــــــ   ك                                                                                                                                 " : كنت قوي  وأنَّ

تفعل ما                                               تأمر من شئت                                                                                                              

                                                                                                                    .                                                                      لوك   شئت                                                                                                                   مثل الم

                                         "                                                                                                                            يبد منهنَّ كوكب فلم          إذا ما طلعت                                                                                                                  " 

ِّ في قصيدته
بياني 

ُّ
ابغة الذ ِّ النَّ

اعر الجاهلي 
َّ
 عمان بن المنذر ويمدحه بقولهعتذر فيها للنُّ التي ي، فهو يتناصُّ مع الش

ويل 
 
                                                                                                                                                      :من الط
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ـــــــــ ـــــــك شمس والملـــــــوك كواكـــــ ـــــــــب        ــــب    فإنَّ ــــــــ  إذا طلعــــــــت لم يبــــــــد منهنَّ كوكــــــــــــ

ه يملك كلَّ ش يء  ا،كان يظنُّ أنَّ لوك يأمرون من شاؤوا ومتى شاؤوا، كالم؛وهو يخاطب نفسه عندما كان قوي 

ت به عند مرضه فهو يتماهىويفعلون ما يشاؤون،
َّ
عف والعجز التي ألم ابغة في وصف حالة الضَّ  .      مع النَّ

ك " وفي قوله في قصيدته ــــ ـ  " :      لا أحبُّ

 فأنا يا بنت من لم تعرف الآباء حر          

نايا
َّ
ع الث

َّ
 وابن طلا

طرين حالة الفخر والاعتزاز التي عاشها  اعر سحفهو يستدعي في هذين السَّ
َّ
ِّياحي،الش

ر يم بن وثيل الر  عندما عبَّ

 :                                                                                        من الوافر عن شرف نسبه وشهرته في قوله

نـــ
َّ
ع الث

َّ
ــــــــــلا ــــــــ ـــــــــ  وطــــــــ

َّ
ــــــلا ـــــــــ ـــــايا     أنــــــــــا ابــن جــــ ــــي     ــــــــــ ـــــــــ ــــــــ ــــــــة تعرفـــــــــــــــــــونــــ  متــــــــى أضــــــــــع العمــامــــــــ

كر في إبائه  ِّ
 
الف الذ اعر السَّ

َّ
اعر في القصيدة المذكورة  تستحضر حالة الش

َّ
ة التي كان عليها الش فسيَّ فالحالة النَّ

                                                                  .                                                                                                                          واعتزازه بنفسه ونسبه 

بيُّ " وفي قصيدته  ا غ" ولد النَّ ،يستدعي نص  ِّ
في                :                             حيث يقول ائبا في صفحات شعرنا العربي 

، ِّ
نيا تعاقر كلَّ شر                        ليلك القرش ي                                                                                                                        والدُّ

اس فوض ى لا تمرُّ بهم                                                                                                     وهم بعض الحُمُرْ                                                                                                                     والنَّ
َّ

     إلا

د ـفهو يصف حالة ال سول محمَّ م ـــــ عرب عند ميلاد الرَّ
َّ
ى الله عليه وسل

َّ
ة وجهالة وعنت وما كانوا علـــــ صل يه من وثنيَّ

 :                                                                                      من البسيط وهو في ذلك يستذكر قول شوقيوفوض ى،

 
َ
 أ
َ
 ت

ْ
ــاسُ وَ  ــــــــــتَ يــ   النَّ

َ
 ضَ وْ ف

َ
  ـــــــى لا
َ
 عَ   مْ هِّ ــــــــرُّ بِّ مُ ت

َّ
 إلا

َ
 ى صَ ل

َ
  ــــــــمٍّ نــــ

َ
  ــــــــدْ قـ

َ
ـــــامَ هـ ـــــــــ  ي صَ فِّ  ـــ

َ
ــــمِّ ــنــــــ  ــــ

 

ناصُّ ج ــ  
َّ
ةمع  الت  الأمثال العربيَّ

اعر في ه         
َّ
ا قديما،يستحضر الش يوان مثلا عربي  ِّ

ِّ ذا الد 
يء عندما يكون بيده،ثمَّ يعود يضرب لمن يفر 

َّ
ط في الش 

ى ذلك في قوله في قصيدة إليه بعد ذلك فلا يجده،
َّ
ك  "ويتجل ":                                                                                           يا فرنسا لا أحبُّ

إنْ يكن وجهك رغم الكره                     يا فرنسا                                                                                                                     

                             كوني                                                                                                      عاد                                                                                                                      أو ت

لاا                                                                                                          
َّ
بنْ                                                                                    رغم طلقاتي الث

َّ
                                                                                            عدت تبغين الل

                                                    :                                                                                                                            إلى أنْ يقول 

اع في ض                               ليس عندي من لبنْ                                                                                                        

يف،  فعودي       الصَّ
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بن عدت تبغين" فعبارة     
َّ
ِّ القديمشير إلى المثل العر ت "الل

بن"بي 
َّ
عت الل يف ضيَّ ا فقد ربط علاقة فرنس،26"الصَّ

اس،ال"دخنتوس بنت لقيط بن زرارة " بالجزائر بعد الاستقلال بعلاقة وكان تي كانت تعيش تحت عمرو بن عدَّ

ا جميلا،شيخا كبي جت شاب  قها،ثمَّ تزوَّ
َّ
ا أجدبت بعثت إلى عمرو تطلب منه حلوبةرا فكرهته فطل

َّ
 ،(حليبا) ولم

بن":فقال
َّ
عت الل يف ضيَّ ا رجع رسولها وأخبرها"الصَّ

َّ
ضربت يدها على منكب زوجها  بما قال له عمرو  ،ولم

وج مع عدم وجود،"رمذقه خيو  هذا:"وقالت بن خير من عمرو  تعني أنَّ هذا الزَّ
َّ
بن  الل

 
ربة من الل

 
ـــــــ والمذقة هي الش

 .ا مثلا كذلك ثمَّ ذهبت قولتهالمخلوط بكثير من الماء ــــــ 

 : خاتمة.5

ة في ديوان   عريَّ ِّ
 
غة الش

ُّ
ة الل راسة حول جماليَّ ِّ

ِّ " مواكب البوح " نستخلص بعد هذه الد 
ف الجزائري   :لسعد مردَّ

ا1  ة الحديثة والمعاصرة دورا مهم  قديَّ راسات النَّ ِّ
ة في الد  عريَّ ِّ

 
ش

ُّ
غة ال

ُّ
، ـــــ أنَّ لل ِّ

ِّ الأدبي 
ص  وبلوغه شأوا في الارتقاء بالنَّ

ة كبيرا يَّ ِّ
ة والفن   .من الجماليَّ

ة 2 ، ــــــ أنَّ الجماليَّ ٍّ
ي  ِّ
ِّ إبداع فن 

ِّ هي هدف سام لكل 
ل منه هذا الإبداع؛ ومحور أساس يٌّ لكل 

َّ
من صورة عنصر يتشك

ة ودلالة  يَّ ِّ
ة وإيقاع موسيقفن   .يمعنويَّ

يوان أنَّ لغة ــ   0 ِّ
اعر في قصائد هذا الد 

َّ
ة بإيحالش تها،ثريَّ تهااءاتها ورمزيَّ من خلال انزياحاتها  حيث اكتسبت جماليَّ

عة  ِّ
ابة و تكراراتها الهادفة التي زادتها إيقاعا وتأثيرا فالمتنو 

َ
اتها الجذ ي وتأكيدا على المعانيوتناصَّ ِّ

التي أراد  ي المتلق 

ناص  ــ  4                                                                  .عانيالمهذه ا عن أحاسيسه وانفعالاته نحو وتعبير توصيلها، أنَّ التَّ

ة، الذي اعتمده في بعض قصائده يكشف عن قافيَّ
َّ
ة روافده الث عريَّ ِّ

 
ة وثراء تجربته الش                .      وأبعاده الفكريَّ

ولا يزال شعر سعد                                                                                                                                                                 

 ِّ
ِّ لكل 

ي  ِّ
ة واستمراء آيات الإبداع الفن  يَّ ِّ

واهر الفن 
َّ
ف معينا خصبا لاستكشاف الظ                               .باحث مقتدرمردَّ

                                                                                                                                              الهـوامـــــش  

                                                           
                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                             03، ص  2333، ( ت . د )،  2،ترجمة وتقديم وتعليق أحمد درويش ، المجلس الأعلى للثقافة ،ط ( النظرية الشعرية )اللغة العليا : جان كوهين 1
                                                                                                                                     315،  ص   2334، دار النشر هواشيا ـ 4ج : موسوعة لاروس 2

                                                                                           032ص  2331،بيروت ،  2موسوعة لالاند الفلسفية، ترجمة خليل أحمد خليل ، منشورات عويدات ، ط: اندريه لالاند 3

                                                                                                                                      063،    ص    2333، القاهرة ، مصر ،  4أنواعها ومشكلاتها ، ترجمة فؤاد زكريا ، نهضة مصر للطباعة والنشر ، ط : الفلسفة :  هيلترميد 4
                                                                                                                                                                                                            12،  ص  1734، بيروت ، لبنان ،  1مفاهيم الجمالية والنقد في أدب الجاحظ ، دار العلم للملايين ، ط: ميشال عاص ي 5

                                                                                                                          17المرجع نفسه ص  6

                                                                                                                                                              23، ص  2336، القاهرة ، مصر ،  1التصوير الجمالي في القرآن الكريم ، عالم الكتب ، ط: بيد سعد يونس ع7
                                                                                                                                                        40، ص   1720، بيروت ، لبنان ،  1النقد والحداثة ، دار الطليعة ، ط: لام المسدي عبد الس8

                                                                                                                                                    12، ص   1776، مصر ، ( ط .د )النص ، دار المعرفة ،  لغة الخطاب وعلم: صلاح فضل 9

                                                                                                                                                     23، ص   1726، الدار البيضاء ، المغرب ،   1لعمري ، دار توبقال للنشر،ط بنية اللغة الشعرية ، ترجمة محمد الولي ومحمد ا: جان كوهين 10
                                                                                                                                                                 10، ص  1723، بيروت ، لبنان ،  1مؤسسة الأبحاا العربية ، ش م م ، ط في الشعرية ،:  كمال أبو ديب 11
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                                                                                                                                                           17، ص   1722، القاهرة ، مصر، ( ط . د ) ، دار نهضة مصر ،  في الأدب والنقد:  محمد مندور 12

، القاهرة ، مصر ،  2أحمد أمين وعبد السلام هارون ، مطبعة لجنة التأليف والترجمة والنشر ، ط، تحقيق  1شرح ديوان الحماسة ، ج : المرزوقي 13
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        642، ص   1725، دمشق ، سوريا ،  1الأسر والسجن في شعر العرب ، مؤسسة علوم القرآن ، ط : أحمد مختار البرزة 20

، ( ط . د ) تحليل الخطاب الشعري والسردي ، دار هومة للنشر ، : دراسة في النقد العربي الحديث :الأسلوبية وتحليل الخطاب : نور الدين السد 21
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                                                                                                                                                                                                                                                       51،  ص  2310، إربد ، الأردن ،  1أسلوبية الانزياح في شعر المعلقات ، عالم الكتاب الحديث للنشر والتوزيع ، ط : عبد الله خضر محمد 23
في أدب الكاتب والشاعر، تحقيق أحمد الحوفي و بدوي طبانة ، دار نهضة مصر للطبع والنشر ، القاهرة ، مصر  المثل السائر: ابن الأثير ضياء الدين 24

                                                                                                                                                                                                                                                       146، ص ( ت . د )، 

                23، ص  2331، دمشق ، سوريا ، ( ط . د ) النص الغائب ، تجليات التناص في الشعر العربي ، منشورات اتحاد الكتاب العرب ، : محمد عزام 25
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ـــــ  ابن الأثير ضياء الدين 1 شر ،القاهرة ، أحمد الحوفي وبدوي طبانة ، دار نهضة مصر للطبع والن: المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر ، تحقيق : ـ

1707.، مصر   

ــــ المرزوقي  2 ، القاهرة ، مصر ،  2أحمد أمين و عبد السلام هارون ، مطبعة لجنة التأليف والترجمة والنشر ،ط:  ، تحقيق   1شرح ديوان الحماسة ،ج: ـ

1762 .  

. 1755، مطبعة الملة المحمدية ، محمد محيي الدين عبد الحميد : ، تحقيق  2مجمع الأمثال ، ج: ــــ الميداني أبو الفضل 0  

ــــ أرسطو طاليس  4 . 1763شكري عياد  ، دار الكاتب العربي ، القاهرة ، مصر ،:  فن الشعر ،تر جمة : ـ  
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ـــ اندري لالاند ، موسوعة لالاند الفلسفية ، ج6 ـــ . 2331مد خليل ، منشورات عويدات ،  بيروت ، خليل أح:  ،  ترجمة   2ـ  

ـــ هيلتر ميد  3 ـــ . 2333،  4فؤاد زكريا ، نهضة مصر للطباعة والنشر ، ط:  الفلسفة أنواعها ومشكلاتها ، تر جمة : ـ  

:ــــــ جان كوهين 2  

ــــــ   اللغة العليا  ـــ . 2333،  2المجلس الأعلى للثقافة ،ط، ترجمة وتقديم وتعليق أحمد درويش ، ( النظرية الشعرية ) ــ  
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ــــ  يونس عبيد سعد 12  .     2336، القاهرة ، مصر ،  1م ، عالم الكتب ، طالتصوير الجمالي في القرآن الكري: ــ

 .   1720، بيروت ، لبنان ،  1النقد والحداثة ، دار الطليعة ، ط: ـــــــ عبد السلام المسدي 10

ـــــ  محمد مندور 14  .   1722، القاهرة ، مصر، ( ط . د ) في الأدب والنقد ، دار نهضة مصر ، :  ــ

ــــ  علي جعفر الع15  .   1773، بغداد ،  1في حداة النص الشعري ، دار الشؤون الثقافية العامة ، ط:  لاق ــ
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                                                                                                                                                                                                                                        .   .  2313،،الجزائر(ط

            .     2310، إربد ، الأردن ،  1أسلوبية الانزياح في شعر المعلقات ، عالم الكتاب الحديث للنشر والتوزيع ، ط :  ـــ عبد الله خضر محمد  23

 : ام ــــ محمد عز  21         
 
  ناص فيت الت  ياالنص الغائب ، تجل

 
 الش

 
 .  2331، دمشق ، سوريا ، ( ط.د)اب العرب ، حاد الكت  عر العربي ، منشورات ات

 
 
 
 
 
 
 


