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  :ملخص

الصّورة في شعر "سليمان جوّادي" من زاوية تلقّيها وتفاعل القارئ -جماليّة القصيدة تناول الدّراسةت

  وهي دراسة تهدف معها،
ا
وإلى بيان حدودها وخصائصها  ،الصّورة-للقصيدة النّقدي فهو المإلى تصحيح  أوّل

لاتها في شعر "سليمان جوّادي"
ّ
عريّة، ومحاولة دراسة تمث

ّ
في عمليّة هذه القصيدة وإبراز تأثير استخدا   ،الش

ل القصيدةوقد عمدنا إلى انتخاب نماذج من شعر "سليمان جوّادي" ، تلقّي شعره
ّ
بغية  عندهورة الصّ -تمث

 .على المتلقّي شعرهمن زاوية تلقّيها ولمعرفة جوانب تأثير  دراستها

ع ،"سليمان جوّادي" ،الصّورة-القصيدة، جماليّة: حيةاتالمف الكلمات
ّ
 .القارئ  ،التّلقّي ،أفق التّوق

 

Abstract:   

The study deals with the aesthetic of the poem-image in the poetry of 'Suleiman 

Jawadi' in terms of its reception and the reader's interaction with it. The study aims 

first to correct the critical concept of the poem-image, and second, to identify its 

limits and poetic characteristics, and to try to study its representations in the poetry 

of "Suleiman Jawadi" in order to highlight the impact of using this poem on the 

process of receiving his poetry. To achieve this, we have chosen models from the 

poetry of 'Suleiman Jawadi' that represent the poem-image for him in order to study 

it from the angle of its reception and to know the aspects of the impact of his poetry 

on the recipient. 
Keywords: aesthetics, poem-image, 'Suleiman Jawadi', horizon of expectation, 

reception, reader. 
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  :تقديم

ى بمختلف الأن عري المعاصر غنا
ّ
غة والصّورة والإيقاعيشهد النصّ الش

ّ
شكيليّة على مستوى الل

ّ
 ماط الت

عريّة عند كلّ شاعر،
ّ
ا بالأساس لخصوصيّة التّجربة الش  فإنّ دراسة آفاقه المتعدّدة ومن هنا بشكل جعله خاضعا

سهم في 
ُ
ي في الأساس ذات »ت

 
لق

 
ة الت ذي يجعل عملي 

 
حو ال

 
ة معه على الن ة والجمالي  وقي 

 
تطبيع العلاقات الذ

ة صرف ا  وكي تكون هذه العمليّة فاعلة فإنّ  ،1«طبيعة فني  شكيلي المعاصر للقصيدة يستوجب جهدا
ّ
راء الت

ّ
هذا الث

غايرة
ُ
ا يستوفي خصوصيّة كلّ قصيدة وتجربتها الم   .قرائيًّ

ل » التّلقّيو لذا فإنّ نجاح عمليّتي القراءة 
 
مث

 
ته على الاحتواء والت ي وقابلي 

 
ف على استعداد المتلق

 
يتوق

عايش
 
يالاستعداد »، وذلك من خلال نوعيّة 2«والت

 
قافي والحضاري للمتلق

 
هني والث

 
ذي إذا لم يكن ، 3«الذ

ّ
ال

ا مع 
ا
 مستوى القصيدة وعمقها الفنّي فإنّ عمليّة التّلقّي ستظلّ منقوصة.متوازن

فة بطريقة خاطئة في النّقد المعاصر على -مصطلح القصيدة يُعد  و 
ّ
وظ

ُ
الصّورة من أكثر المصطلحات الم

ف 
ّ
االصّعيدين العربي والجزائري، فيُوظ للدّللة على الصّورة المرسومة أو الفوتوغرافيّة الموضوعة بجانب  غالبا

باعي صورة ذا
ّ
ل فضاؤها الط

ّ
تي يشك

ّ
ت دللة سيميائيّة، لكنّ مصطلح القصيدة، أو يُطلق على القصيدة ال

  .الحقيقيّة )المشهديّة(الصّورة، في الحقيقة يتداخل مع قصيدة الومضة أو الصّورة -القصيدة

ل صورة شعريّة واحدة ذات بؤرة مركزيّة تجذب إليها بقية 
ّ
تي تشك

ّ
وهو نوع من القصائد الحداثيّة ال

تي تنبني على التّكثيف والإيجا
ّ
غويينعناصر القصيدة، وال

ّ
وعلى المشهديّة السّينمائيّة  ،والعمق التّصويري  ،ز الل

ا ا فلسفيًّ بيعة وتوظيفها توظيفا
ّ
ا ذي بعدين تصويري فنّي وحقيقي  ،مع استيحاء عناصر الط تي تعطي انطباعا

ّ
وال

عري  ،سينمائي
ّ
  .تهامكوّناتها وفعاليّ  خصوصيّةويثري عمليّة القراءة ل يسهم في إنتاج تلقٍّّ عالٍّ للنّصّ الش

لت لدينا نواة هذا البحث 
ّ
ومن خلال قراءتنا لشعر "سليمان جوّادي" وقفنا على حضورها لديه، فتشك

 وعليه نتساءل: الصّورة في شعره من خلال نماذج مختارة، -للوقوف على جماليّة القصيدة

"سليمان جوّادي"؟ كيف كان حضور هذا النّوع في شعر الصّورة؟ -ود الصطلاحيّة للقصيدةما هي الحد

 من  الصّورة في شعره؟ وهل كانت عنده وفيّة لتنظيرها النّقدي الحديث-وكيف بدت القصيدة
ا
أ  كانت شكلا

ا من شعريّة القصيدة لديه؟ وما هي المكوّنات -؟ كيف صنعت القصيدةأشكال التّجريب لديه الصّورة جانبا

كأت عليها في حضورها؟ ما هي الآل
ّ
تي ات

ّ
عريّة ال

ّ
عريّة في نسجها وتواشجها؟الش

ّ
تي اعتمدتها مكوّناتها الش

ّ
كيف  يّات ال

 عند المتلقّي؟ الصّورة في عمليّة التّلقّي والقراءة-القصيدة أسهمت

ساؤلت آثرنا التّعرّض للعناصر الآتية:
ّ
 وللإجابة عن هذه الت

 الصّورة-مصطلح القصيدةتمهيد: تحديد 

:
ا
 الصّوريريّة المفردات والتّكثيف شع أوّل

بيعة
ّ
ا: فلسفة الط  ثانيا

ا: شعريّة المشهد
ا
 ثالث

ا: بقيّة للقصيدةا رابعا
ّ
 الصّورة-لبنية الط

ا:  الصّورة-يقاع في القصيدةخصوصيّة الإ  خامسا
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 منّا في استيفاء جوانب القصيدة
ا
الصّورة كما بدت في شعر "سليمان -وكان اختيارنا لهذه العناصر رغبة

رتيب، كما أنّ مجيئها و جوّادي"
ّ
لاتها فق هذا الت

ّ
غة  تدرّج في بيان تمث

ّ
عري بداية من الل

ّ
في مستويات تشكيلها الش

 إلى الإيقاع.
ا
 وصول

ورة-: تحديد مصطلح القصيدةتمهيد  الص 

ا  
ّ
ا لصور مختلفة المنابعلم  واستحضارا

ا
عر تخييلا

ّ
اهرة ؛كان الش

ّ
حاز البعد  يّة؛خفمنها وال الظ

تي التّصويري منه النّصيب الأكبر من الدّراسة والهتما 
ّ
عر ال

ّ
عريّة بثورة في لغة الش

ّ
، وجاءت حركة الحداثة الش

ا للقصيدة المعاصرة، هي الأساس الجمالي لبناء الصّورة ا جديدا لة بذلك مظهرا
ّ
من الفنّيّة ورة كانت الصّ ف، مشك

عريّة أهمّ 
ّ
  المكوّنات الش

ّ
حدّثأن  المبرّركان من فتطوير الشعر وتحديثه،  بها تي يتمّ ال

ُ
  .وتمظهراتها آليّاتها ت

عريّة ضمن سيرورة 
ّ
 في تصويره تنشد مواكبة العصر في سرعته وتكثيفه زمنيّةوكانت هذه الحركيّة الش

أدّى في النّهاية إلى الوصول إلى  ذلك ،من أقصر مسافة للوصول إلى المتلقّي السّريعة والمتواثبةللحالت الجماليّة 

ا ذ
ا
 متماسك

ًّ
، تزامن ذلك مع نشاط نقديّ ا بعد واحدشكل جديد تواشجت فيه القصيدة والصّورة لتصنع كلا

 ينما والمسرحرد والسّ سم والسّ ، كالرّ هاالفنون الأخرى فيمسافات تأثير من المتلقيّ وبيان سعى إلى تقريبها 

  .وغيرها والموسيقى

 -على حدّ تعبير "محمّد صابر عبيد"–القول الصّورة( فيمكن -بيسر إلى عالم )القصيدةنا الولوج وإذا أرد

تي 
ّ
 »إنّها تلك القصيدة ال

 
 ت
 
، هذا التّمهيد يحيلنا إلى خصائص فنيّة 4«بأكملها بوصفها صورة شعرية متكاملة م  د  ق

والإيحاء والومضة الخاطفة في تشكيلها، على أنّها لهذا الأنموذج التّصويري من حيث إنّها تعتمد الإيجاز والكثافة 

، هذه الخصائص 5ل تنفرد بخاصيّة دون الأخرى ذلك أنّها خصائص مشتركة تحضر في نماذج شعريّة أخرى 

لُ بؤرة تنجذب إليها عناصر القصيدة.  ِّ
ّ
ك
َ
ش

ُ
 تحو  حول مركزيّةٍّ ت

ورة هي نمط من الص  -القصيدة»: حين يقول  لها هو الأقرب توصيف "محمد صابر عبيد"لذا يُعدّ 

 ورة الكلي  أنماط الص  
 
غيرة ور الص  ة من مجموعة من الص  ورة الكلي  ن فيه الص  ذي تتكو  ة، ففي الوقت ال

 
 
 المستقل

 
 ة ال

 
ن في الن  ا نسيجي  تي تشتبك فيما بينها اشتباك  ا لتكو 

 
  ص  هاية صورة الن

 
 ي  الكل

 
-القصيدة ة، فإن

 الص  
 
 ا شعري  ص  ف نورة هي صورة واحدة تؤل

 
زة داخل حدود الص  وتشتغل مراياها بفاعلي   ا متكاملا

 
، 6«ورةة مرك

؛ بل هي نسيج جمالي لصورة مرئيّة ظاهرة تكتسب قوّتها  فهي على هذا التّصوّر ليست مجرّد هيكل بنيوي خاوٍّ

 التّأثيريّة من العمق التّخييلي لعناصرها الدّقيقة الخفيّة. 

ومنه فإنّ هذه القصيدة تنأى عن التّقريريّة والمباشرة؛ بل تعتمد الدّمغة التّصويريّة الخاطفة، الأمر 

ذي يؤدّي بها إلى التزا  القتصاد البالغ في عناصر تشكيلها من مفردات وثيمات وأغراض، فهي في نظر "بشرى 
ّ
ال

م الفكرة والانطباع باختص»موس ى صالح"  ز بتكثيفها وتقد  ي شديدتتمي 
 
ذيوهو  ،7«ار فن

ّ
يستوجب طاقة  ال

قة تنهض بها ذات شاعرة على قدر كبير من عمق الخيال وخصبه وتنوّعه وكليّته، طاقة تجعل من 
ّ
إبداعيّة خلا

ركيب، فتتعالق عناصرها وتتحاور وتنغمس وقد 
ّ
كة الت

ّ
اعر لقصيدته وفق آليّة مزجيّة ليست مفك

ّ
نسج الش

 ة ومتماسكة البنية، تضيق فيها الأبعاد الفاصلة لتلك العناصر. تتنافر في صورة كليّة موحّد

يء(( -لا فاصلة في القصيدة»وفي ذلك يقول "محمّد صابر عبيد": 
 

ة لوحدة ))الش  ورة، ولا استقلالي  الص 

ة  عري 
 
ة لوحدة ))الأشياء(( الممتزجة داخل كيان صوري تشتغل مراياه الش ة شمولي  ف، بل استقلالي 

 
المؤل
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خييلبروح ت
 
ة الت ة واحدة في منص  عر وناقده، هي ما يصنع 8«شكيلي 

ّ
، هذه الوحدة المتماسكة ينشدها متلقّي الش

ة »للقصيدة قبولها القرائي؛ فهي كما يقول "عزّ الدّين إسماعيل"  عر الوحدة الحيوي 
 
تي لا تقبل  في الش

 
ال

 يزري بقيمتها الفنيّة. ، ذلك أنّها اكتفت بما تحتاجه في عصب تشكيلها دون حشو9«الاختصار

اغية؛ لأنّ -نشير بداية إلى أنّ حضور القصيدة
ّ
سبة الط

ّ
الصّورة في شعر "سليمان جوّادي" لم يكن بالن

( 140هذه القصيدة لها خصوصيّتها الفنيّة من اقتصاد وتكثيف ومفارقة وتخييل، فمن بين مئة وثلاثة وأربعين )

ا وعش5قصيدة من خمسة ) الصّورة؛ أي بنسبة -( قصيدة كانت ضمن نمط القصيدة21رين )( دواوين نجد واحدا

الصّورة قليل الحضور في الشعر الجزائري المعاصر -( وهي نسبة قليلة، ويمكن القول إنّ نمط القصيدة14,41%)

ا؛ لستحكا  قبضة الإيديولوجي عليه.  عموما

 
 
لا ة المفردات و  :أو  وريشعري  كثيف الص 

 
 الت

اعر  
ّ
تي يجب أن يصنع الش

ّ
غة، هذه الأخيرة ال

ّ
اعر إلى المتلقّي بواسطة الل

ّ
عريّة من الش

ّ
تنتقل الرّسالة الش

-لها خصوصيّة تفاجئ القارئ بمفارقاتها وانزياحاتها، وتتسرّب إلى ذوقه الجمالي بإيحائيّتها وتكثيفها، والقصيدة

عنى بكلّ ذلك في المقا  الأوّل، فهي تعتم
ُ
رابط الموضوعي بين »د على فعاليّة الصّورة ت

 
كثيف وتفجير الت

 
ركيز والت

 
الت

ة العميقة اتي 
 
 10«عناصر القصيدة لكي نحصل على الوحدة الذ

ًّ
، هذه الوحدة يتلقّى بها القارئ القصيدة كلا

اعر مسؤوليّة فنيّة تقتض ي 
ّ
ا في آن بشكل يسهم في صنع الدّهشة لديه، وذلك يحمّل الش ا ومعقّدا قدرة »منسجما

ة وصور المحسوسات على نحو لا يقبل  غوي 
 
جربة والموقف، والاقتصاد في المفردات الل

 
زة في الانتقاء للت متمي 

ة  تي لا توحي بل تقدح حيوي 
 
وائد والاستطالات ال ا عن الز  فصيلات، مستغني 

 
الاختصار ولا يخوض في الت

ورة وتركيزها ا، وخبر 11«الص  ا فنيًّ ذي يستوجب وعيا
ّ
ة شعريّة، وخلفيّة معرفيّة وثقافيّة، وكذا حساسيّة ، وهو ال

 شعريّة دقيقة، هذه الخصائص مجتمعة ليست مُيسّرة لكلّ شاعر.

رميز، وحتّى  
ّ
إذا أتينا إلى لغة "سليمان جوّادي" فإنّها في عمومها ليست على قدر كبير من التّكثيف والت

تي وقفنا عليها تتفاوت في د-نماذج القصيدة
ّ
رجة ترميزها وفي اقتصاد مفرداتها، لكن هناك نماذج أثبتت الصّورة ال

غيان( من بحر )الكامل(:
ّ
 جماليّتها، من ذلك قصيدة )حقول الط

..../ تحز  قلوب/ ينمو حقد/ وتشع   وداوين/ الحبل يحز  / فتجحظ عيناها/ واها من عينيها الس  الحبل يحز 

ت شمل المجبورين ع
 
مت/ الحاكم يسفر براءة روح فاضلة بين الجمع/ يتشت لى الإتيان/ المحكوم عليهم بالص 

 12عن بسمه/ ويقول:/ العام القادم تذبح فاتنة أخرى....

ذبح(،  
ُ
ت، يسفر، يقول، ت

ّ
تشتغل لغة القصيدة على فاعليّة الأفعال )يحزّ، يحزّ، تحزّ، ينمو، تشعّ، يتشت

تي جاءت بصيغة المضارعة لتُقرّب الحدث من وعي المتلقّي بجعل
ّ
لم، هذا الأخير ال

ّ
ا على مشهد الظ ه شاهدا

غيان(، ونلحظ أن الصّورة هنا ل تكشف عن نفسها منذ البداية 
ّ
يستشعره القارئ من عتبة العنوان )حقول الط

عوري نتج 
ّ
ذي أنتج حالة من التّكثيف الش

ّ
هور في تسارع زمني يختصر المسافات، ال

ّ
عن تلاش ي »بل تتدرّج في الظ

تي تفصل بين الأشياءالأبعاد والقيود الز  
 
ة ال  ويمكن تمثيل هذه السّيرورة الفعليّة كالآتي: ،13«مني 
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أسهمت الدّيناميّة المتغيّرة في جذب القارئ للمشهد التّصويري بجعله في مسيرة حدثيّة قائمة على  

ورة والرّفض، لكنّ المفاجأة، هذا الفّعل التّصويري ينسجم مع البعد الدّللي للقصيدة المندرج ضمن ثيمة 
ّ
الث

 في عمليّة إنتاج الدّللة بواسطة 
ا

ا فاعلا اعر رسمها بصورة مغايرة غير تقليديّة بشكل يجعل من القارئ عضوا
ّ
الش

ة.
ّ
تي تركها القتصاد في المفردات والصّيغ والعبارات الإشاريّة الدّال

ّ
 الفراغات ال

الصّوتيّة التّنغيميّة للمفردات، ففي الأفعال  جاء اختيار المفردات وفق فاعليّة تتحسّس المحمولت 

ين، التّاء( ذلك يوحي ببشاعة 
ّ
دّة رغم همس أصوات )الحاء، الش

ّ
السّابقة قامت على التّضعيف بواسطة الش

اء( 
ّ
ال، الط

ّ
دّة بأصوات الجهر )القاف، الذ

ّ
مشهد القتل رغم صمته القولي، لتتحوّل في الجزء الأخير إلى الش

ه الفاعل الخفيّ منذ البداية  لتنكشف الصّورة
ّ
بقة الأخيرة من الصّورة رغم أن

ّ
المكتملة لحاكم متجبّر ظهر في الط

ه بؤرة النّص ومركزه. 
ّ
 بل يمكن القول إن

 
ا
ونلحظ أنّ الصّوت هنا اكتسب فاعليّته التّعبيريّة لقتصاد الكلمات وانتقائيّتها؛ فالفعل )يحزّ( جاء بدل

، يضغ د 
ُ
د  القارئ منذ البدء، فـ عن مفردات )يَش

ُ
ذي يَش

ّ
ا للتّنغيم الجمالي للمفردة ال ر »ط، يخنق( نظرا تخي 

 
 
ا يجعل القارئ يستحث كثيف، مم 

 
لالات المتوالدة عن هذا الت ركيب يحمل ثقل الد 

 
المفردات القليلة للت

ة، لأجل  ة والقرائي  لالات المكبوتة في ذاكرته المعرفي  ر الإحاطة بهذا الكم  من الد  تي تتفج 
 
إطار رسم الكلمات، وال

ص  
 
ة تفاعله مع الن هشة في كنف جمالي  ي بالقراءة ليعيش الد 

 
ما قاربها المتلق

 
اعر في ، و14«كل

ّ
نلحظ أنّ الش

ين( 
ّ
ل في )تجحظ، السّوداوين، حقد، تذبح، المجبورين(، و)الل

ّ
دّة( المتمث

ّ
اختياره لمفرداته يتجاذبه حقلا )الش

ل في )واها، 
ّ
قلوب، تشعّ، براءة، روح، فاضلة، بسمة، فاتنة(، وفي ذلك دللة على روحه المسالمة لكنّ الواقع المتمث

 المظلم أنهكها وأثار غضبها.

ا بيعةثاني 
 
 : فلسفة الط

بيعة منذ البدء مصدر التّجربة الإنسانيّة وموجّهها الأوّل، وفضاء التّفاعل الإنساني في بدئه 
ّ
كانت الط

وره، لذ
ّ
اعر فضاءا وتمرّده وتط

ّ
عريّة، حيث يراها الش

ّ
ا كانت نبع الأساطير والرّموز، وهو سرّ قدسيّتها الأدبيّة والش

بيعة داخل 
ّ
ا لفلسفته وأفكاره ليبتعد بها عن بعدها الفيزيائي إلى كون جمالي غنيّ بالأسرار، فمكوّنات الط كونيًّ

 »الصّورة تخلق -القصيدة
 
بيعة، ومثابرة الفصول، وأنفاس الفجر علاقات جديدة، مباركة مزدانة بعطر الط

يور في إيقاع شعري باهر .. 
 
ة بإمكانها خلق العالم، اختصاره، تشكيله، أو خلق عالم ومزاج الط ولغة كوني 

الصّورة ليس -ا فإنّ وجودها في القصيدةلذ ،15«مخملي جديد، دستوره جمال الإيحاء، والخيال المنتج المبتكر

اعر 
ّ
فظي أو المناجاة البسيطة، بل هي تشارك في صنع البعد الفلسفي للقصيدة، والش

ّ
زيين الل

ّ
من قبيل الت

عريّة بعناصر 
ّ
عراء تحتفي لغته الش

ّ
بيعة"سليمان جوّادي" كغيره من الش

ّ
ا تأخذ في الط ا وأبعادا ، فيلبسها أدوارا

عري، من ذلك قصيدة )ويأتي الرّبيع( من بحر )المتقارب(:كثير من الأحيان ب
ّ
 وظيفة القول الش

بيع/ كطفل كثير البهاء/ بحسن عجيب/  تاء/ كشيخ كئيب/ ويأتي الر 
 
قيع/ ويرحل فصل الش يذوب الص 

ياء/ كريم خجول/ إذا  ا شديد الض  ماء/ فتزهو الحقول/ ويبدو القمر/ بهي  يولي المطر/ ويصقل وجه الس 

ب / فتبدو البطاح/ كفاتنة في دلال/ تسر  المقلالص  لال/ يعانق طل 
 
هر فوق الت  16ح لاح/ ترى الز 

ل دورة الفصول في مفصلها التّغيّري الأكثر حظوة 
ّ
تتآلف القصيدة بواسطة صيرورة فعليّة زمنيّة تمث

 الصّوري 
ّ
راثيّة عند المتلقّي، فكلّ فعل يقود إلى فعل يليه بارتباط وثيق، الخط

ّ
والأعمق فلسفة في الخلفيّة الت
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تاء في الأسطر الثلاثة الأولى، لكنّه يشتغ
ّ
له الش

ّ
فعل والنسحاب من المشهد، فذوبان الأوّل يمث

ّ
ا على اللا ل فضائيًّ

تاء
ّ
بيعيّة )الش

ّ
يخ-الصّقيع يضمر دللة التّجدّد بمقابلة الدّورة الط

ّ
فل( بما -الرّبيع( بالدّورة الحياتيّة )الش

ّ
الط

 يوحي بالأمل في التّغيير. 

اني 
ّ
 الصّوري الث

ّ
 الصّوري الأوّل أفسح المكان للخط

ّ
ذي يسطو على المشهد وانسحاب الخط

ّ
)الرّبيع( ال

جاه من الأعلى إلى الأسفل إلى فعل 
ّ
ذي فيه تنتقل مساحة فعل سقوط )المطر( من حركة أفقيّة تتّخذ ات

ّ
ي، ال

ّ
الكل

عكس ي مضاد من الأسفل إلى الأعلى ليكسر السّياق التّقليدي بما يحدث خلخلة في تلقّي القارئ للقصيدة؛ هذا 

جماليّة )زهو الحقول، ضياء القمر، صبح مشرق، زهور متفتّحة، طلّ نديّ(، وكأنّ  الفعل يقود إلى مساحات

اعر يوحي للمتلقّي بأنّ الوصول إلى هذه المساحات يمرّ عبر كسر التّقاليد والنّواميس البالية.
ّ
 الش

ا
 
ة المشهدثالث  : شعري 

غوي، وإيحائيّ -ترتبط القصيدة
ّ
ا لقتصادها الل اعر يعبّر الصّورة بالمشهديّة نظرا

ّ
ة لغتها وتكثيفها، فالش

ف يختصر الكثير من الدّللت والإيحاءات والرّموز والفلسفات، وهذا المشهد قد 
ّ
عمّا يحتد  داخله بمشهد مكث

ب 
ّ
ا بالنتقال بين مشاهد متناقضة تخلخل سكون القصيدة وتجعل المتلقّي في حالة ترق ا أو مُتعدّدا يكون موحّدا

 
ّ
ذي ينهض بجماليّة القراءة، والمشهديّة هنا تستعير آليّات مختلفة كالوصف والسّرد والمفارقة دائم للآتي، وهو ال

 الصّورة.-وكلّ ما من شأنه صنع خصوصيّة القصيدة

له الإبداعي للمشهديّة في شعره؛ فهي تتواتر 
ّ
عريّة بتمث

ّ
اعر "سليمان جوّادي" خصوصيّته الش

ّ
صنع الش

ا،  لديه وتختلف تمظهراتها وفق الجوّ  يمي لكلّ قصيدة، وتتّكئ عنده على آليّة الوصف والسّرد غالبا
ّ
عوري والث

ّ
الش

ل عصب الإبداع في القصيدة
ّ
تي تمث

ّ
ل ذلك -مع تراجع لآليّة المفارقة ال

ّ
ا-الصّورة، ونعل إلى سطوة  -كما أشرنا آنفا

عر الجزائري المعاصر بشكل عا .
ّ
 الإيديولوجي على الش

 :بحر )الرّمل( من قصيدة )مأوى(يقول في 

ل ....../ قال: لا 
 
ا/ يا مغف

 
اك أن تبدي حراك ل/ قال: قف/ إي  جو 

 
ا حظر الت

 
ا/ خارق رطي شخص 

 
أوقف الش

ي لم أجد مأوى/فقدني لأنام اليوم أطول/ كل  سجن من عذاباتي 
 
ل/ كل  ما في الأمر/ أن

 
دي لست مغف يا سي 

 17أفضل

تتّجه القصيدة منذ العنونة إلى تشكيل فضائها المكاني، عبر دال مجهول )نكرة( يُضمر رغبة في البحث  

عن سكينة مفقودة، وتنفتح القصيدة على مشهد سياس ي ليحيل على نسقها الموضوعاتي الرّافض، وبواسطة 

عب(، الفعل الأوّل السّرد الحواري يتقاسم المشهد فعلين متضادّين يوحي بالصّراع القائم بين )ال
ّ
سّلطة # الش

اني المضادّ والمقاو  
ّ
رطي( يستغرق الأسطر الخمسة الأولى، ليواجهه الفعل الث

ّ
استبدادي بواسطة دال )الش

اعر أراد أن يوجّه رسالة لمتلقّيه 
ّ
بواسطة دال مُضمر )المواطن المتشرّد( ويستغرق كذلك خمسة أسطر، وكأنّ الش

 ل مقاو  يوازيه شدّة وقوّة. بأنّ لكلّ فعل استبدادي فع

اعر قصيدته في الأخير بمفارقة صادمة؛ ذلك أنّ القارئ حين يصل السّطر السّادس سيعتقد 
ّ
ع الش

ّ
ووق

ل 
ّ
وري المقاو  سيتصاعد في بقيّة القصيدة، لكنّه على النّقيض يخفت الفعل الموازي ليتحوّل إلى تذل

ّ
أنّ الفعل الث

رطي بعبارة )كلّ ما في الأم
ّ
ي لم أجد مأوى(، لكن ردّ فعل المواطن يتحوّل إلى البعد المفارقي السّاخر حين للش

ّ
ر أن
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ظلمة لواقع المواطن بأنّ عذاباته 
ُ
رطي إيداعه السّجن، لكن السّطر الأخير يكشف الحقيقة الم

ّ
يطلب من الش

د.الدّاخليّ 
ّ
  ة والواقعيّة فاقت عذاب الجلا

اعر دللت وأنساق عديدة للواقع السّياس ي لوطنه، ورؤيته  في هذه الأسطر المشهديّة القليلة اختزل 
ّ
الش

تي يستشفّها القارئ حين يمرّ بطبّات القصيدة.
ّ
 ال

ا ة للقصيدة البنية :رابع  بقي 
 
ورة-الط  الص 

ا إلى الطابع الوحدوي والمزجي للقصيدة الصّورة، وبعدها عن المباشرة والتّقريريّة وميلها إلى -أشرنا سابقا

جاه واحدالتّكثيف والإيحاء، 
ّ
ف بما يُحدث الدّهشة والمفاجأة لقارئها، لذا فإنّ المقصود  وأنّ تلقّيها يكون ذا ات

ّ
مكث

بقيّة للقصيدة
ّ
نا ل يحتاج إلى  الصّورة-بالبنية الط

ّ
بقي للقصيدةبيان دقيق، ذلك أن

ّ
تفكيك  نعني بالبناء الط

ة رِّيَّ
َ
لها من  بل مركزيّتها البُؤ

ّ
 »هو كما حدّده "محمّد صابر عبيد" تشك

 
صورتين تتفاعلان فيما بينهما تفاعلا

ورة ا هما: الص  ورة-جوهري  ا، والص  ا مباشر  ي مس 
 
تي تمس  المتلق

 
تي تختفي -الواجهة ال

 
ورة العمق ال وراء الص 

  :ويمكن تبسيط ذلك ،18«الأولى وتعمل على توجيهها وتفعيلها

ذي يكفله البناء الفنّي للقصيدة من 
ّ
ي الجمالي المباشر للصّورة وال بأنّ الصّورة الأولى هي التّلقّي الحس ّ

انية هي علاقات لغويّة وتركيبيّة ومجازيّة
ّ
ذي يتفاعل ، بينما الصّورة الث

ّ
مع مع دقائق شعوره و الجانب الخفيّ ال

ا  ا وتعقيدا ذي هو مزيج من تكوينها النّفس ي والأدبي، ومن نشأتها أكثر المساحات عمقا
ّ
اعرة، وال

ّ
ات الش

ّ
في الذ

 اتجاهاتها الفنيّة والفكريّة غير المعلنة. وظروفها، ومن

ك القصيدة
ّ
بقيّة ل تفك

ّ
ا غنيّة في تشكيلها -هذه الط

ا
طبقيّة  ؛ ذلك أنّهاوتنوّعهاالصّورة بل تفتح لها آفاق

ذي هو جوهر العمليّة التّصويريّة، 
ّ
ور » فالتّخييلتنصهر بواسطة التّخييل الإبداعي ال ينشغل برعاية حركة الص 

ؤى  ص  عبر انعكاس المرايا على شبكة الوحدات والمنظومات والر 
 
شكيلي في طبقات الن

 
ودورانها الت

زة-، فرغم مركزيّة القصيدةديناميّتها المشهديّةوهو ما يضمن للقصيدة  ،19«والحقول 
ّ
  ؛الصّورة ووحدتها المرك

ّ
إل

تعبر بالقارئ عوالم مختلفة لكنّها تحافظ على أنّ عمليّة تلقّيها والتّفاعل القرائي معها قد يكون عبر طبقات 

ي الموحّد
ّ
ي للقصيدة وعلى فضائها الكل

ّ
 .التّلقّي الكل

فولة(:قصولعلّ أهمّ نموذج على ذلك 
ّ
 يدة )مسافر نحو الط

ى الر ضاعة/ 
 
فولة حت

 
بر/ أسافر نحو الط د قافية ملؤها الص  يل،/ أمتص  حزني/ أرد 

 
أجوع، فألتهم الل

ي/ خيول المغول،/ جيوش الر سول،/ سيوف  ي:/ فيشعرني بطنها بالمناعة/ بداخل أم  ا إلى بطن أم 
 
وأدخل حين

فر ال صارى،/ وأمتعة المنهكين من الس 
 
فاعة/ فقالالن

 
ة/ طالبته بالش ي التقيت بخير البري  نهائي/داخل أم 

 
– لا

ح ذات اليمين/ وذات -لأمرك
 
ا إلى العالم المترن

 
ا وطاعة/ وأخرج حين اليسار/ فتقتلني خلسة، زمرة/ -سمع 

 20وتصلبني، في الجهار، جماعة

سق الموحّد  من الدّللت، متدرّجة طبقاتتمرّ قراءة القصيدة عبر 
ّ
ذي تندمج فيه هو فضاء لكن الن

ّ
ال

رَة
َ
سْط

َ
ركيبي في الجمل الفعليّةالأ

ّ
فتها النزياحات المختلفة المظاهر، بداية بالنزياح الت

ّ
يل(، و)أمتصّ  ، كث

ّ
)ألتهم الل

اعر يحاول التّخفيف من حدّتهاوهي انزياحات تسعى إلى ترسيخ حالة السّواد وتكثيفها،  حزني(
ّ
في  لكنّ الش

فولة(
ّ
ل في )قافية ملؤها الصّبر(، و)أسافر نحو الط

ّ
  .السّطرين المواليين بواسطة انزياح المصاحب المعجمي والمتمث
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ف عند ذلك، بل فضاء  منلتنتقل بعدها القصيدة 
ّ
فولي الجميل، لكنّه انتقال ل يتوق

ّ
يتّخذ الماض ي الط

اتّ ذلك ال جاها
ّ
ا حوّل ات ع القار  عكسيًّ

ّ
ا ئ يكسر أفق توق

ا
اعر لمتلقّيه عالم

ّ
، فبواسطة العمليّة التّخييليّة يخلق الش

ا  اعرة في العودة إلى موطنها الأوّ أسطوريًّ
ّ
ات الش

ّ
طلقينيُضمر رغبة الذ

ُ
، فبطن الأّ  يرمز ل حيث الأمان والدّفء الم

تي قد تكون الوطن، أو المرأة، أو مساحة الأمل المرجوّة لدللت كثيرة وعوالم عديدة 
ّ
ات ال

ّ
والمضمرة في داخل الذ

تي يصعب
ّ
اعرة وال

ّ
 كنهها.أو الوقوف على تحقيق أبعادها  الش

اعر يحوّل ذلك العالم الجنيني إلى عالم ثوري 
ّ
أضاءه بواسطة لقطات )فلاش باك( بالمصاحبات لكنّ الش

ديه عن مركزيّة ونلحظ أنّها تنزاح ل المعجميّة الآتية )خيول المغول(، )جيوش الرّسول(، )سيوف النّصارى(

راثيّة المرجعيّة الإسلاميّة 
ّ
من الدّللة على الهمجيّة والدّمويّة إلى عالم الأمان  يتحوّل رمزا المغول والنّصارى حين الت

 انقلاب قيم العالم المعاصر وتحوّل مركزيّتها وهوامشها إلى دللت مناقضة.، ربّما في دللة خفيّة على فءوالدّ 

ل العبارة 
ّ
نهائي(وتمث

ّ
عريّة )وأمتعة المنهكين من السّفر اللا

ّ
ل البؤرة التّأويليّة للقصيدة ككلّ  الش

ّ
فهي تمث

فرغة للآل  المتجدّدة
ُ
اعر ومتلقّيه من الحلقة الم

ّ
ل هنا العمق التّأويلي لمعاناة الش

ّ
نهائي( تمث

ّ
سيج ، فمفردة )اللا

ّ
لن

بقي للقصيدة
ّ
اني عشر بعبارة صل إلى خلاصها في السّطر تالسيزيفيّة هذه المعاناة الصّورة، -الط

ّ
)داخل أمّي الث

فاعة المطلقة فتغسل آثامها ومتاعبها (التقيت بخير البريّة
ّ
  .بحيازة الش

الهالة المقدّسة  قلب قيم المركز بالتّخفيف من كذلك ويحاول "سليمان جوّادي" في السّطر الرّابع عشر

ات النّبويّة
ّ
س تتحوّل منحين  للذ

ّ
ا وطاعة(، بما يحيلنا إلى البعد التّأويلي  ديّ الت إلى النّقيض بعبارة )لأمرك سمعا

عريّة
ّ
ذي يصبح فيه النّبي الخفيّ لهذه الأسطر الش

ّ
م–، وال

ّ
ى الله عليه وسل

ّ
ا للخلاص والتّطهير -صل من المعاناة  رمزا

 حقيقة عليه
ًّ
اهر. الآنفة، ل دال

ّ
غوي الظ

ّ
سيج الل

ّ
 كما يبدو من الن

اعرة 
ّ
ات الش

ّ
ر الخامس عشر من عالم الوداعة والطمئنان في فضائها التّخييلي بطن في السّطتخرج الذ

راجيديا،  ، لتعودالأ ّ 
ّ
عري نهايتها المحتومة،  لكنّها عودة أبديّةإلى عالمها الأوّل عالم المعاناة والت

ّ
رسم لها المشهد الش

  وهي نهاية أضمرت بعدين؛ أحدهما
ّ
، وآخر (المعنى الدّللي المباشر لمفردتي )اليمين واليسارل في سطحي ظاهر يتمث

جاهات الإيديولوجيّة السّائدة
ّ
ح العالم  تأويلي خفيّ وهي الت

ّ
ا في ترن اعر )اليمين واليسار( بجعلها سببا

ّ
في عالم الش

 وفوضته.

اعرة  بمنظومة أفعال دمويّة )تقتلني، تصلبني( الصّورة-وينتهي عالم القصيدة
ّ
ات الش

ّ
ا لحياة الذ تضع حدًّ

ذي تمارسه السّلطة على النّخبة، ففعلا القتل والصّلب 
ّ
قد يحملان دللة حقيقيّة لتصف الفعل الإجرامي ال

عر في ذاته المفردات ظاهرة كما تدلّ عليها
ّ
ا، أو دللة خفيّة بفعل إقصائي يقتل روح الحبّ والش   .معجميًّ

ل 
ّ
ا(بين )زمرة # جماعة( وبين التّضاد ويمث  # جهارا

ا
ا  ؛معنيين )خلسة أحدهما سطحي مباشر يحمل بعدا

ا ا، ومعنى خفيّ سرديًّ ا وتاريخيًّ ا سياسيًّ غير فاعلة، فهي حين يُمارس على نخبتها القتل لشعوب  يحمل بعدا

علن، فالزّمرة هي المخابراتي السّردابي الخفيّ 
ُ
الفئة الحاكمة والجماعة هي  تشارك في فعل الصّلب الجماهيري الم

عب، لذا 
ّ
ه جاء بمشاركة من يُعتقد نصرتهم هنا تفوق فعل الصّلب فإنّ الش

ّ
شدّته وألمه فعل القتل، لأن

 وانتفاضهم ضدّه.

ا ة الإيقاع في القصيدةخصو  :خامس  ورة-صي   الص 
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عر هو إيقاع الكلمة والصّورة فإنّ القصيدة
ّ
ا كان الش

ّ
الصّورة تكتسب خصوصيّتها بواسطته، فالإيقاع -لم

ة» ة وشكلي  ة ومعنوي  خضع الإيقاع لستثنائيّة تجربتها  الصّورة-القصيدة ، لذا تحاول 21«نظام أمواج صوتي 
ُ
أن ت

ديد 
ّ
ا عن النّمط العمودي للقصيدة، فالإيجاز والقتصاد المفرداتي الش عريّة، فيخرج الإيقاع فيها غالبا

ّ
الش

 يساميه اختزال في التّفعيلات، وحريّة في توزيع الأسطر والقوافي.

لث في سبع وعند الوقوف على نماذجها عند "سليمان جوّادي" نجد حضور ال
ّ
نّمط العمودي بنسبة الث

اعر 14( قصائد، بينما جاءت بقية القصائد الأربعة عشر )1)
ّ
ذي يدلّ على وفاء الش

ّ
( وفق النّمط الحرّ، وهو ال

عري رغم إبداعه في النّظم الحرّ، وأفادت القصيدة
ّ
ريّة كما -للعمود الش

ّ
الصّورة لديه من تجربته الإيقاعيّة الث

 من خلاله. اكتسبت خصوصيّتها

 :من بحر )المتقارب( قصيدة )طقوس( من ذلك

صارى/
 
وم أروع ما فكر الله فيه/ وأجمل ما عبدته الن

 
قوس/ ولي في هواها طقوس/ وفط

 
وم بعض الط

 
 لفط

//[4/4//4/4//44 //[ / ]4/4//4/4//44//[ / ]4/4//4///4/4//4/4//4/4//[ /]4///4///4/4//4/4] 

سته المجوس/  تي أنهكتها الكؤوس/وأعظم ما قد 
 
ي ال

 
ا أعود إلى صدرها/ أمر  على شعرها مر صاد/ وكف

 
 ولم

 //[4///4/4//4/4//4/4//[ / ]4///4/4//4/4//4/4] //[ /4/4//4/4//4/4//4/4//[/ ]4/4//4///4/4//4] 

 لأجسادها تستعاد نفوس/ أبارك في مقلتيها انتمائي/
 
 ففي مقلتيها يطيب الجلوس/ فكأن

 ///[4///4/4//4/4//4///4/4] //[ /4///4/4//4/4//4/4//[ / ]4/4//4/4//4/4//4/4/ ] 

 22وأعجب ما مر  بي في هواها/ انتشائي ووجه البرايا عبوس

//[4///4/4//4/4//4/4/[ / ]4//4/4//4/4//4/4//4/4] 

تي  )فعولن( جاءت القصيدة وفق بحر )المتقارب( بتكرار تفعيلة 
ّ
اختلفت مرّات تكرارها في كلّ سطر، ال

اني طر سّ الففي 
ّ
الث عشر طرسّ ال( مرّات، وفي 0تتكرّر ثلاث )الأوّل والث

ّ
الث والتّاسع والث

ّ
( 5) خمس تتكرّر  الث

عر، لكنّه  أربع( 4) القصيدة تكرّرتسطر بقيّة أفي بينما مرّات، 
ّ
سق الحرّ للش

ّ
مرّات، لذا فهي تندرج ضمن الن

تي تكفلها تفعيلة المتقارب  نحو النتظا شعر حرّ يتّجه 
ّ
ولأنّ عدد مرّات تكرارها  ،لكونها أحاديّةرغم الحرّيّة ال

  مسافات متقاربة من عدد مرّات التّكرار.تتراوح بين 

يّة رئها الرّتابة الإيقاعسطر منح القصيدة مرونة إيقاعيّة تمنع عن قاوهذا التّفاوت في عدد تفعيلات كلّ 

تي تألفها
ّ
عه في كلّ مرحلة، فهي تبدأ بالإيقاع القصير للتّفعيلات بثلاث  ال

ّ
ذائقته الموسيقيّة، بل تكسر أفق توق

 وهكذا تفعيلات ثم تنتقل فجأة إلى إيقاع طويل بخمس تفعيلات لتقللّ منه في الأسطر الموالية بأربع تفعيلات

ول والقصر
ّ
  حتّى نهاية القصيدة. تتراوح الأسطر بين الط

تسمح بالعديد من الزّحافات والعلل بما يمنح القصيدة مرونتها  تفعيلة المتقارب )فعولن( أنّ  كما

ا على مشاعره
ا
شبيب ل يملك سلطان

ّ
اعر هنا في مقا  التّغزّل والت

ّ
منحته حريّة تفعيلة المتقارب ف ،الإيقاعيّة، والش

تي لها خصوصيّته-تواءمت مع نمط القصيدةتعبيريّة ومساحات 
ّ
ا يترجمها  ،ا التّعبيريّةالصّورة ال ب إيقاعا

ّ
تي تتطل

ّ
ال

ا.  كي ل تصبح القصيدة نشازا

اعر قد نوّع فيها بداية بالقافية المترادفة )/ 
ّ
( في السّطرين الأوّلين، ثمّ 33إذا أتينا إلى القافية فنجد الش

غراض متعدّدة ليسرها وتصلح لأ ( في بقيّة السّطور لأنّها تستجيب للتّعبير العفوي 3/3القافية المتواترة )/
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اعر
ّ
بالألف  بالواو والألف والوصل المدّي كما أنّ الرّدف ،التّعبيري، فالتّنويع التّقفوي هنا يستجيب لتجربة الش

 .أسعف في تنغيم جمالي لأواخر الأسطر جذب انتباه المتلقّي والياء

ذي صنع خصوصيّة القصيدة الجماليّة والإيقاعيّة هو رويّها  
ّ
هذا الصّوت الصّفيري  ،)السّين(ولعلّ ال

اعر من دللته التّقليديّة على الحزن والرّثاء، ليلبس عليه محمولت جديدة هي الغزل  المهموس
ّ
انتقل به الش

ا يشدّ إليه القارئ  والتّغنّي بالجمال، الجوّ الإيقاعي  ليتفاعل مع ولهذا الصّوت وقعه الجمالي حين يكون رويًّ

 والدّللي للقصيدة.

و ، طقوس 
ّ
اعر  (، هواهاإذا أتينا إلى الإيقاع الدّاخلي للقصيدة يطالعنا التّكرار بدوال )فط

ّ
تي أراد الش

ّ
ال

ذي نسج  ،تجاه هذه المرأة من خلالها التّأكيد على مشاعره
ّ
ونلحظ كذلك غلبة أصوات الهمس بداية بالسّين ال

ا بتكراره في مختلف الكلمات
ا مختلفا ين، والكاف، والتّاء(، وكذلك إيقاعا

ّ
  )الصّاد، والهاء، والش

ّ
ا ال تي نسجت تنغيما

ا. ا رصينا  صوتيًّ

اعر للجانب الإيقاعي ومنه فإنّ  
ّ
في شعره، لأنّ  الصّورة-لقصيدةرفع من جماليّة تلقّي احسن استثمار الش

قدّ  عبر إيقاع
ُ
عر رسالة فنيّة ت

ّ
ة  لمرجوضمن للقصيدة التّفاعل اوي ،تطرب له أذن القارئ  الش

ّ
ذي يسهم في لذ

ّ
ال

 القراءة.

 :خاتمة

لة لمظاهر 
ّ
عريّة الممث

ّ
، في شعر "سليمان جوّادي" الصّورة-القصيدة جماليّةبعد تحليل النّماذج الش

ا كالآتي:  يمكننا الإجابة عن الإشكاليّات المطروحة آنفا

صورة شعريّة واحدة ذات بؤرة مركزيّة تجذب إليها بقية ك الصّورة هي قصيدة تتمظهر-القصيدة_ 1

غويين، والعمق التّصويري  ومن خصائصها المميّزة هيعناصر القصيدة، 
ّ
بقي التّكثيف والإيجاز الل

ّ
قيامها ، و الط

بيعةعلى المشهديّة السّينمائيّة مع 
ّ
ا ذي بعدين تصويري التّوظيف الفلسفي لعناصر الط تي تعطي انطباعا

ّ
فنّي ، وال

عري ويثري عمليّة القراءة لخصوصيّة مكوّناتها وفعاليّتها
ّ
في  وحقيقي سينمائي، يسهم في إنتاج تلقٍّّ عالٍّ للنّصّ الش

عري المعاصر وعمليّة تلقّيه.
ّ
 النّصّ الش

ا للخصوصيّة الفنيّة المتفرّدة للقصيدة_ 2 في شعر "سليمان جوّادي" لم  الصّورة لذا فإنّ حضورها-نظرا

اغية فحضر بنسبة قليلةيكن بال
ّ
عر  ،كثرة الط

ّ
ورجّحنا سبب ذلك إلى سيطرة البعد الإيديولوجي على الش

به هذه القصيدة من إمكانات فنالجزائري المعاصر ككلّ 
ّ
يّة عالية تجعل من عمليّة نظمها على ، وكذا لما تتطل

 كبير من الجهد. مستوى 

رميز،  لم تكنفي عمومها  الصّورة-في القصيدة لغة "سليمان جوّادي"_ 0
ّ
على قدر كبير من التّكثيف والت

تي وقفنا عليها تتفاوت في درجة ترميزها وفي-وحتّى نماذج القصيدة
ّ
وقفنا على اقتصاد مفرداتها، وكذا  الصّورة ال

عر الم
ّ
تي تسهم بشكل مباشرتراجع حضور المفارقة والنزياح وهي أهمّ ميزات لغة الش

ّ
في  عاصر الجماليّة، وال

 عمليّة تلقّيه.

بيعة، فهي تنهض لديه بأدوار فلسفيّة _ 4
ّ
اعر بعناصر الط

ّ
تتسيّد في كثير من الأحيان تحتفي لغة الش

عري، لذا فإنّ حضورها في القصيدة
ّ
 عمّق من تكثيف لغته وترميزها.الصّورة -أدوار القول الش
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له الإبداعي للمشهديّة في شعره؛ فهي _ 5
ّ
عريّة بتمث

ّ
اعر "سليمان جوّادي" خصوصيّته الش

ّ
صنع الش

يمي لكلّ قصيدة، وتتّكئ عنده على آليّة الوصف والسّرد 
ّ
عوري والث

ّ
تتواتر لديه وتختلف تمظهراتها وفق الجوّ الش

ل 
ّ
تي تمث

ّ
ا، مع تراجع لآليّة المفارقة ال  الصّورة.-يدةعصب الإبداع في القصغالبا

بقيّة للقصيدة_ 4
ّ
له لمفهو  البنية الط

ّ
اعر في بعض النّماذج في تمث

ّ
تي حقّقت لديه  ،الصّورة-أبدع الش

ّ
وال

راتها وخلفيّاتها، والوصول إلى أبعاد تأويليّة وتحريض  ،مساحات جماليّة أسهمت في تحفيز عمليّة القراءة
ّ
مؤث

 عميقة لأسرار القصيدة لديه.

ريّة الصّورة لدى "سليمان جوّادي"-القصيدةأفادت _ 1
ّ
اكتسبت كما  ،من تجربته الإيقاعيّة الث

، وأظهر تحليل النّموذج وقد أحسن استثمار الإيقاع لصنع تلقٍّّ موسيقي عالٍّ لقصيدتهخصوصيّتها من خلاله، 

اعر في تشكيله الموسيقي لشعره وخبرته الإبداعيّة فيه.
ّ
 حريّة الش

من زاوية تلقّيها وتفاعل  "سليمان جوّادي" عند الصّورة-القصيدةنّ دراسة إقول وفي الأخير يمكن ال

كما أنّ  ،جماليّة تأويليّةمساحات  آفاق قرائيّة متجدّدة، وفي الوقوف على يسهم في الكشف عن القارئ معها،

عري وتقانات في فهم  هذه الدّراسة أسعفتنا
ّ
شكيل الش

ّ
 الصّوري لديه. هاشتغالدقيق لآليّات الت
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