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                                                                 لعثمان لوصيف" المؤلؤة " التناص القرءاني في ديوان  
       عبد الرحمان بن عمر.أ

 الوادي -  جامعة حمه لخضر

 :الممخص 

   لا يزاؿ القرءاف الكريـ ذلؾ النص المعجز ببلاغتو كفصاحتو كسحره كبيانو، كقد كاف لو كجكد كاضح كبارز 
الذم اخترتو كمدكنة ليذه الدراسة لما في قصائده مف تعالؽ " المؤلؤة " في شعر عثماف لكصيؼ مف خلاؿ ديكاف 

مع النص القرءاني، حيث أفاد الشاعر مف مفردات القرءاف الكريـ كمف تراكيبو كقصصو، كأعاد إنتاجيا مف جديد 
ليشكؿ لنا رؤل كدلالات كصكر جديدة تعبر عف عالـ الشاعر الإبداعي الخاص، فتجد نفسؾ أماـ نص جديد 

 .كصكر مبتكرة مختمفة عف التصكير القرءاني كمعبرة عف فكر الشاعر كخيالو الكاسع كفمسفتو الخاصة 

Summary: 

    The Holy Qur'an is still a miraculous text because of its rhetoric,  eloquence and 
magic. It has had a clear and significant impact on the poetry of Othman Loucif 
through his collection of poems named : « Al-loloaa » ; "The Pearl". This poetry is 
chosen to be studied because of the intertextual conversation between the poetry 
and the qurannic text. The poet used the vocabulary, syntax and stories of the Holy 
Qur'an in a new form to express new meaning, visions and images which constitute 
the special world of the creative poet, to find yourself dealing with new text and 
forms which are different from the Quran description and expresses the poet’s way 
of thinking, imagintion and philosophy. 
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: تمهيد   

   في ظؿ زخـ المناىج كالنظريات كالأفكار المتطكرة تطكرا سريعا يصعب عمينا مكاكبة ىذه المتغيرات المتسارعة 
 منتج عمى المؤلؼ بصفتو اكالتكقؼ عند كؿ محطة مف محطاتيا، ففي بادئ الأمر كاف جؿ التركيز منصب

 ىذا  بغية إيجاد علاقة بيفعاشيا كالظركؼ التي  كأسرتو كبيئتو حياتوإلى الأبحاث كالدراسات ، لذا كيجِّيتالنص
 كبيف نصكصو، كاعتبرت تمؾ المناىج نص المبدع محطة مف محطات حياتو أك حادثة مف الحكادث التي السياؽ

، كبيذا الشكؿ أينيكت الدراسات النقدية كأيدخمت  الإبداعية مكىبتو كممكتومعتمدا عمىيعيشيا فيترجميا إلى نص 
شيا كالظركؼ الثقافية كالسياسية مفي مجاؿ التأريخ كالسرد كالكصؼ لحياة المؤلؼ كلمظركؼ الاجتماعية التي عا

، كبيذا الشكؿ أيحيط  نحك سياؽ معيف نصكصو الإبداعيةيو كتكجيوالتي كاكبيا ككاف ليا دكر في التأثير عؿ
، أتت بعدىا مناىج ما بعد الحداثة  عمى حساب النصالمؤلؼ بيالة مف القدسية كجيعؿ محكر الدراسة الأىـ

محكلةن محكر البحث كالتركيز إلى النص ككنو ىك الثمرة ك بمكت المؤلؼ مناديةن لتنقض ما بنتو المناىج السياقية 
كالجكىر كالقيمة التي يجب البحث فييا بعيدا عف المؤلؼ كحياتو كمكاقفو كتاريخو، في حيف نجد مناىج نقدية 

إف كؿ . معاصرة أخرل نقمت البحث مف النص إلى القارئ كفعؿ القراءة كقدرتيا عمى تحميؿ النصكص كتأكيميا
قبؿ كىذه المناىج الحديثة كالمعاصرة لا تبتعد كثيرا عف النص ككنو المادة الخاـ لمبحث كالتحميؿ كالتفسير، 

.  مفيكـ التناصنحدد لا بأس أفحديثنا عف التناص القرءاني في ديكاف المؤلؤة لمشاعر عثماف لكصيؼ  

:  المفهوم المغوي لمتناص 

يقاؿ ىذه الفلاة تناص أرض كذا كتكاصييا أم تتصؿ "    التناص في لساف العرب لابف منظكر ىك الاتصاؿ 
لـ تكف كاحدةه مف : " ، كفي مكضع آخر بمعنى المنازعة كالتبارم كذلؾ في حديث عائشة، رضي الله عنيا1"بيا

يٍنىبى أىم تينازًعيني كتباريني، كىك أىف يأٍخذ ؾ  كاحد مف ؿنساء النبي، صمى الله عميو كسمـ، تيناصًيني غير زى
كالمعنياف لا يبتعداف عف مفيكـ التناص، فالتناص لغة ىك الاتصاؿ كالتقابؿ،  2."الميتنازعيف بناصًيةً الآخر

 . النص الأدبي الجديد داخؿ  كتتقابؿفالنصكص تتصؿ ببعضيا البعض كتتنازع كتتداخؿ

 :المفهوم الاصطلاحي لمتناص 

   مصطمح التناص مف المصطمحات المعاصرة التي ظيرت كتبمكر مفيكميا بعد ظيكر الدراسات البنيكية 
" التناص" كالأسمكبية كما بعدىا، كلـ يتفؽ الدارسكف حكؿ مصطمح مكحد فيما بينيـ، فيناؾ مف يطمؽ مصطمح 

" كآخركف يفضمكف مصطمح " التعالؽ النصي" كآخركف يطمقكف مصطمح " النصكصية" "كىناؾ مف يفضؿ 
. ، لكف مصطمح التناص يعد أشيرىا كأكثرىا تداكلا كاستعمالا مف طرؼ النقاد"المتعاليات النصية 

    إف النص الأدبي ليس عالما منغمقا عمى نفسو، بؿ ىك امتدادات عميقة في سياقات خارجية كداخمية مختمفة 
محيطة بو كمتعالقة معو، كالنص المعاصر ىك الآخر نص منفتح عمى كؿ النصكص القديمة كالحديثة كمتفاعؿ 
معيا، يؤثر كيتأثر، كجكىر التناص ىك استحضار تجارب الآخريف كدمجيا في النص، حيث يحيمؾ النص إلى 
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شخصيات كنصكص كأفكار كفمسفات مختمفة تتداخؿ لتندمج مع تجربة المبدع الفنية الطاغية في نصو، فيتبدل 
لنا النص عملا مستقلا بذاتو يعبر عمى تجربة المبدع الخاصة بو كالتي لا تتشابو مع أم تجربة أخرل رغـ ما 

. في النص مف تعالؽ مع سياقاتو المختمفة 

 أكؿ مف صاغت مصطمح التناص في الستينات م ق(Julia Kristeva )كتعد الناقدة البمغارية جكليا كريستيفا
مف القرف العشريف، كبعدىا تناكلو كؿ النقاد بالدراسة كالشرح كالتعقيب، كرغـ كؿ ما كتب فيو إلا أنو لا يزاؿ مف 

لكننا سنكرد أىـ المفاىيـ التي حاكؿ أصحابيا الكصكؿ إلى جكىر المصطمحات العائمة الشفافة المرنة، 
: " كلاما يتحدث فيو عف التناص فيقكؿيكرد  (Roland Barthes ) ركلاف بارتفيذا المصطمح كحدكده المعرفية، 
ككؿ  ... كىذه لغات ثقافية قديمة كحديثة كالأصداء، كالمرجعيات الاقتباساتإف كؿ نص ىك نسيج مف 

ينتمي إلى التناص، كىذا يجب ألا يختمط مع أصكؿ النص، فالبحث عف  (الذم ىك تناص مع نص آخر)نص
 فيي ، محاكلة لتحقيؽ أسطكرة بنكة النص مجيكلة المصدر كلكنيا مقركءةكمصادر النص أك مصادر تأثيره ق
بداع المبدع يكمف ،، كالشيء البدييي ىنا أف النص مكلٌد مف نصكص أخرل3"اقتباسات دكف علامات تنصيص  كا 

في مدل مكاراة تمؾ النصكص الغائبة ليتبدل لنا النص ككأنو نص جديد لـ يسبؽ لنا نحف القراء أف قرأنا ما 
. يشابيو أك يكازيو

يدخؿ في شجرة نسب عريقة كممتدة تماما مثؿ الكائف البشرم، فيك "     إف العمؿ الأدبي في رأم عبد الغذامي 
 بذرة كلا يأتي مف فراغ كما أنو لا يفضي إلى فراغ، إنو نتاج أدبي لغكم لكؿ ما سبقو مف مكركث أدبي، كه

 كبيذا المفيكـ يككف النص عبارة عف مجمكعة مف النصكص في شكؿ 4"خصبة تؤكؿ إلى نصكص تنتج عنو 
جديد كما المكلكد الجديد الذم يحمؿ صفات مختمفة كرثيا عف آباءه كأجداده كلكف تبقى لو شخصيتو التي يتميز 

فالمعارضات الشعرية التي يستدعي "بيا، كيكاصؿ الغذامي حديثو عف جذكر التناص في نقدنا العربي القديـ، 
 كالتضمينات كما يسميو الأكائؿ بالسرقات الأدبية كما يسميو الجرجاني كالاقتباساتبعضيا بعضا ككذلؾ النقائض 

، فالنص يدخؿ عمى نصكص أخرل تسبقو فيككف نتيجة ليا كأخرل تمحؽ بو  (تداخؿ نصكص) ىك كمو بالاحتذاء
فتككف متكلدة عنو، كىك بينيا حمقة في سمسة طكيمة بدأت في الماضي السحيؽ الذم لا ندرؾ إلا بعضو 

مفيكـ التناص لا ؼ، 5"فالنص إذف بنية مفتكحة عمى الماضي مثمما أنو كجكد حاضر كيتحرؾ نحك المستقبؿ...
 كجكىره قد تداكلتو كتب النقد العربية القديمة كلكف معناه العربي، بؿ إف نقدنامستحدثا عمى كيعد غريبا كجديدا 
  . كبمنظكر مختمؼبمسميات أخرل

نصكص مع نص حدث  (دخكؿ في علاقة)تعالؽ "     كيكرد محمد مفتاح مفيكما لمتناص كالذم ىك عبارة عف 
، كىذا المفيكـ ىك المتداكؿ في النقد الغربي، لأف جكىر نظرية التناص ىك تداخؿ النصكص 6"بكيفيات مختمفة

التناص ظاىرة لغكية معقدة تستعصي عمى الضبط كالتمقيف، إذ يعتمد في " كتعالقيا، كيرل محمد مفتاح أف 
 عمى مؤشرات في النص تجعمو يكشؼ الاعتمادتمييزىا عمى ثقافة المتمقي كسعة معرفتو كقدرتو عمى الترجيح مع 

، فالتناص ىك ذالؾ التشابو الحاصؿ في أم جزء مف أجزاء النص مع 7"عف نفسو كيكجو القارئ للإمساؾ بو
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 الذم لا يممؾ اطلاعا كاسعا عمى نصكص أخرل، كبيذا يصبح التناص مف النظريات المستعصية عمى القارئ
 . النصكص الأدبية المختمفة

: مفهوم التناص القرآني

    لا طالما كاف القرءاف الكريـ مصدرا مميما لمشعراء كالأدباء منذ العصر الإسلامي الأكؿ، كيؼ لا كىك الذم 
 كقد شيد بذلؾ بمغاء قريش كفصحاؤىا فيذا الكليد سحر العقكؿ كالقمكب بمغتو كببلاغتو كبتصكيره الفني المعجز،

! أقكؿ؟ كماذا": بف المغيرة حيف طمبت منو قريش أف ينكر القرءاف الكريـ الذم نزؿ عمى الحبيب المصطفى فقاؿ 
 الذم يشبو ما كالله مني، الجف بأشعار كلا بقصيده كلا برجزه أعمـ كلا مني بالأشعار أعمـ رجؿ مف فيكـ ما فكالله
ف حلاكة يقكؿ الذم لقكلو إف كالله ىذا، مف شيئان  يقكؿ نو لطلاكة عميو كا  نو أسفمو مغدؽ أعلاه لمثمر كا   كما ليعمك كا 
نو يعمى،  أىـ مصدر مف مصادر جعمتو  الكريـالقداسة التي يتميز بيا نص القرءاف، إف 8 ..."تحتو ما ليحطـ كا 

عطاء إلى إ– باستدعاء النص القرءاني - ، فالشاعر يسعى إلى جانب بلاغتو كبيانوالتناص في الشعر العربي
عمى نحك مف الأنحاء – كيكاد لا يخمك خطاب شعرم حداثي مف استدعائو كامتصاصو "مصداقية كقيمة لنصو، 

كيصؿ الامتصاص إلى درجة الذكباف حتى نكاد لا نفصؿ فيو بيف الخطاب الحاضر كالخطاب الغائب نتيجة – 
لكثافة الاستدعاء مف ناحية كامتزاجو بنسيج الخطاب الشعرم مف ناحية أخرل، كىك امتزاج يكاد يتخمص نيائيا 

، فيأخذ  بمغة أخرل مغايرة كمختمفة عف لغة القرآف الكريـنص جديد، كىذا بغية الكصكؿ إلى 9"مف السياؽ القرآني
 . مف القرءاف بلاغتو كفصاحتو كصكره كسلاسة لغتو التي يتشكؿ منيا النص الجديد 

    كقد سمؾ الشعراء في استدعائيـ لمنص القرآني مسمكيف أكليما النقؿ الكامؿ لمنص القرآني مع تغيير بسيط 
في الشكؿ كالدلالة كذلؾ لمتمييز بيف النصيف، كالثاني النقؿ الجزئي كذلؾ بنقؿ جممة أك عبارة مف القرآف الكريـ 

ككضعيا في سياؽ كبناء مختمؼ كىذا التناص الشكمي الجزئي كثير في الشعر المعاصر كفي شعر عثماف 
، كقبؿ ذلؾ نكرد "المؤلؤة " لكصيؼ، كسنحاكؿ مف خلاؿ ىذه الدراسة استخراج مظاىر التناص القرآني في ديكانو 

 .تعريفا مكجزا لمشاعر 

: عثمان لوصيف 

 بطكلقة كلاية بسكرة، مدينة محافظة كمتدينة، 1951    عثماف لكصيؼ شاعر جنكبي جزائرم، مف مكليد سنة 
تمقى عثماف تعميمو الإبتدائي في مسقط رأسو ثـ انتقؿ إلى المعيد الإسلامي ببسكرة ليتحصؿ منو عمى شيادة 

، كفي ىذه المرحمة حفظ القرآف الكريـ خلاؿ العطؿ الصيفية في إحدل مساجد طكلقة، انتقؿ 1970الأىمية سنة 
، كاصؿ تعميمو بشكؿ حر 1971إلى المعيد التكنكلكجي لتككيف المعمميف بباتنة ليشتغؿ بالتعميـ بدءا مف سنة 

 ليصبح 10 عمى شيادة ليسانس في الآداب1984 إلى جامعة باتنة كالتي تحصؿ منيا سنة 1980ليصؿ سنة 
 مف 2016 سنة العالمي  الأدب في الدكتكراه شيادة ، كاصؿ دراساتو العميا ليتحصؿ عمىأستاذا لمتعميـ الثانكم

  ليعيف أستاذا،”رامبك ارتكر. ف. ج “عند الشعرية التجربة: “بعنكاف أطركحة بعد إنجازه بكىراف السانية جامعة
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 في المستشفى بعد معاناتو 2018 جكاف 27تكفي الشاعر في . جامعيا بقسـ المغة العربية بجامعة المسيمة
الصحية الطكيمة، تحصؿ الشاعر عمى عديد الجكائز الكطنية كالدكلية، كأثرل المكتبة الجزائرية بمجمكعة مف 

 .  الدكاكيف كالدراسات النقدية

:  الشعرية دكاكينومف

، المؤلؤة 1997، الإرىاصات 1988، أعراس الممح 1986،شبؽ الياسميف 1982الكتابة بالنار  -
، 1999، المتغابي 1997، أبجديات 1997، غرداية 1997، براءة 1997، نمش كىديؿ 1997

، قراءة في 1999، كتاب الاشارات 1999، زنجبيؿ 1999، كلعينيؾ ىذا الفيض 1999قصائد ظمأل 
. 2000، قالت الكردة 1999، ريشة خضراء 1999ديكاف الطبيعة 

 ": المؤلؤة " التناص القرآني في ديوان 

   عثماف لكصيؼ شاعر جنكبي نشأ في بيئة متدينة كمحافظة كاف ليا الأثر البالغ في تككيف ثقافتو الدينية 
 أئمة مساجدىا كدرس بالمعيد الإسلامي ببسكرة، فمف عفكتأثره بالقرآف الكريـ، كيؼ لا كىك الذم حفظو 

 كذلؾ البعد الركحي الصكفي الإسلامي في عباراتو الطبيعي أف نجد أثر القرآف الكريـ في نصكصو الشعرية
في ق ىك مف الشعراء الذيف يحكركف النص القرآني كيمتصكنو حتى لا يكاد القارئ ينتبو إلى كجكد أثرك، كتراكيبو

يضيع بيف قصائده، كىذا ىك التناص المحمكد فنيا كفقييا، حتى لا يختمط النص القرآني بالنص البشرم ك
ف تكلى المكلى عز كجؿ بحفظو مف فكؽ سبع سماكات، كسيككف ديكاف النصكص البشرية  النص " المؤلؤة " كا 

.  قصائد الشاعرمفالذم سنشتغؿ عميو كنحاكؿ استنباط الأثر القرآني 

بىدي  فىأىمَّا «    الشاعر بدأ ديكانو بقكلو عز كجؿ  فىاءن  فىيىذٍىىبي  الزَّ  فًي فىيىمٍكيثي  النَّاسى  يىنفىعي  مىا كىأىمَّا جي
لا ينتفع : أم  (فأما الزبد فيذىب جفاء  ): "  مف سكرة الرعد، كفي تفسير ىذه الآية نقرأ 17الآية رقـ « الٍأىرٍضً 

كأما ما ينفع الناس فيمكث  )... بو ، بؿ يتفرؽ كيتمزؽ كيذىب في جانبي الكادم، كيعمؽ بالشجر كتنسفو الرياح 
فكذلؾ يقبؿ الله ; كىك اليقيف، ككما يجعؿ الحمي في النار فيؤخذ خالصو كيترؾ خبثو في النار (في الأرض 

لأنيا مف " المؤلؤة "  في ىذه الآية إشارة لمعنكاف الذم كسـ بو الشاعر مجمكعتو الشعرية 11. "اليقيف كيترؾ الشؾ
المعادف الثمينة التي تمكث في البحر كيظفر بيا الصيادكف، كقد ذكرىا الله عز كجؿ في سكرة الرحماف الآية رقـ 

افي  الملُّؤٍليؤي  مًنٍييمىا خٍريجي م «:حيف قاؿ سبحانو كتعالى  22 كىذا في سياؽ التذكير بنعـ الله عمى عباده، « كىالٍمىرٍجى
كلمعنكاف أبعاد دلالية أخرل، فالمؤلؤة ىي الجماؿ كالحب كالخير، ىي عيكف المرأة بجماليا كسحرىا رمز مف رمكز 
الحب الإليي الصكفي، كىي كذلؾ رمز لما ينفتح عمى الشاعر مف عكالـ الفف كالجماؿ كالتجمي كالتي لا يحس 

. بيا كلا يستكعبيا إلا الشعراء
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التناص مع المفردة القرآنية، التناص  :  مظيريفكسنتناكؿ ظاىرة التناص القرآني في ديكاف الشاعر مف خلاؿ   
. مع التركيب القرآني

: التناص مع المفردة القرآنية : أولا 

ثقافة الشاعر لا تنبني مف فراغ بؿ ىناؾ تأثير ؼ    لا تخمك أم قصيدة عربية معاصرة مف تأثير القرآف الكريـ، 
كبير لمثقافة الدينية التي تفرض نفسيا عمى أسمكب الشاعر كعمى لغتو كتصكراتو، فمف البدييي أف نجد الكثير 

: مف المفردات التي استدعاىا عثماف لكصيؼ مف القرءاف الكريـ، كنذكر منيا عمى سبيؿ التمثيؿ لا الحصر

:   يقكؿ الشاعر في قصيدة حكرية الرمؿ 

! آه" 

يا ككثرىىا العاشؽى 

يا نير الغزؿٍ 

كالمحكف الصافيوٍ 

أييا الفيض الإليي الطيكر 

رقرؽ الخمرة فكؽ الرمؿ 

 12"كدعني أغتسؿ .. رقرقيا 

« الٍكىكٍثىرى  أىعٍطىيٍنىاؾى  إًنَّا «التي كردت في قكلو عز كجؿ في مطمع سكرة الككثر " ككثرىا" كظؼ الشاعر مفردة 
 كلأمتو، حيث يصكغ الشاعر عثماف لكصيؼ ىذه المفردة القرءانية كفؽ  كالككثر نير في الجنة أعطي لمرسكؿ

 إبداع  ككثرىا العاشؽ، كيؼ لا كىك نير مف كينادمرؤيتو الذاتية كتصكره الحالـ حيف يصؼ حكرية الرمؿ 
.  فكؽ رمؿ المعاناة كالصبر التي يرقرقيا ىذا الككثر العاشؽالحب ةالمحبكب، يتمنى الشاعر لك أنو يغتسؿ بخمر

:  ثـ يقكؿ 

ظامئ لمرمؿ " 

للأعماؽ  

لمجكىرة الأخرل  

 13"لنار حاميوٍ 
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امًيىةن  نىارنا تىصٍمىىىٰ   «   :قكلو تعالىكالتي نجدىا في " نار حاميو" كظؼ الشاعر في ىذا المقطع مفردة   « حى
ا « كقكلو تعالى في آخر سكرة القارعة (04)الغاشية  مى ا أىدٍرىاؾى  كى كرغـ أف «  (11)نَارٌ حَامِيَةٌ  (10) ىًيىوٍ  مى

السياؽ في الآيتيف الكريمتيف ىك سياؽ كعيد كتكعد لمكافريف بالعذاب الشديد كبالنار الحامية إلا أف التصكؼ غير 
 كما كانت كذلؾ عمى  إبراىيـ عميو نظرة الإنساف لنار الخالؽ سبحانو كتعالى، فنار المحبكب تككف بردا كسلاما

نار الحب تضطرـ داخؿ قمب المحبكب ككمما زادت اشتعالا قربت لحظة الكشؼ كالتجمي كالمقاء ك، السلاـ
، أك ىك ما يعبر عنو  لذا كظؼ الشاعر لفظ النار في سياؽ الاشتياؽ ليا كالتكؽ لحضنيا كالاتحاد معياكالاتحاد

 . بمذة الألـ التي لا يتذكقيا إلا الشيداء كالعارفكف 

: كيقكؿ في قصيدة الشبٌابة 

 ... "

 كأنا آية تتمظى 

 14"أنا جرس يتشظى

 ٍـ «14 الآية رقـ الميؿعندما نطالع ىذا المقطع يتبادر إلى أذىاننا قكلو عز كجؿ في سكرة  « تىمىظَّىىٰ  نىارنا فىأىنذىرٍتيكي
فالمظى صفة مف صفات النار التي اختص الرسـ القرءاني بذكرىا، كالشاعر استكحاىا مف القرءاف الكريـ ليرل 

 كىي مفردة كضحت الحاؿ التي يعيشيا الشاعر كالخياؿ الذم ،نفسو آية مف آيات الله تتمظى كتستعر كتشتعؿ
  . مف اشتعاؿ الذات إلى تشظييا كأفكليايصكره

: كفي قصيدة عرس البيضاء التي يصؼ فييا حبو لمجزائر العاصمة يقكؿ 

أنت النبيذ الإليي "

أنت الحقيقة بيف يدم 

 15"كأنت البراءة تفتر عف ليمة القدر 

يصؼ الشاعر عركسو البيضاء الجزائر العاصمة في سياؽ صكفي، فيي الخمرة الإليية الرقراقة كىي الحقيقة 
التي يبحث عنيا العارؼ كىي البراءة التي تصدر عف ليمة القدر، كليمة القدر أخبر عنيا ربنا عز كجؿ في سكرة 

: القدر كأقسـ بيا كبعظميا كقدرىا كخيرىا كفضميا حيف قاؿ 

لٍنىاهي  إًنَّا «  مىا( 1 )الٍقىدٍرً  لىيٍمىةً  فًي أىنٍزى ا أىدٍرىاؾى  كى يٍره  الٍقىدٍرً  لىيٍمىةي ( 2 )الٍقىدٍرً  لىيٍمىةي  مى ( 3 )شىيٍرو  أىلٍؼً  مًفٍ  خى
ئًكىةي  تىنىزَّؿي  كحي  الٍمىلاى بِّيً ٍـ بًً ذٍفً  فًييىا كىالرلُّ هـ ( 4 )أىمٍرو  كيؿِّ  مًفٍ  رى تَّى ىًيى  سىلاى «  . (5 )الٍفىجٍرً  مىطٍمىعً  حى
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دة التي تنزؿ فييا الملائكة كالركح مليمة القدر ليمة عظيمة تعدؿ ثلاثا كثمانيف سنة كأربعة أشير، كىي الميمة الكح
 ليمة ىادئة دافئة مطمئنة، كقد كفؽ الشاعر النبكية أنياجبريؿ عميو السلاـ إلى الأرض، ككما كصفت في السنة 

في استدعاء ىذه المفردة القرءانية ليصؼ الجزائر بالبراءة كالنقاء كالصفاء الذم يصدر عف ليمة القدر تمؾ الميمة 
 كالأزقة كما ىي شكارع العاصمة  في كؿ الشكارعالمحبكب نكر كيسطعالتي تعج الطرقات فييا بالملائكة 

.  المضيئة ليلا

: كفي قصيدة الأغكاط نجد مجمكعة مف المفردات المستكحاة مف القرءاف الكريـ  حيث يقكؿ الشاعر فييا

عبرت ليؿ القبر " 

كالبرزخى كالميزافى كالصراطٍ 

مستبشرنا كآمنان 

لاقتنيى الملائؾي 

كميدٌت الأرائؾي 

 16"حيتنيى الحكري كقيؿ لي سلاهـ 

مًف « : 100م ذكر في سكرة المؤمنكف الآية رقـ لذالبرزخ كا: نجد في ىذا المقطع مفردات قرآنية كػ   كىرىائًيًـ كى
فالشاعر عبر ليالي القبر كمرحمة البرزخ  فلاقتو الملائكة كمدت تحتو الآرائؾ كالتي «   ييبٍعىثيكفى  يىكٍ ًـ إًلىىىٰ  بىرٍزىخه 

يي ٍـ ىي ٍـ «  :56  رقـ في آيات كثيرة كما في سكرة يسيف الآية كذلؾذكرىا الله عز كجؿ ؿو  فًي كىأىزٍكىاجي مىى ظًلاى  عى
 ذكر الله عز كجؿ ذلؾ في سكرة النحؿ كقد ،كحيتو الحكر العيف كألقى عميو أىؿ الجنة السلاـ« ميتَّكًئيكفى  الٍأىرىائًؾً 

يـ  الَّذًيفى  «  :32الآية  فَّاىي ئًكىةي  تىتىكى هـ  يىقيكليكفى  طىيِّبًيفى  الٍمىلاى يـ  سىلاى مىيٍكي ميكا عى نَّةى  ادٍخي ا الٍجى  .« تىعٍمىميكفى  كينتي ٍـ بًمى

 أىميا ملائكة طيبكف، كىي بمدة آمنة مطمئنة  يصؼ الأغكاط حيف سافر في عينييا كجماليا الفتاف، ىناالشاعرك
كطيبة أىؿ الجنة ككرميـ، ككؿ بلاد الله ىي جنانو كما في الككف مف جماؿ الطبيعة كسحرىا إنما ىك صكرة 

: كيقكؿ أيضا لجماؿ الخالؽ سبحانو، 

كاشفني المييمف القدكسٍ " 

رأيت .. رأيت ما  

  صميت.. حمدتو  

سألت في الجنة عف حكريتي 
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 17!"فكانت الأغكاطٍ 

كظؼ الشاعر في ىذا المقطع لفظ المييمف القدكس كالذم استقاه مف قكلو عز كجؿ في آخر سكرة الحشر الآية 

يـ  الٍقيدلُّكسي  الٍمىمًؾي  ىيكى  إًلاَّ  إًلىىٰوى  لاى  الَّذًم المَّوي  ىيكى  « :23رقـ  بَّاري  الٍعىزًيزي  الٍمييىيٍمًفي  الٍميؤٍمًفي  السَّلاى  الٍجى
افى  الٍميتىكىبِّري  فالشاعر يستشعر عظمة الله كجلالو كجبركتو بتكظيفو لمفظتيف «  ييشٍرًكيكفى  عىمَّا المَّوً  سيبٍحى

فالمييمف القدكس كاشفو ك تجمى لو، ليسأؿ بعد حمده كالصلاة لو عف حكريتو في الجنة فكانت الأغكاط تمؾ 
. المدينة الجميمة الساحرة 

: التناص مع التركيب القرءاني 

يستكحي الشاعر عثماف لكصيؼ الكثير مف تراكيبو كجممو كصكره مف القرءاف الكريـ، كسنذكر بعض المقاطع 
 : في قصيدة شاعرةكمنيا قكلوالتي نرل فييا تناصا تركيبيا مع القرءاف الكريـ، 

! نمرتي" 

! يا نمرتي ... آه 

 18"عسعس الميؿ فافترسي كجييى المتصكِّؼى 

 الآية رقـ كالتي نجدىا في قكلو عز كجؿ مف سكرة التككير" عسعس الميؿ " كظؼ الشاعر في ىذا المقطع عبارة 

17: »  ًكىي دعكة لمتفكر كالتدبر، ، أقبؿ كأظمـإذافالله عز كجؿ يقسـ في الآية بالميؿ «   عىسٍعىسى  إًذىا كىالمَّيٍؿ 

كالميؿ مدعاة لمخكؼ كالكجؿ لأف الكحكش تفترس فرائسيا ليلا كيخشى الفرساف الأشاكس ظممة الميؿ لما فيو مف 
، لذلؾ كاف سياؽ القرءاف متطابقا مع سياؽ المقطع، فالشاعر بدأه بمناداة كعدك غدٌار يصيبؾ بسياموكحكش 

نمرتو ثـ دعاىا لافتراس كجيو المتصكؼ لأف الميؿ قد عسعس كأقبؿ، كىذا تكؽ للانعتاؽ كالتخمص مف براثف 
، ككمما اشتد الألـ كتعاظمت المصائب كمما دنت لحظة الانفراج كالحرية كالسعادة الأبدية فالدنيا ىذه الدنيا الفانية
 . سجف المؤمف 

: كفي قصيدة الشبابة يقكؿ عثماف 

مف معيف الطفكلة أنيؿ " 

مف كحي شبٌابة أشعمتني كطارت 

كما قتمكىا  

كماصمبكىا 
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كلكنيا شبيت لمعيكف  

 الإشارةشبٌابة في لظاىا تمقيت سحر ! آه 

كعمى جرحيا المتفتح صميت لله 

 19" ثـ حممت البشاره 

في ىذا المقطع الشعرم يصؼ الشاعر حالو المنبثقة مف معيف الطفكلة كمف كحي شبٌابة أشعمتو كطارت، 
كالشبٌابة ىي مزمار مف القصب يستعممو الراعي لمتركيح عف نفسو ككسر الكحدة التي يعيشيا، ثـ يتحدث الشاعر 
عف الشبٌابة التي ما قتمت كما صمبت كلكنيا شبيت لمعيكف، كىذا التركيب مماثؿ  لما فعؿ بالمسيح عميو السلاـ 

قىكٍلًيً ٍـ « 157في قكلو عز كجؿ مف سكرة النساء الآية  ىـ  ابٍفى  عًيسىى الٍمىسًيحى  قىتىمٍنىا إًنَّا كى رٍيى ا المَّوً  رىسيكؿى  مى مى  كى
ا قىتىميكهي  مى مىبيكهي  كى لىىٰكًف صى فَّ  لىيي ٍـ شيبِّوى  كى نٍوي  شىؾكٍّ  لىفًي فًيوً  اخٍتىمىفيكا الَّذًيفى  كىاً   اتِّبىاعى  إًلاَّ  عًمٍوـ  مًفٍ  بًوً  لىييـ مىا مِّ
ا الظَّفِّ  مى «  يىقًيننا قىتىميكهي  كى

في ىذه الآية الكريمة يخبر المكلى عز كجؿ عف المسيح بف مريـ كالذم يؤرخ الييكد بأنيـ قتمكه كيقر بذلؾ 
المسيحيكف، ليخبر الله نبيو عميو الصلاة كالسلاـ بأف الييكد لـ يقتمكا المسيح كلكف شبو ليـ قتمو، كيستدعي 

عثماف لكصيؼ ىذا النص القرءاني ليشبو الشبٌابة بالمسيح، فيي التي أشعمت فيو نار الحب كالعشؽ، صكتيا 
- كطكلقة عمى سبيؿ التمثيؿ – الحزيف تعبير عف أنيف العاشؽ كاكتكائو بنار الفراؽ، كفي المجتمعات المتدينة 

تعد الشبابة منبكذة دينيا كأخلاقيا فيي مف مزامير الشيطاف عند بعض المتدينيف، كمجمع السكارل كالمتشرديف، 
. ككأني بعثماف ىنا ينتصر ليا كلركحيا كلبراءتيا، كيرل فييا الطير كالحب كالصفاء كالشكؽ كالحنيف

: ثـ يكاصؿ الشاعر تناصو مع العبارة القرءانية حيث يقكؿ في نفس القصيدة

أصمي لعينيف مؿء السماكات كالأرض " 

عينيف أليمتاني صبيا 

 20"كتيمتاني نبيا 

ذً  يىحٍيىىىٰ  يىا «  مف سكرة مريـ12في ىذا المقطع يستدعي الشاعر الآية رقـ  ىـ  كىآتىيٍنىاهي  بًقيكَّةو  الٍكًتىابى  خي كٍ  الٍحي
بًيًّا حيث يرل الشاعر في نفسو مقاـ النبكة الصكفية، فيك يصمي لعينيف صكفيتيف أليمتاه ك تيمتاه حتى « صى

صار عاشقا، ككما أكتي النبي يحي عميو السلاـ الحكـ كالنبكة كىك في صباه أكتي الشاعر كتاب الحب كالعشؽ 
كفصمت لو آياتو كىك لا يزاؿ صبيا، كالشعراء يركف أنفسيـ أنبياء عصكرىـ كالصكفي يرقى في مدارج العارفيف 

 . كما ىك مكجكد في كتبيـحتى يبمغ ما لـ يبمغو الأنبياء كالمرسمكف
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 :    كفي قصيدة آيات صكفيو يبدع الشاعر في تصكيره لحالة مف حالات التجمي التي تنتابو حيث يقكؿ 

ىابط أرضؾ المستكنة في رعشة السيك " 

أفتح في ركضة الأبدية دربي 

كأدخؿ مممكة الله 

أخمع نعمي 

أمشي عف التكت كالأقحكاف السماكم 

أكغؿ في غبش الصمكات كأىتؼ باسمؾ 

أدنك مف العرش 

يا امرأتي المستحمة بالنكر .. ألقاؾً 

أطمؽ عصفكرة النام  

أقرأ تعكيذة العشؽ 

أرفع عف كجيًؾ القدسي الحجاب 

كأسجد عند التجمي  

  21"في السجكد أراؾً 

فىمىمَّا أىتىاىىا نيكدًمى  « 13 ك12يستدعي الشاعر قصة مكسى عميو السلاـ كالتي ذكرت في سكرة طو الآية رقـ 
بلُّؾى  أىنىا إًنِّي( 11)يىا ميكسىىىٰ   فمكسى عميو السلاـ أمر بخمع «   طيكنل الٍميقىدَّسً  بًالٍكىادً  إًنَّؾى  نىعٍمىيٍؾى  فىاخٍمىعٍ  رى

نعميو تكاضعا كتعظيما لتمقي الرسالة الإليية في الكادم المقدس بسيناء، يحاكؿ عثماف لكصيؼ استمياـ ما في 
الآية مف قدسية كتعظيـ في كصؼ حالة التجمي التي تنتابو، فيك الذم نزؿ أرض امرأة لدنية مستحمة بالنكر 

  ىنا كخمع نعميو كدنا مف عرش الرحماف كسجد عند التجمي كرآىا في السجكد، كىك،الإليي دخؿ مممكة الله
في قصة الإسراء كالمعراج في سدرة المنتيى حيف دنا مف العرش كتمقى  يستدعي ما حدث لمحبيب المصطفى 

تكميؼ أمتو بالصلاة، لكف عثماف ىنا بمكاشفتو الصكفية تجاكز مقاـ النبكة فمكسى عميو السلاـ طمب مف ربو أف 
يراه، كلـ يكف لو ذلؾ، لكف عثماف ىنا رأل الذاة الإليية في سجكده كرأل كجييا القدسي حيف رفع عنيا الحجاب 

كىنا تكمف جرأة الشعراء الذيف يتجاكزكف كؿ الحدكد كالحكاجز ليعبركا عف رؤاىـ كتصكراتيـ بالشكؿ المبدع 
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 مف جية، كمف جية أخرل ما يؤمف بو المتصكفة مف قدرة الصكفي عمى تخطي كؿ الحدكد المذىؿ كالغريب
 .كالحجب التي لـ يتجاكزىا الأنبياء كالرسؿ عمييـ السلاـ

: كفي قصيدة تسبيحة البحر التي يقكؿ فييا الشاعر 

قتاف "  آه ، عيناؾً مغرى

ؿٍ  ..! كييغرم الكىحى

ىك البحري .  . آه ، آه 

! لا عاصًـ اليكـ ، أيف الجبؿٍ ؟

كاف أف برعـ المكزي بيف الركابي 

كمغمغـ فرخ الحجؿٍ 

كاف أف عرٌش الياسميفي 

كساؿ العقيؽي عمى كؿ تؿٍ 

! كاف ما لـ يكف قد حصؿٍ 

ختـ البحر آياتو 

 22"فاستكل الككف حتى اكتمؿٍ 

 قىاؿى  «:  44ك  43يستميـ الشاعر في ىذه القصيدة قصة نكح عميو السلاـ مع قكمو في سكرة ىكد الآية رقـ 
بىؿو  إًلىىىٰ  سىآكًم ىـ  مىف إًلاَّ  المَّوً  أىمٍرً  مًفٍ  الٍيىكٍىـ  عىاصًىـ  لاى  قىاؿى  الٍمىاءً  مًفى  يىعٍصًمينًي جى اؿى  رَّحً  بىيٍنىييمىا كىحى
قًيفى  مًفى  فىكىافى  الٍمىكٍجي  قًيؿى ( 43  )الٍميغٍرى يىا مىاءىؾً  ابٍمىعًي أىرٍضي  يىا كى  الٍمىاءي  كىغًيضى  أىقٍمًعًي سىمىاءي  كى

قيضًيى  مىى كىاسٍتىكىتٍ  الٍأىمٍري  كى كدًمِّ  عى قًيؿى  الٍجي في ىذه الآية يخبر رب العزة  « (44 )الظَّالًمًيفى  لِّمٍقىكٍ ًـ بيعٍدنا كى
عف أعظـ حدث مر عمى الأرض كىك إغراؽ كؿ مف كاف عمى الأرض في الطكفاف العظيـ كنجا منو نكح عميو 

السلاـ كذريتو الذيف عمركا الأرض مف بعده، كيحاكؿ الشاعر ىنا استمياـ ىذه القصة لما فييا مف بعد ديني 
مقدس ليصؼ بحر الحب الذم يغمر كيانو فلا عاصـ منو كلا جبؿ، البحر ىنا عـ كؿ الأرجاء طربا كعشقا 

كجمالا فاستكل الككف حتى اكتمؿ باتحاد المحب مع محبكبو، ككأني بالشاعر يعبر عف حالة مف حالات الكشؼ 
. التي كاف كقعيا عمى قمبو كركحو أعظـ مف كقع الطكفاف العظيـ عمى المغرقيف في زمف نكح عميو السلاـ 
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: كفي قصيدة الممرٌات يصؼ الشاعر عثماف لكصيؼ مدينة باتنة حيث يقكؿ 

كباتنة تتكضأ بالشمس " 

باتنة تتلألأ عشقا 

 23"كتنعس بيف جداكؿ مف خمرة كلبف 

نَّةً  ؿي مث «  :15يذكرنا ىذا المقطع بقكلو تعالى كاصفا جنتو كما أعده لممؤمنيف في سكرة محمد الآية رقـ   الٍجى
يٍرً  مَّاءو  مِّف أىنٍيىاره  فًييىا الٍميتَّقيكفى  كيعًدى  الَّتًي مٍرو  مِّفٍ  كىأىنٍيىاره  طىعٍميوي  يىتىغىيَّرٍ  لَّ ٍـ لَّبىفو  مِّف كىأىنٍيىاره  آسًفو  غى  خى
فًّى عىسىؿو  مِّفٍ  كىأىنٍيىاره  لِّمشَّارًبًيفى  لَّذَّةو  لىيي ٍـ ملُّصى غٍفًرىةه  الثَّمىرىاتً  كيؿِّ  مًف فًييىا كى مى بِّيً ٍـ مِّف كى الًده  ىيكى  كىمىفٍ  رَّ  خى
سيقيكا النَّارً  فًي مًيمنا مىاءن  كى « .   أىمٍعىاءىىي ٍـ فىقىطَّعى  حى

يحاكؿ عثماف لكصيؼ تشبيو باتنة بالجنة في جماليا كخضرتيا كمائيا كخير أناسيا، فيي مدينة الجياد 
كالتضحية كمدينة العمـ كالعمماء، مدينة تتكضأ بنكر الشمس كتكتكم بنارىا لتنصير فتنتج ركحيا مف جديد، مدينة 

تتلألأ عشقا كحبا، تنعس كتيدأ كتميف بيف أنيار مف خمرة ينتشي بيا ركادىا كمحبكىا كأنيار مف لبف صاؼ، 
فالخمر لا طالما كانت ملاذ الإنساف الميمكـ الحزيف كحتى بعد تحريميا يعد الله المتقيف بخمر الجنة التي لا 
يصدع مف شربيا المرء كلا ينزؼ كما ىك الحاؿ في خمر الدنيا، بينما كاف المبف رمزا لمفطرة كالصفاء كالخير 

.  كالبركة 

: كفي قصيدة أمير النكارس يقكؿ الشاعر 

يا أمير النكارس يا فارس المعجزاتٍ "

كؿ نجـ ىكل 

كؿ سيـ غكل 

ىـ    24"كؿ معشكقة ىجرتؾى كلا زلت كحدؾ تجتاح ىذا القتا

يصؼ الشاعر أمير النكارس تمؾ الطيكر المياجرة المغتربة كيصؼ ما يجرم حكليا مف نجكـ كأجراـ متساقطة 

 ىىكىلىٰ  إًذىا كىالنَّجٍ ًـ «: كأسيـ متلاشية، كىذه الصكرة استميميا الشاعر مف قكلو عز كجؿ في مطمع سكرة النجـ 
مىا غىكىلىٰ (1) ٍـ كى احًبيكي ؿَّ صى د تعظيـ أمير النكارس، اف إلا أف الشاعر أرارغـ أف السياقيف مختمؼ« (2 ) مىا ضى

 كمشتاقا كالذم يعبر عف فالنجـ الذم أقسـ الله بو ييكم كينتيي كيتلاشى كيظؿ أمير النكارس صامدا حزينا متألما
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ركح الشاعر المتألمة كالعاشقة الحزينة، فالنجـ رمز النكر كالضياء ييكم كينتيي، كالسيـ رمز الألـ كالغدر 
 . كالخيانة، فالخير انتيى كالغدر بؿ مبتغاه كيظؿ أمير النكارس بعد اليجر متألما حزينا في ذلؾ الظلاـ الدامس

:  ثـ يقكؿ 

كلكنو الككف بيف يديؾى .. لست ربا  " 

تصرفو كيؼ شئتى 

 25"كتجرم الرياح بأمرؾى حيث تريد 

 كما سخره الله لو في سكرة ص  عميو السلاـكىذه الصكرة ذكرت في القرآف الكريـ في الإخبار عف النبي سميماف

رٍنىا «: 36الآية رقـ  يحى  لىوي  فىسىخَّ اءن  بًأىمٍرًهً  تىجٍرًم الرِّ يٍثي  ريخى ابى  حى «.  أىصى

فالشاعر يصؼ أمير النكارس في لحظة مف لحظات التأمؿ الصكفي حيث يتحد الككف بأسره ليككف تحت أمره 
. كرغبتو 

: كفي قصيدة الرجيـ يستدعي فييا الشاعر قصة إبميس الممعكف في الجنة حيث يقكؿ 

أترؾ الفردكسى " 

أخرجٍ 

ٍـ  إنما أنت رجي

آبؽه ، أعمى ، غبيٍ 

! آه 

.. لا ، لا 

إنما أنتى نبيٍ 

! أييا البدكمٍ 

إنما أنت صبيٍ 

أخطأ الجنةى عفكان 

 26!!"فاصطمى نار الجحي ٍـ
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في ىذا المقطع يستقرئ عثماف لكصيؼ قصة إبميس في الجنة التي ذكرت في آيات كثيرة كمنيا قكلو عز كجؿ 

ا إًبٍمًيسي  يىا قىاؿى  « :في سكرة الحجر دى  أىكيف لى ٍـ قىاؿى    (32) السَّاجًدًيفى  مىعى  تىكيكفى  أىلاَّ  لىؾى  مى ىسٍجي  لًبىشىرو  لأِّ
مىقٍتىوي  اؿو  مًف خى مٍصى مى و  مِّفٍ  صى فَّ    (34) رىجًيهـ  فىً نَّؾى  مًنٍيىا فىاخٍريجٍ  قىاؿى    (33) مَّسٍنيكفو  حى مىيٍؾى  كىاً   عى
 .« الدِّيفً  يىكٍ ًـ إًلىىىٰ  المَّعٍنىةى 

 ىنا كأنو يصكر لنا العالـ المتناقض في ىكالشاعر أعاد تصكير مشيد إبميس في الجنة بصكرة مبدعة كمغايرة، ؼ
. أحكامو كتصكراتو فتارة تيبدَّع كتيسىب كتيرجـ كتارة أخرل تيقدس كتيرفع 

: كفي قصيدة أغنية الحب يقكؿ الشاعر 

أرتؿ قرآف الحب  " 

أفصمو آياتٍ 

: كأقكؿ

سلاـ لمشفتيف  .. سلاـ لمعينيف 

 27.."سلاـ لمكجنات 

        :ف حبو كعشقو آيات مفصلات، ككأنو يستميـ قكلو عز كجؿ في بداية سكرة فصمت ءاالشاعر ىنا يرتؿ قر

فً  مِّفى  تىنزًيؿه  (1) حَمِ  « مىتٍ  كًتىابه  (2) الرَّحًي ًـ الرَّحٍمىىٰ بًيًّا قيرٍآننا آيىاتيوي  فيصِّ ثـ «  (3 )يىعٍمىميكفى  لِّقىكٍوـ  عىرى
 ك 79يسمـ عمى العينيف كالشفتيف كالكجنتيف، كما سمـ المكلى عز كجؿ عمى أنبيائو في سكرة الصافات الآيات  

هـ   «  :130 ك 109 مىىىٰ  سىلاى هـ  ««  (79) الٍعىالىمًيفى  فًي نيكحو  عى مىىىٰ  سىلاى ىـ  عى «   (109) إًبٍرىاىًي

هـ   «  مىىىٰ  سىلاى « (130 )يىاسًيفى  إًؿٍ  عى

. كىذا ىك تصكير الشعراء المبدعيف حيف ينيمكف مف القرآف الكريـ كمف بلاغتو كأسمكبو كسحره كقدسيتو 

زاخرة بالتناص القرءاني، فالشاعر تشرب القرءاف الكريـ منذ " المؤلؤة "  قصائد عثماف لكصيؼ في ديكاف إف   
صباه كتدبره كفيـ مقاصده كأبعاده الدلالية، فكظؼ لنا النص القرءاني تكظيفا مبدعا ممتصا لمنص المقدس، حيث 
لا نكاد نتفطف لكجكد تناص مع القرءاف الكريـ إلا بالقراءة الجيدة الممحصة لمقصائد، كىذا التكظيؼ كاف خادما 
كمقكيا لمعاني الشاعر كصكره، حيث استنبط الشاعر دلالات جديدة كتراكيب لغكية مبتدعة منطمقا مف النص 

.   خاصالقرءاني كصكلا إلى عالـ شعرم كتصكيرم جديد
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