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 :ملخص
كما يؤكد على ان غياب الكمال يؤدي الى  عارض في الوجود وان الجمال هو الجوهري،القبح ابن الدباغ ان يرى 

ومن ثمة جماله ابن الدباغ  أهم العوارض التي تعيق الكائن عن بلوغ كماله  ويرى  غياب الجمال ومن ثمة يؤدي الى ظهور القبح ،
وانغماس في الشهوات المادية ووجود هذه العوارض وجود زائف  ةمن صفات لاأخلاقي بها قوما يتعل المادةالكثافة الظلمانية اي هي 

لجمال و اخير الأصيل والحقيقي  هو لله وحده عز وجل ، وهو متصف باكون أن الوجود   وهمي لذا فالقبح أيضا وجوده زائف ، 
هي مقصد الشريعة الإسلامية التي تقوم على  ها بها، و فكرة إثبات هذه الصفات على كمالها للذات الإلهية و تحققالمطلق الحقو 

بها، وان قلنا غر هذا :أي ان القبح موجود ووجوده  قتقديس و تنزيه الذات الالاهية في أسمائها وصفاتها وافعالها وجميع ما يتعل
ا يصفون، مما يؤكد ان مفكرنا لم اصيل  وانه يمكن للقبح ان يكون قبحا مطلقا ،لأثبتنا صفة القبح للذات الالاهية وسبحان الله عم

يصغ نظريته حول الاستيطيقا السلبية: القبح على أسس دينية نقلية بحته ولا جمالية أخلاقية فحسب، بل تعدى ذلك و ابدع ان 
 ذلك فهو وجود غر ىجعل لها تأصيلا  انطولوجيا ، تتعلق بمفهوم الوجود الأصيل :الذي هو للذات الالاهية وفقط ،وكل ما خل

 اصيل زائف ايل للفناء .
 .اللاأخلاق ،النفور ،الوجود الاصيل،  الذات الالاهية،  مالالجالقبح،  :الكلمات المفتاحية

 
Abstract: 

Ibn al-Dabbagh believes that ugliness is a contradiction in existence and that beauty is the 

essence. He also emphasizes that the absence of perfection leads to the absence of beauty, and 

from there it leads to the emergence of ugliness, and Ibn al-Dabbagh sees the most important 

symptoms that hinder the being | From attaining its perfection, and from there its beauty, 

oppressive density, i.e. matter and the immoral attributes and indulgences related to it | In 

material desires and the existence of these symptoms, a false and imaginary existence, 

therefore, ugliness is also a false existence, since the original and true existence is God alone, 

the Almighty, and it is characterized by beauty, goodness and absolute truth, and the idea of 

proving these qualities on their perfection of the divine self and its realization is the purpose 

of Sharia Islam, which is based on the sanctification and honesty of the Divine Self in its 

names, attributes, actions and all that is related to it, and if we said otherwise: That means that 

ugliness exists and its existence is genuine and that ugliness can be absolute ugliness, then we 

have proven the characteristic of ugliness to the divine self and glory to what they describe, 

which confirms that our thinkers He did not formulate his theory on negative aesthetics: 

ugliness was based on purely religious, narrative, aesthetic, and ethical foundations only, but 

he went beyond that and created an ontological basis for it, related to the concept of authentic 

existence: which is for the divine subject and only, and everything that leaves that is an 

inanimate existence , For the yard. 
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 مقدمة:
مبحثا من المباحث الفلسفية التي تدرس المنتوج البشري المتمثل في أحاسيس البشر  و علم الجمال، تعد فلسفة الفن      

و عواطفهم و أفكارهم المتجسدة في أعمال تسمى بالفنية و توصف بالجميلة. و تحاول إخضاع الظواهر الفنية و الجمالية 
 م القيمة المتعلقة بهذا المجال و ضوابطه.لبحث شروط العمل الفني، و مقاييس الجمال و نظرياته، وعلى ما تقوم عليه أحكا

في هذا السياق ،نجد أن الفكر الجمالي الإسلامي حلقة جد هامة و متميزة من حلقات الفكر الجمالي الإنساني.  
من سقط المتاع، بل على العكس من ذلك، إن له مكانة هامة لا يكن فنجد أن المبحث الجمالي ضمن هذا الفكر لم 

إغفالها أو تجاهلها، و يكفي كدليل على ذلك أن هذا المبحث ارتبط ارتباطا وثيقا بكل الدراسات المتعلقة بالعقيدة يمكننا 
أسماء الذات و أسماء الصفات، وأسماء -ومعرفة من يتوجه له بالعبادة معرفة كاملة يقينية، أسمائه و صفاته  الإسلامية،
لمحبة، و اللذة، و الحواس و القوى الإنسانية ، و لولا القلة القليلة من الأبحاث ، كما يرتبط  بمبحث الإلهيات، و ا-الأفعال

العلمية الجادة التي قدمها بعض من حملوا على عاتقهم التنقيب عن هذه الثروة الفكرية، لأمكن القول بأن هذا الفكر 
ختصين على معرفة تكاد تكون تامة بما دق و مازال يعاني حالة من الجهل بقيمته المعرفية على حين اننا نجد الكثر من الم
 . !جل من الفكر الجمالي اليوناني الكلاسيكي أو الغربي الحديث و المعاصر

لذلك، تبرز ضرورة معرفية؛ ثقافية و علمية أيضا تدعو لدراسة تراثنا الفكري الجمالي، ضرورة تأصيل الأطروحات  
فممارسة عملية قراءة التراث الإسلامي الجمالي قراءة معاصرة، أي باستخدام الجمالية الإسلامية القديمة و المعاصرة، 

 الأدوات المعرفية المعاصرة.
أن يلتفت مقالنا هذا إلى الفكر الجمالي الفلسفي عند انموذج صوفي، و المتعلق هنا بابن الدباغ  تلقد حاول 

غرب الإسلامي، الذين لهم مقال في هذا التصوف في الم كنموذج للدراسة، كونه أحد رجال  مفكرنا واخترنا ( * )القرواني
الجلال والاحساس المرافق لهما والقيم  تطرقت في أحد أبوابها لحقيقة الكمال و الجمال والتي ته المجال، تبلورت في رسال

 صريحة حول طبيعة الكمال و الجمال نظريةتضمنت  شذرته إن لم نقل أن و له ، مرافقنفور  الجمالية السلبية من قبح و
 و خاصة بصاحبها اختلفت عن باقي الرؤى. رؤية متميزةفإنها كانت على الأقل ، والقبح 
على أهم مصدر للمؤلف في المنهج الوصفي والمنهج المقارن والمنهج التحليلي والمقارب ، واعتمدنا في دراستنا هذه،      

. و خاصة أننا نجد المؤلف صنف ضمنها بمشارق أنوار القلوب و مفاتح أسرار الغيوب:هذا المجال، وهو رسالته المعنونة 
الباب الرابع تحت عنوان: في معنى الجمال و الكمال على ما يعطيه المقال، محاولين من خلال هذا العمل، اكتشاف 

  .تفهم الاشياء في مقابلة الجمال ،فبالأضداد ،عنده القبح وطبيعتهحقيقة 

                                                 
(
*
بن محمد الأنصاري الأسدي القيرواني المالكي و يعرف بابن الدباغ، فقيه و زيد عبد الرحمن بن محمد بن علي  والدباغ: هو أب ابن – (

تابا في تراجم أهلها، ك و كتبهـ، و هو مؤرخ القيروان، 696صوفي و مؤرخ و راوية، مشارك في العلوم العقلية و النقلية، متوفى سنة 

. و له كتاب "تاريخ ملوك هـ738الناجي المتوفى سنة  هو أساس كتاب "معالم الإيمان في معرفة أهل القيروان" للقاسم ابن عيسى

الإسلام"، و كتاب" جلاء الأفكار في مناقب الأنصار"، و كتاب" مشارق أنوار القلوب و مفاتح أسرار الغيوب" الذي اعتمدنا عليه 

في مكتبة توبينغن في  بروكلمان، توجدـكمصدر أساسي وأوحد في دراستنا هذه. و هو نسخة محققة من طرف هـ. ريتر عن نسخة ل

اللام المعطوف" لأبي الحسن علي  ألمانيا إلى جنب بعض أقدم كتب المتصوفين في العشق الإلهي، ككتاب" عطف الألف المألوف على

لأسرار و بن إبراهيم الفيروز أبادي، و رسالة" نسل ا" لفخر الدين أبي عبد الله محمد بن محمد الديلم، و رسالة" جمحة النها عن لمحة المها

العارفين  (، هدية5/526سر الأسكار" للمؤلف نفسه. و للتوسعة في ترجمته يرجع إلى المصادر التالية: كشف الظنون لحاجي خليفة)

 .(و -هـ ،(دت ،)ابن الدباغ)(./ 361 -363(، و نيل الابتهاج للتنبكتي)5/375(، و معجم المؤلفين لعمر كحالة) 3/526للبغدادي)
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، وطبيعة القيمة القبح والمشاعر المرافقة لها ستخراج الجوانب الجمالية، التي صاغ فيها رؤيته لقيمة من أجل ا 
طاريحين السؤال الاتي :ماهو مفهوم القبح عند ابن الدباغ ؟وعلى أي أساس الجمالية. ضمن المصدر الذي بين أيدينا.

أخلاقي(؟اما تجاوزها الى –جمالي-يمي بحت:) ديني اصل للقبح هل على أساس مقابلة القبح للجمال فقط، وبتأصيل ق
 بعد اخر وان وجد فماهو ؟

 مفهوم القبح عند ابن الدباغ:.2
هاو اهتماام يادرج في المنزلاة  .(53ص  ،)دت(ساالم –محماود ) (*)إن اهتماام الفكار الجماالي الإسالامي بمفهاوم القابح 

الجلال. و هذا الإدراج في هذه المنزلة لا يعود إلى قلة التفكر  الثانية بعد الاهتمام الكبر الذي حضي به كل من الجمال و
فيما هو قبيح، بل يعود في الأساس إلى كون الجمال هو الأصل في الموجودات والظواهر، و إنما القبح عارض من العاوارض 

 جميال و لا للاق إلا ماا هاو جميالالذاتية أو اخيارجية، لذلك كانت ثانوية الاهتماام تنطلاق مان ثانوياة القابح في العاالم، فاالله 
**

فاالا يمكاان أن يكااون هااذا القاابح » :،و هااو نفااس مااا تفترضااه بااديهيات نظريااة الفاايض (   211الترجمذذان ، ص  ). الترميذذذي
 391 (،3997)، كليب) «جوهريا في العالم. إذ لو كان كذلك، لكان القبح، بحسب التسلسل الفيضي، صفة من صفات الله

إلحاقااه بالااذات الإلهيااة إطلاقااا، ساابحان الله عمااا يصاافون. و مااا ذلااك إلا تعباار عاان الجاالال و الجمااال و . وهااذا يسااتحيل (
 الكمال في الذات الإلهية.

و إذا كان كل من الجمال و الجلال يرتبطان عند ابن الدباغ بالكمال ارتباطا ساببيا ووجاوديا، فاإن القابح يارتبط بالعادم، و 
أي أن ما لا يحصل علاى كمالاه اللائاق  ،باع الشيء من الكمالات الثابتة لنوعه و طبيعتهلا كل العدم، بل عدم مقتضى ط

بااه الممكاان لااه هااو قباايح. فااالقبح، بهااذا المعاانى؛ هااو عاادم الكمااال، و هااي نفااس الفكاارة الجوهريااة في تحديااد القاابح عنااد اباان 
فهااذا هااو » ساابب ظهااوره، حيااث قااال:الاادباغ، فبمااا أنااه عاارف الكمااال منااذ البدايااة بأنااه ل ساار في وجااود الجمااالل فهااو 

 -أي الكماال -فاإذا غااب هاذا السابب .(39 ، )دت (،ابذن الذدباغ)  «الكمال الظاهر و النفوس تتأثر به لأناه مظهار الجماال
فيهاا  وجددو إن » بالضرورة سيؤدي إلى غيااب الجماال، و أكاد أيضاا باتلازم وجاود الجماال إذا وجاد الكماال، حياث قاال:

. فالكمااال مظهاار لااه و مسااتدع لوجااوده. و لااذلك كاناات الاانفس تحااب عدددم عدددمالجمااال معااه، و إن  وجدددهااذا الكمااال 
و منااه ساايكون لاادينا موجااود غاار جمياال يحتماال أن  .( 15 )دت(،ابذذن الذذدباغ ،) «الكمااال، لأن الجمااال لا يوجااد إلا مقااارنا لااه

 يكون قبيحا؛ بمعنى ما. 

                                                 
(
*
، موضوع الحسن و القبح. و الخلاف يدور حول دور كل من العقل و الإسلامين النقاط التي دار حولها الجدل في الفكر م القبح : -( 

الشرع في معرفة الحسن و القبح، ثم الحساب على ذلك في الآخرة. و اتفقت المعتزلة على أن : الحسن والقبح يجب معرفتها بالعقل، و 

اجب كذلك.أما أهل السنة: يقولون العقل لا يدل على حسن الشيء وقبحه في حكم التكليف من الله اعتناق الحسن و اجتناب القبيح و

 (.53 ،(3991، )سالم )محمود  ،القبيح ما ورد الشرع بذم فاعله. شرعا، و يعرفون الحسن بأنه ما ورد الشرع بالثناء على فاعله، و 

(
**
إن الله جميل و لا خلق الا ما هو جميل من المخلوقات و لا يفعل الا الجميل من الأفعال فهو الخير المطلق الخالص، و الشر إنما  - (

هو عدم كله فهو مجرد حكم و الأحكام نسب و هذا ما يوافق قوله صلى الله عليه و سلم في دعائه مخاطبا ربه تعالى: "و الخير كله في 

 .(211 ، (2332) ،الترجمان). 3311اليك" الحديث ورد في الترميذي كتاب الدعوات رقم  يديك، و الشر ليس
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يعتقاادون بأن غياااب الجمياال هااو القاابح، فهنااال ماان لم يضااع القاابح في لأن لاايس كاال المفكاارين يحتمدده انددا و قولنااا  
مقابلة الجمال أو كضد له، فإن كان الفلاسفة في أغلبهم يعتقدون مثل الصاوفية  أن لاباد للقبايح أن يتعاارض ماع الجميال؛ 

ة فلسفية، إن لم نضاع القبايح  مبررين ذلك بأن النسق المحبب للقيم، و التناسق بين قيمنا الثلاثة، لابد أن ينهار و تنشأ ورط
كند إزاء الجميل. فقد ربطوا بين الجمال و القبح في مجال الاستيطيقا ،بنفس العلاقة التي يرتبط بها اخير و الشار في ميادان 
الأخلاق، بحيث يشكل الحق  اخير و الجمال؛ ثالوثا من القيم المطلقة، و لابد أن يكون لها أضدادها مان اللاقايم المطلقاة، 

، هااذا عنااد الفلاساافة أمااا المتصااوفة فيسااتبدلون الكااذب إمااا ( 91 - 93، (2333)،  سذذتيس ) و هااي الكااذب و الشاار و القاابح
بالعاادم أو بالباطل،كضااد للحااق، إلا أننااا نجااد ماان لااالف هااذا الموقااف و يؤكااد علااى أن غياااب الجمااال لاايس دلاايلا لحضااور 

الناحيااة الاسااتيطيقية، إنااه الغياااب الساالا المحااض للجمااال. . . فااأي هااو ببساااطة غاار الجمياال أو المحايااد ماان » القاابح، إنمااا:
موضوع لا يكون جميلا و لا يكون قبيحا لا للق فينا مشاعر بالمتعة الجمالية أو الاستياء، سوف يكون مثلا لغر الجميل، 

  (. 95  (،2333)ستيس، )  «مثل التجريديات اخيالصة للعلم، ليست جميلة، لكنها أيضا ليست قبيحة بل هي غر جميلة
و إن عاادنا إلى الفقاارة الماقباال الأخاارة، و بالضاابط إلى فكاارة أن القاابح هااو غياااب الجمااال وضااده، سااواء عنااد اباان  

الدباغ أو عند ابان ساينا، فإنناا نجادهما تأثارا كمعظام أعالام الفكار الإسالامي بشاقيه البرهاان و العرفااني؛ و ساارا علاى نساق 
لمثل الأفلاطونية، لذلك كان القبح لديهم يوضع إزاء الجميل، و يحال القابح تأثرهم بنظرية الفيض الأفلوطونية، و فكرة عالم ا

عناادما تغيااب مواصاافات الجمااال و مميزاتااه الأساسااية. و هااذا لا يحاادث عناادهما إلا بعااوارض تعااترض وجااود الكااائن، تطااوره 
 وسره نحو بلوغ كماله اللائق به، فتحول بينه و بين حصوله على كماله و تحققه به. 

الاادباغ  اكااد أن أهاام العااوارض الااتي تعيااق الكااائن عاان بلااوغ كمالااه هااي المااادة؛ أي تلااك الكثافااة الظلمانيااة و جميااع  اباانان 
علائقها، كأن تمنع صورة موجود ما من الظهور على التمام والكماال، مماا يقتضاي تجلاي صافة القابح علياه، و يحصال القابح 

إذا ذهباات نضااارته و » يضاارب لنااا اباان الاادباغ مثاال جمااال النبااات أيضااا؛ إذا غاااب الجمااال بأن تفقااد المااادة كمالهااا، حيااث
تنفار مناه نفاس الإنساان، للقابح الاذي حال فياه، ومثاال  خار (،  53، ، )دت(ابذن الذدباغ ) «انعكست صورته فصار حطاماا 

الإنسااانية  . فتنفاار منااه الاانفس(53ابذذن الذذدباغ، )دت(، )  «كماان غلااب علااى مزاجااه الماليخوليااا» عاان جمااال الصااورة الإنسااانية
و يؤكااااااد هااااااذا الأخاااااار بأن الاااااانفس  -علااااااى حااااااد تعباااااار اباااااان الاااااادباغ -أيضااااااا، و إن كاناااااات الصااااااورة محبوبااااااة قباااااال ذلااااااك

 . (53ابن الدباغ، )دت(، )  ، « مشواةأو  صورة ناقصة الخلقستنفر عن كل »الإنسانية:
الجماال، خاصاة المادياة منهاا، هذا ما يثبت أن ابان الادباغ أقاام مفهوماه للقابح منطلقاا مان العاوارض الاتي تعاترض  

الااتي تعااترض المااادة. فالتشاااوه في اخيلقااة، و ذهاااب النضاااارة، و تصااو  الغضااارة، والتحااول مااان الجساام الأخضاار الغاااض إلى 
الحطااام، و غلبااة ماازاج الماليخوليااا، كاال هااذه الألفاااتي والعبااارات الااتي اسااتخدمها، تشاار علااى عااوارض تتعلااق بالمااادة، سااواء 

لنبات، أو مادة جسم الإنسان، أو مادة أي كائن كان. و من المعلوم أن المواد أو الهيولى هي حوامل أكانت مادة عضوية ا
بال يرجاع إلى طبيعاة » للصور و الأشكال، فإذا ما وقعت صورة ما في القبح، فاإن هاذا لا يرجاع في الأسااس إلى طبيعتهاا. 

فااالقبول هااو الأصاال في  (. 395، (3997)، كليذذب )  ،«ددةالمااادة الااتي لم تقباال التخطاايط و التشااكيل و التقااو ، لعااوارض محاا
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المااادة، كمااا أن الجمااال هااو الأصاال في الصااورة، باال في الوجااود ككاال كمااا أثبتااه اباان الاادباغ سااابقا. و حااين تقااع الصااورة في 
ن أكااد أن القاابح فساابب ذلااك يعااود إلى المااادة و مااا اعترضااها في أثناااء التخطاايط والتشااكيل و التقااو . ألاايس اباان الاادباغ ماا

، و إذا ماا قايس باه عدار  ددد ، وهاو الموجاود الحقيقاي، و ماا ساواه وجاود لأصدهاادو الكمال و الجماال الإلهاي المطلاق 
و عدم و شر؟ بل ذهب ابعد من ذلك ولم يعتبره وجودا عرضيا زائفا فقط بل اعتابر قولناا بوجاوده هاو ضارب (*) فهو باطل
 من المجاز.

القددبح اددو و الأساااس في هااذا الوجااود، و  الجمدداه اددو الأصددهو بمااا أن الأماار كااذلك، فاالا غرابااة في أن يكااون  
. و هااذه المقولااة ينبغااي أن نتعاماال معهااا بمعناهااا الأوسااع. أي أن الجمااال ياارتبط بالصااورة الااتي هااي كاملااة بالضاارورة، العددر 

رض يعااترض الصااورة. لأن الأصاال في الصااورة هااو التجاارد، كمااا بصارف النظاار عاان تحيزهااا في المااادة. إذ التحيااز، في ذاتااه، عااا
يقرر الفكر الإسلامي. و من هاذا ياتم التوكياد أن الصاورة المجاردة أجمال مان الصاورة المتجسادة. لأن الصاورة في تجردهاا تبقاى 

ل والاازوال. بمعاانى أن محافظااة علااى طبيعتهااا الروحانيااة، اخيالاادة الأزليااة و الساارمدية؛ ماان دون أن تتلااوث بالمااادة ا يلااة لتحلاا
اللطيفة الروحانية في الصورة المجردة لا تشوبها الكثافة المادية و لا تمتزج بها، فهي في حالاة أشارف مان تلاك الاتي تكاون فيهاا 
عناادما لالطهااا. و حااين تتصاال الصااورة بالمااادة تتجسااد الصااورة في تلااك الكثيفااة الظلمانيااة، و تناازل ماان شاارف لا تناااهي 

ية تحيزها بجسم مادي ما. و بهذا التحيز تكون قد دخلات في نقيضاها و هاو الماادة. فتحصال علاى صافتي تجردها إلى محدود
و هاااذه الاثنياااة ليسااات متأصااالة إلا في العاااوالم الجسااامانية. أماااا العاااوالم » اللطافاااة والكثافاااة الثنائياااة، واثنياااه الصاااورة و الماااادة. 

اللطافة. ما عدا الله الذي ليس بصورة و ليس بمادة، لا يتحياز و لا الروحانية فالأصل فيها هو الأحدية، أحدية الصورة أو 
 (. 396،   (3997) ، كليب) «يتكيف

إن حلول الصورة في المادة ليس بلوغها للكمال اللائق بها، بال هاو اكتماال للماادة. فالماادة لا تبلاغ كمالهاا إلا إذا  
، ابذن الذدباغ ) **سدنناتحدت بالصورة، أما الصورة فهي كاملة في وجودها قبل أن تحال في الماادة وبعادها. بال إن الماادة هاي 

عالمها المجرد حرة غر محدودة، و عند اتصالها بالمادة علائقها تحددت. و إن يكان هاذا الصورة. لأنها كانت في  (  11،)دت(
اذ لا يفعده الكييد  »السجن لا يؤثر في كمال الصورة و جمالها. إذ لا يؤثر الكثياف في اللطياف، بحاد تعبار ابان الادباغ: 

إذ الاانفس اللطيفااة لا »، و العكااس صااحيح. و لا يتصاال اللطيااف إلا باللطيااف .( 11، )دت( ، ابذذن الذذدباغ )  «اللطيدد  في
، )دت( ابذن الذدباغ )   «يجذبها إلا مناسب لها مثلها أو ألطف و لو من وراء حجااب، و لا مناسابة باين اللطياف و الكثياف

فان ما نريد أن ننوه به في هذا المجال هو توكيد أن الماادة، في الأسااس، عاارض يعاترض الصاورة، فيحولهاا مان حالاة   .(338،
التجرياااد إلى حالاااة التجسااايد، و ينزلهاااا مااان عاااالم المجاااردات المفارقاااة للماااادة إلى سااافلية الماااواد؛ أضاااف إلى ذلاااك إذا كاااان هاااذا 

                                                 

(
*
الحديث متفق عليه،  ﴾ألا كل شيء ما سوى الله باطل ﴿و ذلك انطلاقا من معنى قول رسول الله صلى الله عليه و سلم: باطل :  - (

كان الله و  ﴿.فحسب المتصوفة، يتجلى الوجود الإلهي الحقيقي بتحقق قوله صلى الله عليه و سلم : 3868و مسلم  6318رواه البخاري/ 

 .3393/8137. الحديث: البخاري ﴾معه شيء، و هو الآن على ما كان عليه كان لم يكن
**
 : اعتبر ابن الدباغ كما قلنا، المادة و الكثافة الظلمانية سجنا للطيفة الروحانية، و نجد هذا صراحة في قوله )من الكامل(: سجن - 

 الأوهد الحضيض * * * * * خذن الصبابة فيموثقالحوادث  سجنحيران في  

 .( 11ابن الدباغ ، )دت( ، )،مدفانبرا* * * * * يـبـغي الـحيـاة مـن الـموات الـجـلـ اللطائفنسي المعارف و  
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. فمااا !مااا يحااول بينااه و بااين حصااوله علااى صااورته وقبولهااا علااى أكماال وجااهالعااارض الااذي هااو المااادة قااد اعترضااه هااو ا خاار 
 .!درجة قبح المادة في هذه الحال؟

و على أياة حاال، فاإن وقاوع القابح في الموجاودات أمار عاارض قليال الحادوث. غار أن لهاذا الوقاوع وظيفاة محاددة،  
شااياء بأضاادادها. و هااذا مااا يثباات مااا أشاارنا إليااه فلااولا القاابح مااا عاارف معاانى الجمااال و قيمتااه، و كمااا يقااال إنمااا تعاارف الأ

مادام القبح ضرورة مان  (.333 ، (دت) ،عزت) تبدو مشكوكا فيها (*) حقيقة القبحسابقا، حول وجود القبح حقيقة، فإن 
 أجل إظهار الجمال وإعلاء قيمته، فمن البديهي أن لا يكون قبحا مستنكرا، أو لا يكون قبحا البتة، في نهاية المطاف.

و إذا ما عدنا إلى فكرة ابن الدباغ، كون أن الأصل في الوجود هاو الجماال و اخيار و الحاق، و فكارة إثباات هاذه  
الصفات علاى كمالهاا للاذات الإلهياة و تحققهاا بهاا، و مان ج فالا موجاود إلا الله، سانجد أنفسانا، بهاذا المنطلاق، أماام فارض 

كنتيجااة حتميااة لكااون لا وجااود إلا لله؛ و الله جمياال و منااه فاالا مجااال  -يباادو طبيعيااا هااو أن القاابح لاايس قبحااا في الأصاال
بل هاو جماال، و لكان مان ناوع خااأ. أي أناه جماال علاى صاعيد الوظيفاة حياث يظهار جماال الجميال، و » لوجود القبح. 

 (.398، (3997)،  كليب ) ، «لولاه لما كان للجمال ذلك الظهور
و البشداعة ادالا في »الفن وعلم الجمال المعاصر التي اعتابرت أن:    و هي نفس الفكرة التي تحدثت بها فلسفة  

، لمجرد أنه تقليد، أي خيال لا واقع، قلنا هذا صحيح، و لكننا إن أعجبنا عندئذ فإنما نعجب بما للفنان من بعض الأحيان
فلايس تقلياد القابح و الألم )و لاسايما قيمة واقعية أولا، ج بشيء واقعي حي ليس تقليد الجمال بالنسبة إليه إلا أداة تعبر. 

الألم الجساامي الااذي لا ينطااوي علااى رفعااة أخلاقيااة( عنصاارا أساساايا في الفاان، و إنمااا هااو ، شااأنه كشااأن كاال تقليااد و كاال 
خيااال، نتيجااة شاايء ماان العجااز. و يمكننااا أن نعلاال تصااوير القاابح في الفنااون علااى وجااه العمااوم، برغبااة الفنااان في أن يهااب 

ضدرور  للفدن، لأند  في بعدض الأحيدان  بعدض القدبحمن الاحتمال، لعجزه عن أن يهب لها الواقع ذاته. إن لنظارته مزيدا 
. و ماااا أشااابهه بتلاااك التغضااانات والتجعااادات الاااتي يفرضاااها الساااائحون في المنااااطق القطبياااة علاااى شدددرن مدددن شدددرون ا يددداة

 .( 19 (، دت)، جويو)   «دوجوههم بإرادتهم، إنعاشا لعضلاتهم، ومنعا لتقاطيعهم أن تتجمد من البر 

غاياااة  -إن الاعتباااار، إذا، هاااو السااابب في وجاااود القااابح في بعاااض الموجاااودات. و بماااا أن القااابح يحقاااق هاااذه الغاياااة 
 فإن له وجها جميلا بالضرورة، وجها نعتبر و نتعظ به، و نقدر، من خلاله، الجمال. -الاعتبار

                                                 

(
*
ميم أظهرر و أوروى مرن طرابش الشريء ذكثيررا مرا يكرون طرابش الشريء الر »علذى قصذيدة بذودلير: اتعليق هذا الصدد يقول رودان في - (

، لأن الحقيقة الباطنة قد تتجلى في سهولة و يسر، على أسارير وجه المريض، أو قسمات سحنة خبيثة، أو فذي كذل مذا هذو مشذوه الجميل

. . . و لمذا كانذت قذوة الطذابع، هذي «بمثل هذه السهولة في القسمات المنظمة و الأسذارير السذوية أو ذابل أو عليل. بينما هي قد لا تتجلى 

فإننا نلاحظ في كثير من الأحيان، كلما زاد قبح الموجود في الطبيعة، زاد جماله في الفن. و إذن فلذيس مذن قبذيح الأصل في جمال الفن، 

في الفن سوى ما خلا من الطابع أو الشخصية. أعني ما تجرد من كل حقيقة خارجية كانت أم داخلية. . . أما بالنسبة إلى فنان خليق بهذذا 

يذل. لأن عينيذه حذين تتقذبلان بشذجاعة كذل حقيقذة خارجيذة. فإنهمذا عندئذذ لا تجذدان أدنذى صذعوبة فذي أن الاسم. فإن كل ما فبالطبيعة جم

تستشفا من خلالها، ما يكمن وراءها من حقيقذة باطنذة و كأنهمذا تقذرتن كتابذا مفتوحذا. . . شذارل لالذو: بشذرط أن نفهذم أن هذذا الشذيء قذد 

الأعمال الفنية و الأدبية التي اسذتخدمت القذبح  من( و.53 -53 (،3977،)زكريا  ) .يكون جميلا أو قبيحا في الطبيعة دون أدنى اكتراث

جل قصص المقامات الأدبية المشهورة، و أحدب ابن الرومية و بخلاء الجاحظ و مثالب و زيري التوحيدي وبخيذل  للتعبير عن الجمال:

 .(333،)دت( ،عزت . )موليير و متحلقاته ونصوص بودلير و نيتشه
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الاعتبار. و في الحالين فإن القبيح يقوم بوظيفة إيجابية. مما  و بذلك،فان وظيفة القبح تكمن في تبيان الجمال،وفي 
 .(25-94 (،دت)، جويو) (*) يجعل له وجها جميلا

و يمكن تحديد القبح، عالاوة علاى تحدياده، بالانقي ،أي نقاي الجماال بانقي الكماال ومواصافاته ، بالتناافر أي  
أيضا عان جسام النباات إذا  تنفر النفسو كذلك »أن النقي الموصوف بالتنافر هو القبح. و هو ما عبر عنه ابن الدباغ: 
عان الصاورة ا دمياة إذا ذهاب عنهاا روناق  تنفدرل ذهبت نضارته و صوحت غضاارته و انعكسات صاورته فصاار حطاماا. با

العقاال فأظلماات، كماان غلااب علااى مزاجااه الماليخوليااا، و لااو كاناات تلااك الصااورة قباال ذلااك، و تنفاار عاان كاال صااورة ناقصااة 
 ( .53 )دت(،ابن الدباغ ، )   «اخيلق أو مشوهة

» لالاو، عاالم الجماال الفرنساي المعاصار، فالقبيح، إذا هو الناقي المتنافر أو المشوه. و هذا ما ياذكرنا بقاول شاارل  
لكي تكون الطبيعة قبيحة، يجب أن تبدو أنها أخطأت هدفا ما، و أن نتهمها، إلى حد ما شعوريا، بأنها فشلت في تطبيق 

 -85 .(،3972) لالذو)  «صياغة فنية ملازمة و التي بدونها تكون لا جمالية.  و القبح في الطبيعة هو مبدئيا المسخ الأعجاوبي

هو الذي :»، و إن كان الجمال يحدد عند كانط بأنه صفة الشيء الذي يلذنا، أي يسبب لنا اللذة؛ فإن القبح عنده ( 86
. ومااا يااذكرنا أيضااا بقااول تشاار نيشفسااكي، عااالم الجمااال الروسااي،   (009( ،0441أبااو ملحاام، )) «يساابب لنااا الاز اازاز

 .(331 (،3993أبو ملحم ، ) د) (01)«لا ينب نا بالحياة و لا بتطورها الموفقالموضوع القبيح هو ذلك الذي » الذي فحواه أن

                                                 
(
*
الغربيين بوجود الجمال في القبح، و حسب مصطلحهم:"  الجمال الفن و فلاسفةإن هذه الفكرة؛ تشبه إلى حد بعيد قول جميلا:  - (

أن في الانسجام » رأى  "، فمثلا نجد جان ماري جويو قد تعرض لهذه المسألة في كتابه" مسائل فلسفة الفن المعاصر" حيثجمال القبح

عميقا حقيقيا قد يحاول الفن  لجمالااة، و إن في التضامن الذي يفترضه وجود الحياة بين مختلف الأعضاء، الذي يثوي في أعماق الحي

ان يبرزه عن طريق هذا التشوه الدميم في الصور و الأشكال، و لكن لابد للفنان حينذاك من ان يدخل في هذا التشوه ما لو فقد لاستحالت 

ندئذ ندرك الاتساق وراء الاضطراب، و الانسجام وراء الشذوذ، و الواقع وراء الخيال، و الطبيعة الحياة، أعني التوازن و التناسب. و ع

في » ، و إذن فليس تقليد الدمامة في الفن الإنساني إلا وسيلة ضرورية، أو أداة لابد منها. ) التقليد: قال سولي برودوم:التقليدوراء 

نيا رائعا، إذا استطاع  أن يدرك التعاون الحيوي العميق الذي يجعل  الحدبة تؤثر في إمكان نحات لأن  يخلق من جذع  الأحدب أثرا ف

اختلفوا  زاوية الوجه، و حتى في قسمات السحنة، ثم عبر عن ذلك التناسب بين الأشكال. ذلك أن المصابين بالحدبة متشابهون مهما

في نظر النحات كما  ثمة أحدب جميلاهذه الناحية يمكن القول بأن متشابهون في أنك ترى الحدبة أينما نظرت في أجزء أجسامهم. و من 

يكون ثمة أحدب جميل في نظر العالم الطبيعي الذي يعجب بهذا التوافق بين القسمات. و طبيعي أن هذا الجمال ليس إلا شرطا من 

شروط الجمال التصويري، و لكن الفنانين يقدرونه جيدا لأنه جوهري و نادر، و لأنه يقتضي قدرة عظيمة على الملاحظة. و في رأيهم 

ن يخون الحقيقة التصويرية في سبيل جمال الخيالي، دون من يراعي هذه الحقيقة، و إن كان خياله فقيرا" التعبير في تثار الفن، أن م

 الانسجام الكامن وراء الاضطراب، أعني، هو جمال القبيح". إذن فجمال الأحدب الذي يصوره أو ينحته فنان كبير، أي 231ص 

.فإن قيل أن لتقليد القبح و البشاعة جمالا في بعض الأحيان، لمجرد أنه تقليد، أي خيال «(. . لب الفوضىالحياة التي تحقق النظام في و

لا واقع، قلنا هذا صحيح. . . ألا نشعر إزاء أثرين فنيين كلاهما نابض حي بدرجة واحدة أننا نميل عادة إلى أجملهما؟ إننا نحس دائما 

در بأن يخلق. و لكي نفهم ما أسماه روزنكرانتس بجمال القبح، لابد لنا من بعض الثقافة الفنية، بأن الجميل أدنى إلى روح الشعر، و أج

فحين يشهد أبناء الشعب بعض درامات شكسبير أو فكتور هوجو فإنهم لا يشعرون بعواطف فنية حقيقية بل يعانون انفعالات عنيفة تكاد 

وحشي، أشبه باهتمام الاسباني بمشاهدة مصارعة الثيران. ألا تسمعهم يقولون  تكون مؤلمة. و إن اهتموا بهذه الدرامات فهم اهتمام

فلابد أن يكون  جمال القبحإنهم لا يعنون بتحليل الطباع و السجايا. فلكي نذوق لذة الهول في الفن، أو لذة القبح، أو قل  !«شيء فظيع»

بط الشيء بأسبابه و نتائجه، هو التعميم، هو إذن أن تتخطى بنظرك هذا لنا اهتمام علمي إلى جانب الاهتمام الخيالي. . . إن الفهم هو ر

، ليست محاكاة القبح إذن إلا محاكاة للجمال. فيمحي القبح من أمام الحقيقة: بل تنظر إلى الحقيقة التي خلفهالقبح أو ذاك، فما تراه، 

، و الخيال يميل إلى أن يندمج في الحياة. و جملة القول: أن غاية أعني للنظام الكوني العام. و التقليد بوجه عام يميل إلى أن يصبح خلقا

 (.52 -19( ، دت. ) جويو، )«الفن هي الحياة، و أن الفنان يندمج في الحياة لا يقلد إلا ليوهمنا بأنه لا يقلد
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 «إذ نجااد الاانفس تنفاار بطبعهااا عاان جساام المياات و لااو كااان محبوبهااا في حااال الحياااة»إن اباان الاادباغ يطاار  في قولااه:
يااذكرنا بالمااوت. و  ، مسااألة الإحساااس بالمااوت و علاقتهااا بالقاابح. حيااث يباادو أن القباايح هااو مااا (22 (،3973، )نيشفسذذكي)

أي أن العجااز الجسااماني الكثيااف عاان حماال » كااأن كاال مااا يتعااارض و الحياااة، أو مااا يمثاال نقيضااها ينطااوي تحاات القاابح. 
إذ إن فحاوى هاذا العجاز يكمان في الانقي مان جهاة، و في  .(  53 الدباغ ، )د.ت(،ابن )  «الروحاني اللطيف يوقعه في القبح

لضرورة إلى أن لا تظهر الحياة، كماا ينبغاي لهاا أن تظهار، في الجساماني العااجز. فيكاون التنافر من جهة أخرى، مما يؤدي با
 دالا على الموت، كما يكون دالا على القبح.

  :أقسام القبح  
و انطلاقا من كل ما تقدم، نستنتج بأناه لا يمكنناا الاتكلم عان وجاود القابح إلا في بعاض الموجاودات، فإناه لا يمكنناا الاتكلم 

انطلاقاا مان تحليال جملاة نصاوأ -قياسا و على شااكلة الجماال المطلاق والجماال الكلاي -مطلق، أو عن قبيح كليعن قبح 
أي القبح اخياأ  -كما ليس ثمة قبح نوعي أيضا»ابن الدباغ في كتابه المشارق، فلا وجود إذن لقبح مطلق أو قبح كلي، 

 .(399 (،دت، ) كليب)  « -بالنوع
 و لهذا فلا نجد في نصوأ ابن الدباغ إلا القبح الجزئي الذي ينقسم حسب رأيه إلى ظاهر و باطن. 
 فهو ما كان مرتبطا بالأجسام. و قد سبق شرحه. : الظاار القبح 
فما يرتبط بالجانب الأخلاقي. و هاو أشانع أناواع القابح كوناه القابح الحقيقاي الوحياد الموجاود، حساب ابان : القبح الباطن 

أكثر مان الظااهر،  (253، 219(، 2332الترجمان ، ))  (*) أاه باطنالدباغ، وخاصة انه صوفي، و من المعلوم أن المتصوفة 
و يؤسسااون مجملااة منظااومتهم المعرفيااة و القيميااة بالارتكاااز علااى العااالم الغيااا المتسااتر وراء ظااواهر الأمااور و الأشااياء والوجااود 
بأسره، بالإضافة على أن هذا القبح هو أعظم عائق يحول بين النفس و بلوغ سعادتها بالوصول إلى حضرة القارب مان الله،  

، الااذي لا يمكاان أن يكااون لااه وجااه جمياال، علااى صااعيد الوظيفااة. و هااو خاااأ بالإنسااان وحااده، في كونااه قاابح الأخاالاق
 علاقاته الأخلاقية فيما بينه و بين أفراد المجتمع.

يتحدد القبح الباطن عناد ابان الادباغ، بالرذائال و الأفعاال اللاأخلاقياة، الاتي يعتبرهاا  : بالقبح يعلاقة اللاأخلاق 
أنواعاااا مااان النقصاااان و اخيلااال و العاااوارض الاااتي تهااادد الكماااال؛ وجاااوده و بلوغاااه. فعااادم وجاااود الفضاااائل هاااو عااادم الكماااال 

للقاابح الباااطن، تكماان في نقااائض  الأخلاقااي الااذي هااو القاابح الباااطن، و عمومااا، فااإن الصاافات المانعااة للجمااال، الموجبااة
أمهات الفضائل الأخلاقية التي هي الحكمة و الشجاعة و العفة والعدالة، بتعبر ابن الدباغ و تصنيفه لها، فالحكمة يندرج 
تحتهااا حساان التاادبر و ثقافااة الاارأي وصااواب الظاان، و الشااجاعة يناادرج تحتهااا كاابر الاانفس و الاحتمااال و الحلاام و الكاارم و 

                                                 

(
*
. و ﴾تعالى في ولب من يشاء من عبراه علم الباطن سر من أسرار الله تعالى، يقذفه الله  ﴿قال صلى الله عليه و سلم:: أهل الباطن - (

﴿ لهذا استعمل الصوفية الرموز و الإشارات ليصون الأسرار عن غير أهلها.و ستندون في هذا العلم أيضا لقوله فذي الحذديث الشذريف: 
 .(253، 219 (،2332الترجمان، )) ﴾.طن و الى سبعينبلكل آية ظاهر و باطن، و حدا و مطلعا الى سبعة أ
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ابن )  لوقار، و العفة يندرج تحتها الوقي و الحياء و اخيجل و السماحة و الصبر و السخاء و الانبساط و القناعةالنجدة وا

  (..12( ،دت، )الدباغ: 
مما يعني بالضرورة أن أضداد و نواقض أمهات هذه الفضاائل هاي أمهاات الرذائال، و الاتي هاي: الجهال و الجا  و  

إن كانااات أمهاااات الفضاااائل صااافات موجباااة للجماااال، فساااتكون أمهاااات الرذائااال مااان الشاااراهة و الظلااام. و مااان الباااديهي 
الصاافات الموجبااة للقاابح؛ و يناادرج تحتهااا قاسااا: سااوء التاادبر و انحطاااط الاارأي و خطااأ الظاان تناادرج تحاات الجهاال، الااذل و 

دم اخيجاال و الغاال و اخينااوع و الجاازع و الغضااب و البخاال وعاادم الجاارة، و الاادناءة تناادرج تحاات الجاا ، و قلااة الحياااء و عاا
وقاوع هاذه القاوى »الهلع، و البخل والانقباض و اللهفة تندرج تحت الشاراهة، و إن كاان ابان الادباغ يجعال مان العدالاة هاي

ابن الدباغ: ، ، )  «التي ينقام بها وجود العالم كلد على الترتيب الواجب و كمالها بالإنصاف، و يندرج تحتها جميع الفضائل 

البااديهي أنااه ساايقابلها في الطاارف ا خاار الظلاام و الإعتساااف و السااطو والبغااي. . . ا ، ماان الصاافات ، فماان (12 (،دت)
لاتي سايختل ا  (.12، ص (دتابذن الذدباغ، ) )   الموجبة للقبح الباطن و التي يندرج تحتها جميع الرذائال و الأفعاال اللاأخلاقياة

 بها نظام و توازن العالم كله، هذا إن لم يتدمر.
ه الرذائل التي هي في الأصل صفات النقي، لا تجعل من الإنسان مجلى للقبح فقط، بال تحاول بيناه و باين إن هذ 

الوصااول إلى غايتااه الأسمااى و سااعادته القصااوى المتمثلااة في قربااه ماان الله، فالإنسااان القباايح، بهااذا المعاانى الأخلاقااي، لا يكااون 
نفساه و ذلاك حاين يبتعاد عان طرياق الساعادة القصاوى،  مصدر شر و إساءة إلى مان حولاه فحساب، بال يسايء أيضاا إلى

 فيكون من الأشقياء،) من البسيط(:
 خسرانبخدمته * * * * * أتطلاب الربح فيما فيه  تشقىيا خادم الجسم كم                 
 (.333 )دت(، ابن الدباغ،)  * * * * * فأنت بالنفس لا بالجسم إنسان فاستكمه فضائلدهاعليك بالنفس                

 -فااالا صااااحب هاااذه الشاااهوات باق ماااع لذاتاااه و لا فاقاااد لاااالم) النااااتج عااان الانغمااااس في الرذائااال و ماااا يشاااوبه مااان نااادم»
، كماا (335 ابان الادباغ، )دت(،  «نعاوذ بالله مناه -المؤلف( عليها و لا واصل إلى السعادة الأخروية، و هذا غاياة الشاقاء

حاب » ؛ من خلال الاستدلال بذلك الموضع الذي ذكار فياه بوجود القبح الباطنيمكننا إثبات أن ابن الدباغ حقيقة أقر 
الصدورة العلماء و الأفاضل مان النااس و هاو لا يادري هال كانات صاورهم الجسامية حسانة أو قبيحاة، إذ لم يحاب مانهم إلا 

جوده و سماحته، و حب عمر ابن معدي كرب لما اشتهر من شجاعته، و  ،. . . كحب حاتم الطائي لما انتشر منالباطنة
، حياث أكاد ابان الادباغ (19 ) ابان الادباغ، )دت(، «السموئل لما ذكر من وفائه، و الأحنف ابن قيس لما نقل من حلمه

، باال إن (19 دت(،) اباان الاادباغ، )«لم يلتفتااوا في هااؤلاء المااذكورين لجمااال صااورهم الظاااهرة و هااذا بااين بنفسااه»أن الناااس 
الالتفااات كااان إلى جمااال صااورهم الباطنااة، المتمثلااة في أخلاقهاام النبيلااة، نباال مااا تحملااه ماان فضااائل؛ ممااا يعااني أنااه إذا كاناات 

 النفوس تحب الجمال الباطن سيقابلها في الجهة الأخرى نفورها و از زازها من القبح الباطن المتمثل في سوء الأخلاق.
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وقفة مطولة، في خوضه لمسائل الشر و القابح البااطن؛ و جعلاه في الصادارة مان اهتماماتاه. لقد وقف ابن الدباغ  
و ذلك من خلال الهجاوم الحااد الاذي شانه علياه، و الادفاع عان الجماال البااطن الأخلاقاي. و خاصاة أن ابان الادباغ يؤكاد 

)اباان الاادباغ،   «﴾*مكددارم الأخددلاقإنمددا بعيددم لأ دد  أمااة محاساان الأخاالاق، كمااا قااال صاالى الله عليااه و ساالم: ﴿ » أننااا
، فالامتثال وطاعة أوامر الله و رسوله هو الأصال في الاهتماام الباالغ و الحارأ الكبار الاذي أولاه ابان الادباغ  (94)دت(،

للجانب الأخلاقي لما له من تجميل الإنسان بمكارم الأخلاق و محاربة القابح البااطن فياه المتمثال في الأخالاق الذميماة. أي 
علاى حاد تعبار ابان -ل ينقدام بد  وجدود العدالم كلد هناال مقابلاة باين الجماال البااطن الاذي باه يصالح الفارد و المجتماع و ل أن

و خاصة فيما يتعلق بفضيلة العدالة التي هي أحد عناصر هذا الجماال، و باين القابح (.  12 -13 )دت( ،ابن الدباغ) -الدباغ
لتال العاالم كلاه، ولاسايما في نقيصاة الظلام الاتي تشاكل أحاد عناصار هاذا القابح. الباطن الاذي باه يفساد الفارد و المجتماع و 

فااإذا كاناات العدالااة تشاامل جميااع الفضااائل و تشاامل أيضااا جميااع القااوى في كمالهااا و اعتاادالها ماان مثاال القااوة العقليااة و القااوة 
النقااائي و يشاامل أيضااا جميااع القااوى في ، فااإن الظلاام يشاامل جميااع ( 12 -13 )دت( ،ابذذن الذذدباغ) الغضاابية و القااوة الشااهوانية

و من هذا المنطلق يمكن القول أن للظلم عادة مساتويات: مساتوى نفساي، و  خار أخلاقاي، و ثالاث »ونقصانها و تطرفها.
 (،3997) كليذب،)   «سياسي، و القبح الباطن ينطوي على كل هذه المستويات التي إذا تكاملت فساد الفارد و المجتماع معاا 

233.) 
إذا كانت أمهات الفضائل، عند ابن الدباغ، هي مصدر الجمال البااطن أو الجماال الأخلاقاي و مجالاه، و  و منه 

في نفااس الوقاات هاااي وساايلة مااان وسااائل الوصاااول إلى السااعادة القصااوى والتحقاااق بهااا في الااادنيا؛ بالتاانعم برضاااى الله، و في 
علااى دعائمهااا الإطااار المفاااهيمي لقيمااه الروحيااة و ا خاارة؛ بالقاارب منااه، الااتي ينشاادها أصااحاب العقااول الكماال، و يشاايد 

الأخلاقية و الجمالية التي على الفرد أن يتحلى بها، و منه ستكون النقائي و اخيلل الذي سيعتري كمال تلاك الفضاائل و 
 الذي على رأسها الظلم، هي أهم الوسائل المبددة للسعادة، و المؤدية إلى الشقاوة، على كافة الأصعدة. 

  ر المصاحبة للقبح:المشاع
أمااا فيمااا لااي المشاااعر و الانفعااالات المتولاادة عنااد مشاااهدة القاابح و تمثلااه أمااام ماادارل الإنسااان و قااواه الحسااية، و تلااك 

، حياث عابر عناه في عادة لنفدورالأحاسيس الاتي تصااحب تجلاي القابح، فتنطاوي كلهاا، حساب ابان الادباغ، تحات مفهاوم ا
ينفاار عاان الصااورة » و  .(53 (،دت)ابذذن الذذدباغ ، )   «صااور ناقصااة اخيلااق أو مشااوهة و تنفاار عاان كاال» مواضااع، منهااا قولااه:

 جسد  الميدمبطبعهاا عان تنفدر إذ نجاد الانفس » .(13 (،دت)ابن الدباغ ،  ) «شينأو  نقصأو التي فيها  المنكوسة المشواة
حيث أكد هذا الصوفي أن النفس تنفر عن الموجود القبيح، لما  (53 (،دت)ابن الدباغ ، )    «و لو كان محبوبها في حال الحياة

ينجم عند مشاهدته من ألم و كدر و ما للفه مان اضاطراب و انزعااج، لماا فياه مان الانقي الاذي اعاترى كماال الموجاود، و 

                                                 
(
*

ث رواه الإمام مالك في الموطئ و الإمام أحمد من حديث معاذ بن جبل، و الطبراني من حديث جابر. و مكارم الأخلاق، و الحدي ( 

حسن الأدب كلها جمال باطن، و ضدها قبح باطن و الشرع الحكيم أمر بالإلتزام بالأولى و نبذ الأخرى، قال صلى الله عليه و سلم: " 

/ 838ة، صالحديث: أخرجه إبن السمعاني، بسند منقطع عن ابن مسعود: كشف الغطاء، دار الكتب العلمي" أهبني ربي فأحسن أهبي

 (.172(، 2332انظر كذلك  ) الترجمان، )
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 ،سذذتيس)   (**) التنااافر اللااذين يتساام بهمااا. ومنااه فااإن الأثاار النفسااي الانفعااالي الااذي للفااه القاابح هااو خاالاف و ضااد الأثاار

الااذي يولااده مشاااهدة و تمثاال الجمااال؛ فااإن كااان هااذا الأخاار يولااد الأنااس الااذي هااو أثاار إيجااابي، فااإن  (.97 -98( ، 2333)
القاابح يولااد أثاار ساالا علااى الاانفس ياادفع الااذات المتلقيااة إلى الاز اازاز الابتعاااد و النفااور عنااه، و منااه فااإن القباايح ساايكون 

محباااوب بالطباااع الروحااااني و » ابااان الااادباغ، و ذلاااك لأناااه ضاااد الجميااال الاااذي هاااو:  بالضااارورة مكاااروه و ممقاااوت، حساااب
النفساني، إذ الإنسان السليم من ا فاات يحاب الصاورة الحسانة اخيلاق و ينفار عان الصاورة المشاوهة و المنكوساة أو الاتي فيهاا 

 .(13-39 )دت(،ابن الدباغ ، )  «نقي أو شين 

لهااذا يباادو أنااه لا يصااح الحااديث عاان لااذة جماليااة مصاااحبة للقباايح. إذ مااادام الألم »معشااوق و محبااوب بالضاارورة أيضااا. و   
 (.233(، 3997)، كليب)    «أحد مصاحبات القبح، فلا يجوز الحديث عن هذه اللذة

م عان مشااهدة القابح، من خلال ما تقدم من نصوأ لابن الادباغ، يتأكاد لناا أناه أثبات حقيقاة أن النفاور النااج 
هااو أثاار نفسااي انفعااالي ساالا ماارتبط بااه، إلا أن هااذا لا يااؤدي بالضاارورة، إلى أن تكااون لااذة القاابح لااذة ساالبية. باال إنهااا لااذة 

، كليذب)  إيجابية، فحواها معرفة مواطن النقي و أسباب التنافر، والاعتبار و الاتعاتي من أن يتسارب الانقي و التناافر إليناا

وهااو مااا يجعلنااا، حساابه، أكثاار حصااانة ماان الوقااوع في القاابح. و ماان هااذا المنطلااق، فااإن الألم الناااجم ماان ، ( 231(، 3997)
القبح، على الصعيد النفسي،يتحول الى لذة، على الصاعيد الجماالي. إنهاا لاذة تجناب النفاوس لكال ماا هاو منفار مشاوه كاان 

ابذن الذدباغ ، )   (***) مطابقاة لفكارة جماال القابح يتاه،هنا يبرز  دور القبح وتتجلاى فاعل أو ناقي، مكروها كان أو ممقوت.

  .(323 )دت(،

 

                                                 
(

**
على أنه ما يذؤدى، لا إلذى المتعذة الاسذتيطيقية، بذل إلذى الألذم الأسذتيطيقي، أو  -من النظرة الأولى -القبيحيرى ولترت ستيس: أن  -( 

لاستياء الأستيطيقي، إذ كانت كلمة الألم قوية أكثر مما ينبغي. و طالما أن المتعة و الاستياء ضدان، فقد افتذرض لهذذا السذبب أيضذا إلى ا

أن القبح هو ضد الجمال. لكنه يعتق أننا سوف نرى أن هذه الطريقة في النظر إلى الموضوع تقوم على خطذأ أو غلطذة. فالشذعور بذالألم 

شذعور بالمتعذة. و إذ  -علذى العكذس -لكنه ليس شعورا استيطيقيا، لأن الشعور الأستيطيقي الخالص الذي ينتجه القبذيح هذوقد أثاره القبيح 

لا كان يبدو أن هذه العبارة تنطوي على مفارقة، فإنه يعتقد أنه قادر على تبرير هذه المفارقة، فحسبه عن أولائك الذين يؤمنون أن القبيح 

الفن الجميل قد اتجهوا إلذى انتذاج أشذكالا مذن الجمذال عاطفيذة و لا طعذم لهذا، علذى نحذو مذا نجذده فذي صذور  يمكن أن يشكل عنصرا في

(. الذي نهج في أعملاه نهجا كلاسيكيا و كذان مذن أشذهر أعمالذه" 3733- 3796)  F. leightonالرسام الانجليزي  "فردريك ليتون"  

ن الحرب و السلام"، و "فينوس تخلع ملابسها لتستحم" و" حذدائق الهاسذبرايد". هرقل يصارع الموت"،  و "أندروماك الأسيرة"، و "ف

. . ، و يؤكذذد ولتذذرت سذذتيس أن أولائذذك الذذذين اعتقذذدوا أن للقذذبح مكانذذا فذذي الفذذن، أنتجذذوا أعمذذالا فنيذذة قويذذة، عميقذذة و حيذذة. غيذذر أن 

جميع المفكذرين الجذادين الفكذرة التذي تقذول أن القذبح فذي الفذن الاستيطيقيين وقعوا في مشاكل لتبرير ما أنتجه هؤلاء الفنانين، فقد رفض 

 .  ( 97 -98 (،2333)ستيس )/ على أنها فكرة سطحية و زائفة.  -كما يقال كثيرا -يعمل كأرضية لتقوية أثر الجميل
 

(
***
ولكن كيف يكون القبيح جميلا؟ هذه المسألة قل من تصدى لهذا برويذة وعمذق. و إن كذان لهذذا الموضذوع غيذر   :القبح الجمالي - (

هذا المكان فإنه لا يجوز تركه من دون بعض التوضيح، لما له من صلة بموضوعنا الآن، ولذا أردنا الوقوف على مصوغات تقبل القبح 

إن القبح الذي يغدو جميلا ليس هو عين ذاته، و إنما اعني بذذلك  لا حسب راي ابن الدباغ.جمالا أو الأسباب التي تجعلنا نرى القبيح جمي

ما يظهر لنا من صفة أي موجود على نحو غير مستلطف أبدا، أو التصرف القميء أو الطبع المذموم كل ذلك ليس جميلا في ذاته و إنما 

ن الذداخل و الخذارج، الظذاهر و البذاطن، بذين الفعذل و الانفعذال، بذين  ذاهر يكون جميلا إذا ما تعلق بذأداء دور مذا. ثمذة علاقذة وثيقذة بذي

السلوك و باطنه، بذين السذلوك و دوافعذه، بذين التكذوين الخذارجي والتكذوين الذداخلي. هذذه العلاقذة قذد تكذون تنذافرا و قذد تكذون تضذافرا. 

ويكون القبيح جميلا انطلاقا من هذه العلاقة أو إ هارها إذا غدت منسجمة.
 )(
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التي اشرنا إليها سابقا عند فلاسفة الفن وعلماء الجمال الغربيين،وفي هذا تكمن إيجابية العلاقة بما هو قبيح، دون أن يعاني  
(، 2332الترجمان، ) )  (*)الذاتية للقبحوليس على مستوى  ،مستوى الوظيفة الوجوديةأنها ايجابية على  ذلك التلوث به،

يوجد في المحبين لله تعالى من يغلب علياه ساكر المحباة و تظهار » وهذا هو المعنى الذي أشار إليه ابن الدباغ في قوله:(. 211
منها، لما  دون التفرقة بين ا سن و القبيحعليه صفة الأنس، فيعانق الحذرات، و يقبل أصناف النبات و أنواع الحيوانات 

  (.231)دت(، ابن الدباغ ، )    «يلو  له في هذه المصنوعات من لطائف أسرار الصانع المحبوب

. لأنه إذا أشرقت أنوار الجمال الإلهي على قلب العارف ولاحت علاى صافحات الموجاودات وتجلات ،علام يقيناا اناه لا الاه 
   (**)تويات هذا التحقق إن الله  جميل ولا للق إلا ما هو جميلالى الله فلا موجود في الاصل سواه ومنه يدرل في أعلى مس

، وان وجد قبح فانه وجود عارض و على صاعيد المجااز لا وجاودا حقيقياا وهاو مان اجال أداء   (،211 ( ،2332،)الترجمان  
فلااولا القاابح مااا اسااتمتعنا  (. 388 (،3977)، إبذذراهيم)    (***) في الأصدده إن لم نقدده وظيفددة االيددةوظيفااة وجوديااة ايجابيااة 

كمااا أساالفنا سااابقا، تكماان وظيفتااه في »بالجمااال وتلااذذنا بااه ولا عرفنااا قيمته،هااذه الوظيفااة تثباات  أن للقاابح وجهااا جماايلا، 
شااأنه شااأن الجمااال، علااى هااذا الصااعيد. و لهااذا لا غرابااة في أن يكااون للقاابح لااذة جماليااة مددسنس الاعتبااار. وكااأن الاعتبااار 

ماان كاال (.231)دت(، ابن الدباغ ، )«الانفعالي سلبيا أيضا -من كونه قيمة سلبية، و من كون أثره النفسي إيجابية. على الرغم
مااا تقاادم نسااتنتج أن اباان الاادباغ قااد نفااى إمكانيااة وجااود القاابح المطلااق و القاابح الكلااي كمااا نفااى وجااود القاابح متجساادا في 

والباااطن. و ذلااك ماان خاالال تحليلااه لصاافة الاانقي و الشااعور  إلا أنااه أثباات وجااود القاابح الجزئااي الظاااهر  أنااواع الموجااودات،
الانفعالي المصااحب لهاا المتمثال في النفاور، و أثبات أنهماا ماادتا القابح و مظهاره، و هماا اللاذان ينعكساان نفاورا علاى صاعيد 

من قيمته. وهو  المشاعر المصاحبة. بحيث يصبح النفور من القبح شعورا نبيلا يسمو بالإنسان للتمسك بالجمال و الإعلاء
 ما يبرز إيجابية القبح في الوجود كقيمة فاعلة في الإنسان وقيمه المتعلقة به وفي العالم ككل.

                                                 
(
* 
إن الله جميل و لا خلق الا ما هو جميل من المخلوقات و لا يفعل الا الجميل من الأفعال فهو الخير المطلق الخذالص، و الشذر إنمذا  - (

 و الخير كله فري﴿هو عدم كله فهو مجرد حكم و الأحكام نسب و هذا ما يوافق قوله صلى الله عليه و سلم في دعائه مخاطبا ربه تعالى: 

 (.211( 2332. ) الترجمان ، )3311الدعوات رقم الحديث ورد في الترميذي كتاب  ﴾و الشر ليس اليك يديك،

 

(
**
إن الله جميل و لا خلق الا ما هو جميل من المخلوقات و لا يفعل الا الجميل من الأفعال فهو الخير المطلق الخالص، و الشذر إنمذا  - (

 و الخير كله فري﴿هذا ما يوافق قوله صلى الله عليه و سلم في دعائه مخاطبا ربه تعالى:  هو عدم كله فهو مجرد حكم و الأحكام نسب و

 ( .211، ص  (2332،)الترجمان  )3311الحديث ورد في الترميذي كتاب الدعوات رقم  ﴾يديك، و الشر ليس اليك

 

(
***
تكون مهمة  ي خاصة بفلسفة الفن، حيث و ه ،العلاجية أوالوظيفة التطهيرية هناك من يعتقد أن للقبح و يفة أخرى تتمثل في  - (

فتحدث  "المأساة" ؛ و هو أن تجيءKatharsis " الكاثرسيس "عليه أرسطو قديما اسم أطلقالفن هي تطهير انفعالاتنا، عن طريق ما 

تستوعب في نطاق خيالي غير استبعادا أو طردا لما لدينا من مشاعر الخوف و الرأفة و الحب و ما إلى ذلك من مشاعر عنيفة، بأن 

    =     هامة، ألا وهي التحرير إيجابيةضار كل ما لدينا من حاجة إلى الشعور بمثل تلك الانفعالات. فالعمل الفني هنا إنما يقوم بو يفة 

ر نفسه من تلك حتى يحر "تلام فرتر " حينما كتب روايته الشهيرة Goethe -أو التحصين الخلقي، كما يظهر بوضوح مما فعله جيته=

ليتكم تحذون  »و لعل هذا ما عناه جيته نفسه حينما نصح بعض أصدقائه بقوله: !الوساوس الانفعالية الحادة التي كانت تدعوه للانتحار

، «حذوي، فإنكم إذا أخرجتم ذلك الجنين الذي يعذبكم إلى عالم النور، لن تلبثوا أن تنعموا بالراحة و تشعروا بالسكينة و تظفروا بالهدوء
إن الغاية المنشودة من المسرح هي إحداث التطهير الذي يحدثه في »و تتجلى بكل وضوح الو يفة التطهيرية عند أرسطو في قوله:

 (. 388 (،3977،)زكريا  )./ أرسطو «نفس الإنسانية بواسطة انفعالي الخوف و الشفقةال
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إن ما طرحه هذا الصوفي، فيما يتعلق بمفهوم القبح، يغادو ذا قيماة معرفياة جاد مفيادة وغنياة، إذا ماا قاورن بمفهاوم  
 فلساافة الجمااال الحديثااة والمعاصاارة، كااالتي عنااد نيتشااه و بااودلر و القاابح كقيمااة جماليااة ساالبية) مضااادة لقيمااة الجمااال(، في

شوبنهاور. حيث نلاحظ الكثر من التشابه في تحديداتهم لصفات القبح و خصائصه، و المشاعر المصاحبة له حاين يتمثال 
فهااوم، في البحااوث أمااام الااذات فتدركااه. ممااا يفااتح أمامنااا  فاااق اسااتخدام مااا توصاال إليااه اباان الاادباغ، ماان صااياغة لهااذا الم

الجمالية المعاصرة. مع كون منطلقه كان روحاني ميتافيزيقي، إلا أنه توصال إلى كثار مان النتاائج و الملاحظاات الجمالياة الاتي 
توصااال إليهاااا الفلاسااافة بموضاااعيتهم البرهانياااة. مماااا يجعلناااا نشااار إلى أن فكاااره الجماااالي، لم يكااان ساااطحيا، و لا هامشااايا، بااال 

الأحيان الوصول إلى جوهر الإشكاليات الكبرى المطروحاة في مجاال الفكار و الفلسافة الجمالياة الحديثاة  استطاع في كثر من
 ه.يالمعاصرة، و هذا يحسب له لا علو 
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