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الصورة في وسائل الإعلاـ وعلاقتها بالواقع 
 

 بولوداني سهاـ/ د
-  عنابة-جامعة باجي مختار

 bouloudanisihem@live.fr: البريد الإلكتروني
 :الملخص

تردد كسائل الإعلبـ، كبشكل مفرط، أنها تتفالس في نقل الواقع، كأف الصورة البٍ تنقلها ىي انعكاس 
حقيقي بؽذا الأخبّ، بل إنها الواقع عينو، كىي بهذا بذعلنا نسلم بالأمر، كنعتبر أف ما نشاىده من صور ىو فعلب 

إلا أف ابغقيقة العلمية البٍ صاغها الباحثوف كابؼفكركف، عبر تراكم ىاـ من  .الواقع ذاتو أك ابغدث كما حدث
الدراسات التطبيقية كالنظرية، تعارض ما يسلم بو ابعمهور ابؼشاىد، الواقع برت كطأة التدفق ابؽائل كابؼتزايد للصور 

 ".بعصر الصورة"عبر كسائل الإعلبـ ابؼختلفة في ظل ما يسمى 
على حقيقة أف الإنساف كاف، قبل الرؤية ابؼخالفة بؼا يعتقده العامة، كحبٌ الكثبّ من ابؼختصبْ،كتقوـ ىذه 

، يرتكز في إطلبعو على الواقع على السمع، كبالتالر على ما بوملو الصوت من معطيات لإدراكو، "عصر الصورة"
كأف الدخوؿ إلذ عصر الصورة جعل عديد الباحثبْ يعتبركف ذلك تراجعا لقدرات الإنساف الفكرية من خلبؿ 

 الذم اعتبر أف CH. Metzاعتماده ابؼتزايد على ابؼرئيات في إدراكو لواقعو، كمن ىؤلاء عالد السيميولوجيا 
.  كالفكرم للئنسافالدخوؿ إلذ عصر الصورة ىو بدثابة دخوؿ إلذ عصر من الابكطاط كابؽبوط الإيديولوجي

غبّ بؿسومة ببْ من " مناظرة"ضمن ىذا الطرح ابعدلر، تندرج إشكالية ىذا البحث الذم بواكؿ إقامة 
. يعتبر أف الصورة في كسائل الإعلبـ ىي نقل للواقع كببْ من يعتبرىا تضليلب كانزياحا عنو

. الإعلاـ المرئي- واقعية الصورة- الصورة والواقع- الصورة الإعلامية- الصورة: الكلمات المفتاحية
 

Résumé : 
Notre société moderne se caractérise par le fourmillement des images et leur rðle 

de plus en plus important dans la vie de chacun: télévision, mobile, mondes virtuels de 
l'Internet et des réseaux sociaux, etc. De là la première thèse ;  Il n’y a pas de différence 
fondamentale entre l’image et  le réel. Mais une image, même photographique, ne reste, 
dans le meilleur des cas, qu’une représentation de la réalité, de par le choix du cadrage et 
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de l’éclairage, que ce soit pour une photo ou pour une image de synthèse, l’infographiste 
ou le photographe ne donne qu’une représentation souvent idéalisée à un moment bien 
précis et avec des conditions météorologiques uniques. 

Octroyant à cette « réalité » un statut dynamique et fluctuant, en rupture avec la 
hiérarchisation longtemps dominante entre événement et image, l’image analogique – 
photographie, vidéo, télévision –, souffre généralement d’une lecture dichotomique, qui 
tente d’imposer à l’image une aptitude plus ou moins grande à représenter, introduisant 
nécessairement un axiome objectif/subjectif sur lequel se focalise le débat. Toutes les 
formes de représentation mécanique – photographie et cinéma, images de presse ou de 
télévision –, se sont, à un moment ou un autre, interrogés sur leur rapport au réel. 

 L’appréhension de la « réalité » par les pratiques iconiques est donc conditionnée 
par cette dialectique et, que cette question est au centre de la présente, elle inclut le plus 
souvent une réflexion globale sur la nature du lien entre le système de représentation et 
la « réalité ». 

مقدمة 
كقد . تعتبر السيميولوجيا الصورة نوعا من العلبمات، كالبٍ تعد بدكرىا حقائق ذات كجهبْ؛ داؿ كمدلوؿ

كىو ما يعادؿ ابؼدلوؿ في اصطلبح ) أف العلبقة ببْ الداؿ كابؼوضوع CH. S. Pierceتببْ من خلبؿ أعماؿ 
تتخذ أشكالا كدرجات، كعليو قاـ بتصنيف الصورة كنوع من أنواع الأيقونات البٍ تقوـ على  (فردناند دكسوسبّ

بسلم " أف التشابو مستويات، مستحدثا بذلك ما أبظاه A. Molesكأضاؼ . علبقة التشابو ببْ الداؿ كابؼدلوؿ
 .  ، الذم يتصاعد بشكل مطرد بفعل التطور ابؽائل في آليات إنتاج كبث الصور"الإيقونية

كفي ىذا السياؽ، كبالنظر إلذ الصورة في كسائل الإعلبـ فالظاىر أنها تطرح نفسها كبديل للواقع من خلبؿ 
كبهذا كجب . إعادة ربظو، كما تسعى للبقاء كظيفيا من خلبؿ دعم الاستعانة بها من أجل التقرب إليو أكثر

 .(بكسر التاء)الذم بواكؿ أف يكوف منتجا  (بفتح التاء؛ الصورة)الانشغاؿ علميا بهذا ابؼنتج 
 كانطلبقا من تلك العلبقة ابعدلية ببْ الصورة كالواقع، كالقائمة على مفارقة أننا ندرؾ الواقع من خلبؿ 

إلذ الصور، كندرؾ الصور من خلبؿ رجوعنا إلذ الواقع، بكاكؿ في ىذه الورقة البحثية، معابعة  (من ابؼرجع)رجوعنا 
إشكالية علمية تتعلق أساسا بقدرة الصورة عامة كابؼتضمنة في كسائل الإعلبـ خاصة على بضل الإنساف بعيدا عن 

 جاذبية الصورة كاستحواذىا على الإنساف الذم  ابعدلية البٍ تطرحهاكاقعو ليدركو من خلببؽا، كىو بحث في
. يصنعها كذلك باستعراض إمكانات الصورة في نقل الواقع كبحث  حقيقة سلطتها
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الصورة و إمكانياتها في نقل الواقع : أولا 
: الماىية و الإيقونية: خصائص الصورة  -1

كإذ تنطبق ىذه القػاعدة  . تعتبر السيميولوجيا الصور ك الكلمات كعلبمات تستجوب الفصل ببْ دابؽا ك مدلوبؽا
أنو بيكن التفرقة بينهمػا من خلبؿ   Charles Sanders Pierceعلى الصورة كما على الكلمة ، فقد أظهر 

أف العلبمػات جزء من الفعل   ch. S. Pierceكاعتبر . التأكيد على أف ىذا الفصل يعتمد على معايبّ كدرجات
 (:Maigret (Eric), 2007, P361)، كىي نوعاف (بكسر الراء)الاجتماعي كالفرد ابؼؤكؿ 

 :علبمات طبيعية - أ
 تضم الإيقونة ك ابؼؤشر، حيث تقوـ الإيقونة على علبقة الشبو ببْ الداؿ ك ابؼدلػوؿ، بينما ابؼؤشر تقوـ فيو 

حدثا ظاىرا يدؿ على آخر غبّ ظاىر كأف تدؿ الأعراض على  (أم ابؼؤشر)العلبقة على الإحػالة، حيث يعد 
. ابؼػرض

 :علبمات غبّ طبيعية - ب
ك ىي قائمة على علبقة اتفاقية ببْ الداؿ ك ابؼوضوع ك تضم الرموز اللغوية ك غبّ اللغوية شفهية كانت أك 

: كضمن ىذا التقسيم فإف الصورة ليست إلا فئة جزئية أك نوعا فرعيا إلذ جػانب نوعبْ آخرين بنػا. مكتػوبة
 .الرسم البيالش كالاستعارة، كالثلبثة يشكلوف الأنواع الفرعية للئيقونة

إف الصورة، إذف، علبمة إيقونية مبنية على علبقة مشػابهة نوعية مادية ببْ الداؿ كابؼرجع أك ببْ ابؼوضوع ك ما 
... الشكل، الأبعاد، الألواف، النسيج: بيثلو، إنها الدليل الذم يقلد أك يسبَجع بعض خصائص ابؼوضوع الأصلي

كعلى ىذا الأساس، فإف القضية ابؼركزية في برديد طبيعة الصورة تتلخص في . ككل ما يستوعبو معبُ الصورة ابؼرئية
فايزة بىلف، )لشيء بسثلو " نظبّا"معرفة الطريقة البٍ تأتي من خلببؽا ىذه الصورة إلذ العبْ ك تستوطنها باعتبارىا 

 :، بدكره ببْ نوعبْ من الصورA. Molesكبهذا فرؽ (. 18، ص2012
كابػرائط ابعغرافية كاللوحات ابؼخركطية كالتشربوية، كىي تسمح بالتعرؼ على الواقع من : صور وظيفية -

عليها كوسيلة توضيحية كتعليمية  (بضم الياء)خلبؿ عملها كوسيط ببْ ابؼتلقي كىذا الأخبّ، كيعتمد 
. كاستشهادية

فهي تعبر عن ذاتها ... كالرسومات كاللوحات كالأفلبـ السينمائية كالصور التلفزيونية: صور لذاتها -
 .كمبتكرة لذاتها بفا بهعلها كيانا مستقلب كغاية بدؿ اعتبارىا بؾرد أداة
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كيعكس ىذا التقسيم منطقا يبحث في الوظيفة كالدكر، ككفقو تعتبر الصور البٍ تقدمها كسائل الإعلبـ، كخاصة 
 .منها التلفزيونية، صورا لذاتها بفا يؤىلها للبستقلبلية في عملها كمؤثر كيزيد سلطتها على مستهلكها

إف أم إنزياح عن منطق الإدراؾ البصرم بيكن أف يستحدث حسابػات أخرل فيما بيكن أف يؤكؿ إليو 
موضوع الإيقونة، كقياسا على ىذه الفكرة فإف كل الأدلة البٍ تقع خػارج الوقائع البصرية تقبل الانضواء برت قسم 

. الإيقونات
يصلح لإنتاج ابػصائص السمعية " ابؼرئي"إنػنا ندرؾ العػالد بحواسنا ابػمس، كما يسرم على إعادة صياغة 

. (بفتح الراء)أك الشمية، اللمسية، كحبٌ التذكقية، كىكذا ترتبط الإيقونة بطبيعة ابؼوضوع ابؼدرؾ 
كأف " صورة بظعية"كبناء عليو، بيكن القوؿ كدكف تردد أف التسجيلبت السمعية أك أصوات الضجيج ىي 

ك أف الأشياء البٍ تقلد " صور شميػة و تذوقية"العطور كبـتلف الأذكاؽ البٍ بقدىا في ىذا الغذاء أك ذاؾ ىي 
صور مػادية : ، كمن ىذا ابؼنطلق فإف الصور نوعاف أساسياف"صور بؼسية"باللمس، ابػشب، ابعلد، أك ابغرير ىي 

ك صور غبّ مػادية، إذ إف الصورة معطى عاـ يتجاكز الاستعماؿ الشائع للكلمة الذم يقصرىا على الصور 
أم )، لأنها (...التلفزيوف، الرسم، السينما، الصور الفوتوغرافية، الفنوف ابعميلة)البصرية، ك بوبسها عند حػدكد 

ككل ... بيكن أف تدؿ على نسخ كجودية أخرل كػصورة الذات أك صورة العلبمة، أك الصورة الذىنية (الصورة
. مظهر شكلي بيكن أف يتحوؿ إلذ ىيػكل صورم

إف ما بهمع ىذه النوعيات، سواء البٍ تشتغل برت صبّكرة توليد الأفكار أك تلك البٍ تبَجم الظػاىرة إلذ أبنية 
بؿسػوسة، ليس إحالتها إلذ مػادية مشبَكة ك إبما إلذ بمط اشتغابؽا ابؼوحد الذم يرتكز على اسبَجاع أك إعادة 

، كإف الإحالة الصافية على مػوضوع يتم بسثيلو من خلبؿ سند (19، ص2012فايزة بىلف، )صياغة ابؼوضوع 
إيقولش يوحي بأف العلبقة القائمة ببْ داؿ الصورة ك مدلوبؽا علبقة قائمة على تشابو بهعل من الأكؿ أمر يأتي من 

 (.117ص، 2005سعيد بن كراد، )الصورة ذاتها دكبما استعانة بدعرفة سػابقة بيكن أف يوفرىا التسنبْ الثقافي 
إف ىذا الطرح بهعل من الصورة مفهوما يقع عند تقاطع العديد من الاختصاصات، حيث يطرح إشكالية 

التماثل ك التشابو من ابؼنظورات الفلسفية، النفسية، ك الاجتماعية، كذلك بفعل الاستخداـ ابؼتنوع للمفهوـ كىو 
الذم انصبت  F.De Saussure مػا أدل إلذ اعتبار الصورة، كذلك بعد التوسع الذم عرفتو السيميولوجيا بعد 

: أعمالو على اللسانيات، أدل إلذ اعتبارىا تتجسد في نوعبْ أسػاسبْ
. الصورة ابغقيقية -
 » . الصورة المصورة « الصورة ابؼصنعة، أك كما يسميها عزم عبد الربضػن -
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 في توسيع بؾػاؿ اللغة من F.De Saussureكجاء ىذا التصنيف من خلبؿ مسابنات السيميائيبْ بعد 
الطبيعي إلذ ابؼصنع، حيث كثبّا ما يتدخل ابؼرسل في كضعية الاتصاؿ في برديد أسلوب الصورة، بنيتها معانيها، 

 .البٍ يستخدمها الإنساف دكف أف تكوف لو يدا في برديد بنيتها أك دلالاتها (اللساف)بعكس اللغة الطبيعية 
Courté (Joseph), 2007, p 25)  .)

 F.Deكبؽذه الأبنية كابػصػائص، لد يكن من الغريػب أف الدراسات السيميولوجية، بعد مؤسسهػا الأكؿ 

Saussure انصبت على الصورة سواء كانت متحركة؛ من خلبؿ دراسات ،C.Metz  للفيلم السينمائي، أك ثابتة
من خلبؿ برليل  (شيفرة، شرعة) أك حبٌ كوضع R.Barthesمن خلبؿ دراسة الصورة في ابؼلصق الإشهارم عند 

G.Mouninللبفتات ابؼركر  .
كحاكلت السيميولوجيا في الغرب دراسة الصورة بعد تطورىا ضمن ابذاىبْ أساسيبْ بنا 

(Darras (Bernard), 2008, p 5:) 
. حيث يتجلى ابؼعبُ داخل البنية: السيميولوجيا البنائية  -1
حيث قاـ اللسانيوف كالنفسانيوف كالاجتماعيوف بإقامة جسر براغماتي : السيميولوجيا البراغماتية ابؼعرفية -2

عملي نفعي ببْ عديد الاختصاصات، كلد يعد بهدم أك يلبمس الصواب أف تؤخذ اللغة كنسق للبتصاؿ 
فالابذاه البراغماتي في التحليل السيميولوجي ىو البحث عن ابؼعبُ . مستقل عن ما ىو نفسي كاجتماعي

ك الدلالة في السياؽ النفسي الاجتماعي كالثقافي للرسالة، حيث تستمد ىذه الأخبّة دلالتها من ىذا 
 .السياؽ

البٍ بريل، في كل السياقات، على فكرة التشابو، " الإيقونية"كىكذا، كعوض أف بقعل من فكرة 
الصورة، علينا أف ننظر إلذ البنية الإدراكية البٍ تنتظم داخلها  (من التأكيل)كمدخل بكو إدراؾ إكاليات 

، 2005سعيد بن كراد، )كجمل ابػطاطات المجردة، باعتبارىا شيئا سابقا على الإيقونة كمتحكما فيها 
كضمن ىذا ابؼسار ابعديد الذم ابزذتو السيميولوجيا معرفيا كمنهجيا احتلت الصورة بكل . (ص118

كالبٍ يتم إنتاجها عن طريق الكمبيوتر " الصورة الشمولية"أشكابؽا مكانة ىامة، خاصة منها ما يسمى بػ 
كالتكنولوجيا ابؼستمرة في التطور كالبٍ تسمح حبٌ بالصورة ثلبثية الأبعاد كعالية التحديد، كىي منتشرة 

. عبر بـتلف الوسائط الاتصالية
كتعد الصورة إحدل التقنيات البٍ تقدـ إمكانيات بسثيلية كبرل لنقل ابؼوضوعات ابؼختلفة كإعادة 

قادرة على التضليل بشكل كببّ بفعل إمكانيات  (الصورة)إنتاج الواقع البصرم كالتعببّ عنو، بفا بهعلها 
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التحكم في دلالاتها، كما أصبحت تربك كتشوش على عملية الفصل ببْ الواقعي كالافبَاضي      
Joly(Martine), 2006, p 19).) 

، كارتبط بها بعدما كاف ''البلبغة"" ، فقد انتقل إليها مصطلح ''لغة''كمن خلبؿ اعتبار الصورة 
كمنذ . ''بلبغة الصورة'' في مؤلفة Roland Barthesمرتبطا باللسانيات كالنص اللغوم كذلك على يد 

انتقاؿ مصطلح البلبغة إلذ الصورة أصبح البَكيز عليها يعتمد على اعتبارىا بسكن من التغطية كالاستغناء 
صورة ''عن الكلبـ، كأصبح ابغديث عن الاستعارة كالمجاز في الصورة قوم ابغضور لدرجة الاعتقاد بأف 

 .، فالصورة بلبغة كبياف''كاحدة أبلغ من ألف كلمة
 (Sene-Florsheim (Dominique), 1993, p103    .) 

: الصورة و نقل الواقع  -2
 :ك بفا سبق، يبدك أف ابعدؿ حوؿ الصورة كالواقع أعمق من التصور الأكلر، كذلك مع بذلي ابؼفارقة التالية

. (بفتح الواك)الصورة كياف بسثيلي عن الواقع انطلبقا من علبقة الشبو القائمة بينها كببْ ابؼوضوع ابؼصور -
، فهي توىم بأنها تنقل الواقع في حبْ أنػها غبّ قادرة على ذلك أك على الأقل بؿدكدة ''مضللػة ''الصورة  -

 .القدرة في ذلك
في حد ذاتو، إذ يعبَيو الكثبّ من " الواقع"كقبل التعرض بعدلية الصورة كالواقع، لابد من الإشارة إلذ أف مفهػوـ 

ابعدؿ حوؿ كجوده من عدمو، كعلى مر الأزمنة كابغضارات، كاف الواقع كتعببّ عن ابغقيقة يشغل ابؼفكرين، 
 :خاصة منهم الفلبسفة حيث انقسموا إلذ فئتبْ أساسيتبْ

تنكر كجود الواقع، أك على الأقل إمكانية الإطلبع عليو بإمكانيات الإنساف المحدكدة كذاتيتو،  : فئة أولى -
. كيانا موضوعيا كثابتا (أم الواقع)كتعتبره 

ىي عملية أكثر، ك كفق منطق نفعي تقر بوجود الواقع أك على الأقل بدا نرل أنو الواقع، كىو  : فئة ثانية -
 .كياف ذاتي كمتغبّ

، كبحكم توجهو البراغماتي، من القلبئل الذين لد Ch.S Pierce كببْ ىذا كذاؾ كفي بؾاؿ السيميولوجيا، فقد كاف
كفي طرحو حوؿ ابؼوضوع قسم الواقع . ''بسثيلب عن الواقع''ينكركا الواقع كقد أقر بوجوده أك على الأقل ما يعتبره  

      (Vaillant (Pascal), 1999, P 31): إلذ ثلبث أنظمة للظواىر
 .كىي بمط كجود الشيء لذاتو أك كما ىو: الأكلانية -  1
 .كىي بمط كجود الشيء لذاتو في علبقتو بالثالش: الثانيانية –  2
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 .كىي بمط كجود الشيء لذاتو من خلبؿ كضع علبقات متبادلة ببْ ثالش كثالث: الثالثانية –  3
 ( (Maigret (Eric), 2007, p 37فيتمفصل بدكره إلذ ثلبثة مستويات ، أما التمثيل عن الواقع

. الصفات كابػصائص البٍ بسسنا كىي العلبمات -1
 .الأشياء ابؼادية كغبّ ابؼادية كىي الوقائع البٍ تشكل مقاكمة لنا -2
 .ك ىنا تتدخل قدرتنا على التحليل كابؼعابعة كتفسبّ ىذه القوانبْ، قوانبْ الكوف البٍ نستخلصها كنبنيها -3

 فإف أم بسثيل عن الواقع ينطلق من كجهة نظر، كمن معابعة ما، كينطبق ذلك على Ch.S.pierceكعليو فحسب 
 .(بضم ابؼيم)لأنها ترتبط بقراءة مبصرىا ، الصورة فتعتبر بسثيلب عن الواقع كليس الواقع

بكسر )'' الفرد ابؼؤكؿ'' تدكر حوؿ بؿور Ch. Pierceفإف أطركحة ، كتأسيسا بؽذا ابؼنطق البراغماتي
داعيا لتجاكز ابؼنطق )، حيث كشف بأنو لا بيكن دراسة كفهم الواقع من خلبؿ حصره داخل حدكد اللغة (الواك

بل بهب دراسة الاتصاؿ في إطار أفق أكسع كىو الاجتماعي كفضاء للمعابعة كللتأكيل كالذم يعمل ، (البنيوم
.  بدثابة الوضع ابؼشبَؾ ببْ ابؼرسل كابؼستقبل بدنطق ابؼخطط الاتصالر على إنتاج علبمات مشبَكة ىو

( Maigret (Eric), 2007, p 37) 

، بفا ينتج لنا A. Molesك كما أشرنا إليو أعلبه فإف إيقونية الصورة درجات كمستويات استنادا لطرح 
كىو يسمح لنا بفهم الواقع، كيتموقع كوسيط بيننا  (...كابػرائط كالصور العلمية)نوع كظيفي : نوعبْ من الصور

للواقع، كىو ما '' كبديل''كنوع أخر يشغل الفكر بشكل أكبر، حيث يعتبره . كبينو كتسعى لتقريبنا إليو كفهمو
عن الواقع، كعندما نقوؿ أنها بديلب للواقع فمعناه أنها برتل مكانو لتعوضو، كيضع ىذا " بسثيلب" pierceأعتبره 

كل كاحد منهما من خلبؿ  (بفتح الراء)ابؼنطق الصورة كالواقع في علبقة توصف بأنها ثنائية قطبية، حيث يدرؾ 
. بفا يضع الطرفبْ في حالة صراع حوؿ من تكوف لديو السلطة على الآخر، الآخر

لأف الأكلذ تتحوؿ إلذ بديل للثالش كذلك من خلبؿ برقيق استقلبليتها ، كينتج الصراع ببْ الصورة كالواقع
(Meunier (Jean Pierre) et Peraya (Daniel), 2007, p 163) ، كتؤكد ىذا الطرح ابؼقاربة النفسية لعالد

الذم أظهر في أبحاثو أف الإنساف كىو طفل، كبعد أف يتعلم كيستطيع أف يقلد، فهو  Piaget( 1978)النفس 
يستقل بدتصوراتو ليغذم عابؼا خاصا بو بعيدا عن الواقع، كىو الأمر الذم يفعلو أيضا عند كبره، حيث يستخدـ 
قدراتو في إعادة صياغة الواقع في شكل إيقولش ليخلق لنفسو عابؼا مستقلب تغذيو الصور البعيدة عن الواقع كىي 

. مستقلة عنو بشكل كببّ
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كللوىلة الأكلذ بيكن أف نعتقد بأف استقلبلية الصورة عن الواقع مردىا الدرجة الإيقونية أك مستول  الشبو 
ببْ الداؿ كابؼوضوع، فنعتبر بأف الصورة كلما كانت إيقونيتها عالية كمشابهة للواقع كانت أقل تعارضا معو كأكثر 

كىنا بهب الانتباه إلذ بؿدكدية كضعف ىذا الطرح لأف ابؼلبحظة . ارتباطا بو، كبالتالر تعببّا عنو كليس بديلب
العلمية أظهرت أف الابقذاب إلذ الصورة في أحياف كثبّة يكوف أكبر كلما ضعفت إيقونيتها، فالرسوـ ابؼتحركة 

 أنو، Ch. Metzمثلب، كرغم خصائصها اللبكاقعية، فهي برمل جاذبية قوية، ككذالك الصورة السينمائية البٍ يؤكد 
كمنو بدأ . يدركها كصورة (بضم ابؼيم)كرغم مظهرىا الواقعي، إلا أنها لا بريل إلا إلذ ذاتها، فابؼشاىد 

تقدـ مدلوبؽا دائما كغائب  لذلك فالصورة تقدـ لنا  (الصورة)السيميولوجيوف ينتبهوف إلذ أف العلبمة الإيقونية 
. شيئا غبّ كاقعي كغبّ حقيقي مهما كانت درجة الشبو عالية مع الواقع

(Meunier (Jean Pierre) et Peraya (Daniel), 2007, p 164) 
ككفق التحليل البراغماتي فإف المحدد الأساسي للعلبقة ببْ الصورة كالواقع ىو فعل الإدراؾ الذم بويل إلذ 

كيستهوم الباحثبْ، في ىذا المجاؿ، التذكبّ دائما بحادثة ابؼفكر . في ىذه العلبقة (بكسر الواك)دكر الفرد ابؼؤكؿ 
بباريس،  Rouen  الذم ذكر مرة في أحد كتاباتو أنو، كفي إحدل زياراتو بؼتحف Jean Paul Sartreالفرنسي 

كتدفع ىذه ابغادثة بؼناقشة . اعتقد لوىلة أف بعض الشخصيات ابؼعركضة في لوحات كببّة ىي شخصيات حقيقية
كعي صورم معتمد على الصور : علبقة الصور بالواقع كالوىم، كللتذكبّ بأف الإنساف يتمتع بنوعبْ من الوعي

كإف ما يزيد من قوة الصورة . يعتمد على التحليل كالتنظبّ كالتجريد: كيزداد مع ازدياد تدفق الصور، ككعي مدرؾ
في ىذا الأمر ىو أف علبقة الفرد بالصورة بزتلف عن علبقتو بالواقع حيث بيكنو إنكار الأكلذ ك لا بيكنو ذلك 

 .بالنسبة للثالش، كذلك بحكم اختلبؼ العلبقة الفضائية ابؼكانية كحبٌ الفيزيائية ببْ الفرد كببْ كل منهما
Meunier (Jean Pierre) et Peraya (Daniel), 2007, p 165) )    

كعليو تم الكشف عن خاصيتبْ أساسبْ للصورة، كاللتبْ جعلتا من ىذه الأخبّة بدثابة اللبكاقع الذم 
: ينسلخ من الواقع كبنا 

. فهي تقدـ ذاتها كليس ما تنقلو: الصورة نرجسية- 
 .فهي بريل إلذ مرجع كامن فيها كليس خارجها: الصورة تتمتع بالاستقلبلية ابؼرجعية- 
 :الصورة والواقع في وسائل الإعلاـ-3

بردث الاكتشافات كابؼستحدثات التكنولوجية برولات عميقة على كسائل الإعلبـ؛ طبيعتها،  
خصائصها، ككيفية عملها كبالتالر على علبقتها بدا برملو من برامج كبؿتويات كالأىم من ذلك علبقتها بابعمهور 
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كمن ببْ الإستحداثات بقد الصورة، فمنذ تطوير إمكانيات . (...قارئ، مشاىد، مستمع، مستخدـ )ابؼتلقي 
صنعها ما فتئت برتل مكانة متزايدة الأبنية في كسائل الإعلبـ على اختلبفها، فقد بدأت علبقة الصورة بوسائل 

، (الصورة الصحفية)الإعلبـ بدخوبؽا على الصحافة ابؼكتوبة كاستخدامها لدعم كتوضيح كإثبات النص ابؼكتوب 
. (التلفزيوف كالسينما إلذ الأنبَنت)كذلك إلذ أف جاءت كسائل الإعلبـ ابؼعتمدة  أساسا على الصورة  

كالدخوؿ معهما في عصر الصورة ابؼتحركة،  (السينما كالتلفزيوف)كمنذ اخبَاع الوسيلتبْ الإعلبميتبْ 
انصب اىتماـ الباحثبْ على دراسة الفركؽ القائمة ببْ لغة السينما كصورتها كلغة كصورة التلفزيوف، من خلبؿ 
ضبط ما جاءت بو الوسيلة ابعديدة آنذاؾ كما استحدثتو على مستول طبيعة كاستخداـ الصورة فيها، كبالتالر 

تأثبّاتها المحتملة على ابؼتلقي انطلبقا من ىذه ابػصوصيات البٍ تتميز بها في استخدامها كعرضها للصورة بفا 
استوجب، من الناحية الإبستمولوجية، دراسة ابػطاب التلفزيولش كلغة قائمة بذاتها، بالإضافة إلذ أف ىذا 

الاستحداث جاء في مرحلة تم فيها بذاكز ابؼقاربة السيميائية للصورة ك العلبمات القائمة على برليل الرسالة فقط 
. كالانتقاؿ إلذ التحليل البراغماتي الذم يدرس الرسالة كالصورة  في علبقتها بابؼشاىد ابؼتلقي 

لد يكن التلفزيوف، باعتباره الوسيلة الأكثر نشرا للصورة في عابؼنا، على الشكل الذم ىو عليو اليوـ كىو 
كوسيلة متجددة ما فتئت، كذلك بفضل التطور التقبِ، تعتمد على البث ابؼباشر للوقائع كالأحداث من خلبؿ 

نقل الصورة كالصوت في آنيتها كعلى طبيعتها، كقد أحدث ىذا ثورة في عالد كسائل الإعلبـ البٍ كانت تقوـ على 
عبد الرزاؽ بؿمد الدليمي، )التحضبّ كالتسجيل كابؼعابعة للمضامبْ الإعلبمية ابؼتعلقة بالأحداث اليومية للناس 

. (42، ص 2005
كسرعاف ما عبر جزء من الباحثبْ كابؼلبحظبْ عن رضاىم على ىذا التحوؿ ابعوىرم كالانتقاؿ بكو النقل 

ابؼباشر لصور الوقائع كالأحداث، معتبرين ذلك دليلب على الشفافية ابؼطلقة كإلغاءا أكيدا للكذب كالتلفيق في 
الوقائع، باعتبار أف النقل ابؼباشر كالصور ابؼباشرة تعبِ غياب ابؼؤثرات ابػاصة ابؼستخدمة في التلفيق، كأنو لا يوجد 

 . البث ابؼباشر بذلك انو الواقع ذاتو كلا شيء سواه(بضم التاء) تركيب كتقطيع كاستدراؾ للصور ابؼنقولة، كاعتبر
. (43، ص 2005عبد الرزاؽ بؿمد الدليمي، )

كفي مواجهة ىذا التفاؤؿ، يؤكد جزء آخر من الباحثبْ ابؼشككبْ في أطركحات ابؼتفائلبْ أف الصورة 
كينطلق ابؼتشائموف كابؼشككوف . ابؼنقولة في التلفزيوف حبٌ ك لو كانت مباشرة كلا بزضع لأية معابعة ليست كاقعية

في قدرة النقل ابؼباشر للصورة في التلفزيوف، دكف معابعة أك تركيب، على نقل الواقع كما ىو أك حبٌ بؿاكاتو، 
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 Menier: ينطلق ىؤلاء من ابؼقاربة البراغماتية في برليل التلفزيوف كصوره كيستند ىذا الطرح إلذ الأفكار التالية

(Jean Pierre) et Peraya (Daniel), 2007, p 165)) 

. إف النقل ابؼباشر عن طريق ما يعتبر صورا كاقعية يلغي التفكبّ كالتبصر بغساب الانفعاؿ لدل ابؼتلقي- 1
:  إف الصور ابؼباشرة بزلق فارقا كاضحا ببْ نوعبْ من ابؼشاىدين- 2

كيتبصر كيضع  (بضم الياء)نوع أكؿ مفكر كنقدم كبيلك ابؼهارات لتلقي الصورة كقراءتها كبرليلها فيبصر- أ    
. الاستنتاجات، كىي فئة قليلة من الناس

نوع ثالش لا بيلك القدرات كابؼهارات لقراءة كبرليل الصور فيقع برت سلطتها معتبرا إياىا كاقعا كىو غبّ - ب    
قادر على مقاكمة جاذبيتها أك الاستفادة منها بفعل تنوعها كتدفقها السريع كالكببّ، كىي فئة كاسعة من الناس، 
كقد نعتبر غالبية الشعوب العربية من ىذا النوع بحكم علبقتها ابغديثة تاربىيا كحضاريا بالصور خاصة منها البٍ 

( 40عبد الرزاؽ بؿمد الديلمي، مرجع سابق، ص ). تبث عبر كسائل الإعلبـ
 (       pour comprendre les medias 1968)إف ىذا الطرح يعيدنا إلذ فكرة مارشاؿ ماكلوىاف 

ابؼتعلقة بوسائل الإعلبـ كامتداد بغواس الإنساف ابؼتلقي، ففي حبْ اعتبر السينما كالصورة السينمائية امتدادا 
. للرؤية، يرل أف التلفزيوف  كامتداد للمس، كبتعببّ بؾازم فاف الصورة في التلفزيوف تضع العالد الواقع ببْ أيدينا
كانطلبقا من ىذه ابػاصية اللمسية للتلفزيوف بوث ماؾ لوىاف ككل من ينحو بكوه على التوجس كالانتباه من 

فإذا كانت القراءة للغة ابؼكتوبة تعتمد على الرؤية ... التلفزيوف كخاصة من الآثار الكببّة لصوره على الأطفاؿ
كالتحليل فإف التعرض للصور التلفزيونية تتطلب مشاركة كانغماسا للفرد بكل جوارحو مثلما ىو ابغاؿ بالنسبة 
بغاسة اللمس، كأف ىذه ابػاصية في التلفزيوف مستقلة كغبّ مرتبطة بنوعية البرامج ابؼتضػمنة فيو بل ىي خاصة 

 .بالوسيلة ذاتها أيا كانت بؿتوياتها
كمع اتساع البث ابؼباشر للوقائع كالأحداث كانتشار ما يسمى ببرامج الواقع في التلفزيوف يسود الاعتقاد باف 

. الصورة التلفزيونية تتجو بكو مزيد من الواقعية على عكس الصورة السينمائية البٍ تتجو إلذ ابؼزيد من ابػياؿ
لكن ىذا التوجو ىو الذم جعل التلفزيوف يكتسب صفتو ابعديدة كالبٍ يصطلح عليها بالنرجسية،  فالصورة في 

، بينما ىي بريل إلذ ذاتها كىذا (ابؼوضوع الواقع)التلفزيوف نرجسية لأنها توىم من يشاىدىا بأنها بريل إلذ ما نراه 
مع ازدياد درجة الإبهار كالعاطفية فيها، كىو الأمر الذم يعود إلذ عوامل بعضها يتعلق ببنية الصورة التلفزيونية ذاتها 

عبد الرزاؽ بؿمد الديلمي، ): ، كالبعض الآخر يتعلق بأبماط مشاىدتها كىي إبصالا(كإضفاء ابؼزيد من ابغركية)
 (42، ص2005
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الشخص بحجم من يشاىده بفا  (بضم التاء)تقوـ الصورة التلفزيونية أساسا على اللقطة ابؼقربة البٍ تظهر - أ    
. يزيد في التفاعلية مع ابؼشاىد كإظهار العاطفية، كيزداد الإبهار مع ازدياد حجم الشاشة البٍ لد تعد صغبّة

الاعتماد على نوع البَكيب ابؼتوازم كابؼعموؿ بو في السينما كالذم يفيد في التعببّ عن التزامن ببْ -     ب
الأحداث، ففي البرامج الواقعية مثلب يعمل ىذا النوع من البَكيب من خلبؿ الانتقاؿ من كامبّا إلذ أخرل على 
تقريب فضاءات ىي في الأصل متباعدة، كيوحي ىذا للمشاىد بأنو حاضر في كل مكاف كفي الوقت ذاتو، كىو 

. الأمر الذم يستحيل في الواقع
كعلى الرغم من التحوؿ ابؼلحوظ في العناصر البلبغية للصورة التلفزيونية من خلبؿ تزايد استخداـ اللقطة 

العامة خاصة في نقل الأحداث الرياضية كابؼباريات، الأحداث الاجتماعية كابؼظاىرات، كالبَفيهية  
. إلا أنها تبقى متمايزة عن الصورة السنمائية، حبٌ كلو استخدمت بعض تقنياتها... كابؼهرجانات

بزلق الصورة التلفزيونية علبقة بضيمة بينها كببْ ابؼشاىد بفعل التعرض بؽا في إطار البيت كالعائلة عموما -      ج
، كىو ما بهعل ىذه  (أم ابؼشاىد)بينما تتوجو إليو  الصورة السينمائية باعتباره جزءا من بصهور كببّ كغبّ معلوـ

. ، عكس الصورة التلفزيونية البٍ تعتبر شخصانية(غبّ مكيفة للشخص)الأخبّة تتصف باللبشخصانية 
بزلق الصورة التلفزيونية علبقة تفاعلية تستوعب من خلببؽا ابؼشاىد لأنها تسمح بالتوجو إليو مباشرة عن - د    

، كذلك عكس الصورة السينمائية البٍ لا (كتقنية للتصوير خاصة بالتلفزيوف)طريق بـاطبتو كالنظر إلذ الكامبّا 
تسمح بالنظر إلذ الكامبّا بفا يتيح للمشاىد إدراؾ ذاتو خارج إطار ىذه الصورة، بينما لا يستطيع مشاىد 

. التلفزيوف أف يدرؾ ذاتو خارج إطار صورتو
ككخلبصة بؽذا العنصر نقوؿ بأف الإعلبـ ابؼرئي ابؼعتمد على الصورة عامة خاصة ما يصطلح عليو 

بالإعلبـ ابعديد، القائم بالدرجة الأكلذ على الآنية كالبث ابؼباشر للصور، بفا يوىم بأف تلك الصور ىي الواقع لقوة 
إلا أف العديد من ابؼتغبّات، بعضها متعلق بخصائص .مصداقيتها كمرئيات، كبالتالر توقع آثارا قوية على ابعمهور 

الوسيلة الإعلبمية ذاتها كالبعض الآخر متعلق بتدخلبت ابؼرسل، بذعل ىذه ابؼتغبّات صفة الواقعية بؿل شك أك 
. حبٌ غبّ صحيحة

كمن جهة نظر سوسيولوجيا الإعلبـ، فإف ابؼدرسة الوظيفية ىي البٍ تتعامل مع ما تبثو كسائل الإعلبـ من 
قبل التشكيك، معتبرة أف ما تقدمو كسائل الإعلبـ ىو استجابة لتوقعات تكقائع كصور كحقائق ككواقع لا 

 كما تراىن الوظيفية على اعتبار صور كسائل (. Souchier (Emanuel), 2000, P 17) ابعمهور  كحاجات
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الإعلبـ كقائع بيكن البناء عليها في عملية ابزاذ القرارات ابؽامة إزاء الأحداث، كمن أمثلة ذلك قناة ابعزيرة في 
. CNNالعالد العربي البٍ أصبحت بؿركا للقرار من خلبؿ صورىا ككذلك شبكة 

كعلى الرغم بفا قدمتو ابؼدارس الفكرية الأخرل من أطركحات حوؿ الصور في كسائل الإعلبـ كابؼدرسة 
النقدية البٍ تعتبر صور كمضامبْ كسائل الإعلبـ كنتيجة لعملية ابؼعابعة كالتأكيل كالتفسبّ ك التحضبّ ابؼسبق، 

 لكن ،((Neuveu (Eric), 2009, P 47كبالتالر لا بيكن ابعزـ بأنها كاقع، فالوقائع تصل إلينا من كجهة نظر 
تبقى ىذه ابؼدارس بؿدكدة الانتشار مقارنة بابؼدرسة الوظيفية البٍ مازالت برقق الانتشار كالسلطة العلمية ك العملية 

 .خاصة في العالد الغربي لتزداد قدرة صور كسائل الإعلبـ على برريك كتوجيو الرأم العاـ كصانعي القرار
سلطة الصورة على المشاىد – ثانيا 

بيكننا إذف، بفا سبق، أف نلمس مبررات لذلك التخوؼ الذم تبديو فئة من الباحثبْ في الكثبّ من 
كيتعلق ىذا التخوؼ بالتأثبّات القريبة . بالصورة، كالذم يصل أحيانا إلذ حد التهويل الاختصاصات البٍ بؽا علبقة

كالبعيدة ابؼدل البٍ بردثها الصورة خاصة في كسائل الإعلبـ الواسعة الانتشار كالبٍ تصل إلذ حد التحكم ابغركي 
 .كابؼعنوم كالعقلي في مستهلكها أك متلقيها

فمن أين تستمد الصورة خاصة تلك البٍ تبثها كسائل الإعلبـ سلطتها كبركمها، كالذم يصل قد إلذ -
درجات بـيفة؟ 

لقد اعتبر ماؾ لوىاف أف كسائل الإعلبـ ىي امتدادات بغواس الإنساف، كرغم ما أثارتو ىذه الأطركحة 
من جدؿ، إلا أنها لا تزاؿ بسكّن من الإجابة على الكثبّ من الإشكالات ابؼتعلقة بالاتصاؿ عموما، كىي أطركحة 

. بذد بؽا ابؼناصرين كالتابعبْ في كل حقبة علمية خاصة بوسائل الإعلبـ كالاتصاؿ
كإذا انطلقنا من ىذا، فإف الصور في كسائل الإعلبـ، خاصة منها التلفزيونية الواسعة الانتشار، ىي امتداد 

كيشيع . بغاسة الرؤية كبالتالر فإف سلطة الصورة مستمدة أساسا من سلطة الرؤية كحاسة أساسية عند الإنساف
في التعاملبت اليومية للؤشخاص للتعببّ عن صدؽ ما ينقلو شخص إلذ آخر فلب " رأيت بعيبِ"استخداـ عبارة 

يتعرض أمره للتكذيب،  فقلة من الناس من يعتبر أف ما يراه بعينيو قد لا يكوف بالضركرة كاقعا أك على الأقل  ليس 
. الواقع كلو

، أف الإنساف بوصل  كحوؿ أبنية البصر بالنسبة للئنساف كسلطة ىذه ابغاسة، عليو تؤكد الدراسات، اليوـ
 بابؼائة عن طريق ابغواس 02ك بابؼائة عن طريق السمع، 08 بابؼائة من معلوماتو عن طريق الرؤية، ك90على 

( 106، ص 1996عزم عبد الربضن، ). الأخرل
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، في W.Shrammكتظهر ىذه النسب تفاكتا كببّا كسلطة مطلقة للرؤية كابؼرئي على الإنسػاف، كما ببْ 
دراساتو، أنو كلما ازداد عدد ابغواس البٍ بيكن استخدامها في تلقي فكرة معينة أدل ذلك إلذ دعمها ك تقوبيها ك 

تثبيتها في ذىن ابؼتلقي، سيما أف الإنساف بوصل على أغلب معرفتو عن طريق ابغواس خاصة السمع ك البصر، 
 بابؼائة عند استخداـ الصورة كالصوت، كاحتفاظو بابؼعلومات يزيد أيضا 35كأف استيعاب ابؼعلومات يزيد بنسبة 

 (108، ص 1996عزم عبد الربضن، ). بابؼائة55ب

كفي مقػابل ىذه ابغقائق، تؤكد دراسات أخرل أف الاعتماد على السمعي البصرم في اكتساب ابؼعرفة 
عموما، ىو أسلوب غبّ سوم ك غبّ صحيح ، لأف الاعتماد على ابؼرئي ىو كما يعتبره البعض قراءة من دكف 

حيث أننا نقرأ الصور بطريقة عادية كلا بكتاج إلذ تدريب ،مثل ، (Souchier (Emanuel), 2000, P 17)ذاكرة 
 ( Souchier (Emanuel), 2000, P 18). فعل قراءة ابؼكتوب

 (خطية)كما أننا نقرأ الصور دفعة كاحدة، في مقابل التدرج في قراءة ابؼكتوب فتأتي ابؼعطيات متتالية 
كمع إتفاؽ العديد من الأطركحات على اعتبارنا نعيش حضارة . بينما في حالة الصورة فتأتي كلها في ذات الوقت

تفقد  (أم رؤية فيزيولوجية فهي إبصار كليس تبصرا )الصورة ، فالبعض منها يؤكد كبوذر من أف كثرة الرؤية ابغسية
الإنساف ىويتو، فنحن نفقد ذكاتنا في إطار عملية الإبصار البٍ ننغمس بها فيما نراه  (بضم التاء)
(Joly(Martine), 2006, P5 )،  فالإبصار بىاطب الوجداف ك العاطفة البٍ تزيح كبسارس سلطتها على العقلبنية

. عند الفرد
كما يؤكد ىذه الأطركحة ىو اعتبار التلفزيوف، بدا أنو الوسيلة ابؼرئية الأكثر انتشارا كتأثبّا، اعتباره دعامة 

تقدـ ابغياة كمشهد مرئي أك عرض، كقد برولت ميادين ابغياة إلذ شيء مرئي معركض للبستهلبؾ الآلش، كيتضمن 
ابؼشهد كل من السلع ابؼادية ك ابؼرئية ك الصور ابؼادية ك ابؼرئية عن السلع، كيكوف ابؼشهد في ىذه ابغالة لغة السلعة 

التقنية ابؼرئية، كىذا ابؼشهد في الواقع يسلب كجود الإنساف من التجربة ابغقيقية كابؼعبُ، بل كبووؿ الوجود بابؼعبُ 
، كيصبح ابؼرئي ىكذا أكثر أبنية من ابغقيقة ابؼعيشة (أم ابغصوؿ على شيء أك الوجود بلب معبُ )إلذ ابغصوؿ 

. ذاتها، فابغياة تصبح مشهدا مرئيا كشاشة تعرض فيها ابغقيقة البٍ تتوسطها كسيلة تليفزيوف مرئي أك ابؼرئيات
(Wolton (Dominique), 1990, P 42.) 

كفي ىذا الإطار يعتبر البعض ابؼمارسة الاتصالية عن طريق التلفيزيوف، من خلبؿ مشاىدتو، أنها رغبة في 
عدـ ابؼعرفة، بؼا توفره من ابعهد التخيلي لدل الفرد فينزع إلذ تقبل الصور، فالتليفزيوف بوتل مكانة ىامة كفعالة في 

حياة كل فرد كذلك من أجل الإعلبـ أك من أجل البَفيو الذم توفره ىذه الوسيلة، فهي تشكل نافذة مفتوحة على 
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 كبؽذا فقد برولت قيمة .(Viallon (Philippe), 1996, P 83)عالد آخر غبّ العالد ابؼعيش في حياتنا اليومي 
.  الإنساف في خضم ذلك إلذ كضعيات من ابؼرئيات ابؼكشوفة على شاشة التلفزيوف

" خطر"على إظهار  (1996عزم عبد الربضن، : أنظر مثلب)كفي ابؼقابل عمل بعض الباحثبْ العرب 
ابؼرئيات ك الصور على حياة الإنساف استنادا إلذ النص القرآلش الذم أسبق في الذكر كالبَتيب السمع على البصر 

، سورة ابؼؤمنوف 9، سورة السجدة آية 23سورة ابؼلك آية : أنظر في القرآف الكرلص)في العديد من الآيات القرآنية 
، معتبرين بذلك أف عرض ابغاستبْ بهذا الشكل في (...78، سورة النحل آية 36، سورة الإسراء آية 78آية 

النص القرآلش دليل على أفضلية السمع على البصر كفائدتو على الإنساف، بفا يؤكد الطرح القائم على التخوؼ من 
.  الصور كالاعتماد عليها في الاطلبع على الواقع
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