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 اƃتفƂيك: ديƈامية اƃمفاهيم واآƃيات اإجرائية 
 طاƃب دƂتوراƉ ، يوسف أمفزع                                                                                            

                                                                               اƃتربية واƃفن واƃثقافة                                                                                                                                                           
 اƃرباط-جامعة محمد اƃخامس                                                                                          

 

Résumé : 

 Cet article tente de mettre en relief la dimension opérationnelle des concepts sur lesquels est 

fondée la stratégie de déconstruction chez Jaques Derrida. Malgré l’ambiguïté de cette stratégie sur le 
plan philosophique, nous avons essayé de la vulgariser pédagogiquement pour la rendre accessible aux 

étudiants. Et pour ne pas sombrer dans la propension didactique, nous avons abordé également le 

rapport de Derrida au théâtre et aux arts surtout ses affinités avec le théâtre de la cruauté représenté par 

Antonin Artaud. Aussi, notre approche s’articule-t-elle autour de trois volets. Le premier : la 

simplification des concepts de la stratégie déconstructive ; Le deuxième : La mise en perspective des 

références culturelles et artistiques de J. Derrida ; Le troisième : l’influence de la théorie 
déconstructive sur la pensée arabe contemporaine. 

Mot clés : Stratégie+  Déconstruction+ Derrida+ Dynamique+ Concepts+ Théâtre+ Arts  

 :اƃملخص
دريدا. فباƅرغم من غموضها على اƅمستوى يرتƄز هذا اƅمقال على إظهار اƅعمق اإجرائي ƅمفاهيم استراتيجية اƅتفƄيك عƊد جاك 

ية، اƅفلسفي، إا أƊƊا حاوƊƅا أن Ɗجعلها قيد اƅتبسيط اƅبيداغوجي، ƅيتسƊى ƅلطاب ااقتراب مƊها. وƄƅي ا يحملƊا هذا إƅى اƊƅزعة اƅتعليم
اƅمفƄر بمبدع مسرح اƅقسوة أƊطوƊاƊآرتو. فإƊƊا ذيلƊا مقاƊƅا ببيان عاقة دريدا بعواƅم اƅمسرح واƅفƊون، اƅمتمثلة تحديدا في ارتباط هذا 

وهƄذا، فإن مقاربتƊا هاته ترتƄز على Ɗقاط ثاثة. اأوƅى، تتمحور حول استجاء مفاهيم استراتيجية اƅتفƄيك؛ واƅثاƊية، تروم توضيح 
 ل اƅفترة اƅمعاررة.خا متدادات اƅتفƄيك في اƅوطن اƅعربيبعض مƊاهل جاك دريدا اƅفƊية؛ أما اƅثاƅثة، فإƊها تتوقف عƊد بعض ا

 اƅفƊون مسرح+اƅمفاهيم+دريدا+ ديƊامية+ استراتيجية+ اƅتفƄيك+ اƂƃلمات اƃمفتاحية:

  :مقدمة

عد اقترن اسمه باستراتيجية اƅتفƄيك اƅتي تو ، رجدا Ƅبيرا في اƅفJack Derrida (1930/2004) Ƅأثار جاك دريدا
ويرتƄز اƅتفƄيك على تقويض اƅتمرƄز وميتافيزيقا اƅحضور اƅمتجذرة في اƅتراث اƅغربي،  .جهازا ƅقراءة اƊƅروص اƅمƄتوبة

 على اƅيقيƊيات اƅمطلقة  وأجل ذƅك حاول قراءة اƅتراث اƅفƄري ƅلغرب مƊتقدا سيرورة اƅتطابق، حيث "يعد عمل دريدا ثورة
ير فيها Ƅل Ɗص إƅى اƊƅروص ت اƅاƊهائية اƅتي ي اƅممثلة في هيمƊة اƅقياس اƅمƊطقي. ويرى أن اƅلغة تمثل بƊية من اƅحاا

 قرد ƊقدƋ وƊقضه.فهو يعتمد على معرفة اƅقواƊين اƅمؤسسة إƊتاج اƅخطاب  1"،وƄل عامة إƅى عامات أخرى ،اأخرى
قرأ دريدا فلسفة Ɗيت ه قراءة عارفة، وتأمل اƅعمق اƅجماƅي واإبداعي فيها، حيث Ɗحت اƊطاقا مƊها مجموعة وقد 

بداع، ورƊع د وطاقتها اإبداعية، فاƅفلسفةاƅمفاهيم اƅتي تحمل بعدها اƅحسي ومعƊاها اƅمجر من  "فن تƄوين وا 
ورف ثمة،ومن  .حفر في مƊƄوƊات اƅخطابات اƅغربية، وأرغى إƅى اƅروت اƄƅائن داخلهاأضف إƅى ذƅك، أƊه 2".اƅمفاهيم

بدءا من اƅفلسفة وƊهاية باأدب ومختلف  ،اƅخطابأƊواع ،يسعى إƅى بسط اƅهيمƊة على مختلف ميتافزيقياƅفƄر اƅغربي بأƊه 
 طروحات ما بعد اƅبƊيوية اƅتي تƊرب اƅعداء ƅفƄرة اƊƅظامƅ أسستمتعددة  اتإƅى مرجعي استƊد ،وƅهذا .اƅتعبيرأƊماط 
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 ،Husserl وهوسرل، Ɗ : Nietzcheيت هه اƊطاقا من Ƅتابات Ƅل مناستلهم ترورات ، ويتضح أƊهواƊƅسق
 .Peirceوبورس ،Artaudوآرتو ،Heideggerوهايدجر
Ƅان عامة فارقة في إعان وفاة اƅبƊيوية عام .و ..واƊƅقد ،واأدب ،بدأ دريدا باƅفعل عهدا جديدا في اƅفلسفةوهƄذا،  
سباقا إƅى عرر اƅما بعد  ،اعتبروبهذا.(اƅلعب في اƅعلوم اإƊساƊية(و اƅعامة، و اƅبƊية، ))بعد محاضرة تحت عƊوان: ، 1966

بسقوط اƅبƊيوية،  تƊاديƄاƊت  1968، فثورة اƅطاب سƊةLaDéconstructionبا اسم اƅتفƄيƄية: و بƊيوية، اƅتي حملت في أور 
 ، MichelFoucaultومي يل فوƄو، Rolandbarthesجل اƅمفƄرين عن تروراتهم ومƊهم: روان بارثتراجع على إثرها و 

 ƅيفي  تراوس بقي مت بثا بحبل اƅبƊيوية. إا أن... JaquesLacan وجاك اƄان
أƊه يراƋ تجليا ،تخلق اƊƅظرية اƅتفƄيƄية قلقا ƅجل اƅقراء وتلك طبيعتها، فدريدا يروم اƅغموض ويبتعد عن اƅترريح 

ƊƄته من تقويض Ƅل مستخدما ترساƊة من اƅمفاهيم اƅتي م ،بحث Ƅيفية قراءة اƅخطابات.وƅذƅك، عمد إƅى أحادية اƅمعƊى
يقوم بقلب Ƅل مسلمات اƅفلسفة اƅماورائية، سواء Ƅان ذƅك هو اƅمعƊى اƅواحد، أو  ،فم روع اƅقراءة .اƅلوغومƊطقية اƅتمرƄزات

 Ƅل اƅرƄائز اƅتي بƊي عليها اƅفƄر اƅغربي. ،باخترارو (، أو اƅهوية اƅثابتة، أو اأƊا اƅمتضخمة. اƅيقيƊياتاƅحقيقة اƅمطلقة )
بقدر ما ا  ،ا تتوقف عن اƅحضور ،يهدف دريدا إƅى فتح اƅباب أمام قراءات متƊوعة ƅلخطاباتأجل ذƅك،  

وتأويل  تعدد اƅتفسيرات عناƅلعب وااختاف اƊƅاتج  اƅتفƄيك Ɗظرية حققسي ،وبفضل هاته اƅقراءة .تتوقف عن اƅغياب
تمƄن اƅقارئ من معرفة ف ،أطياف اƅمعƊى اƅتي تحضر وتغيبستت Ƅل هƄذا، و .إحاات من دال إƅى دالوتواƅدها في  ،اƅدوال

سلطة يمارس من  وتحملهبل تمررها عبر اƅلغة اƅتي تبƊي اƊƅص  ،مضمون اƅخطابات وأƊساقها اƅمضمرة اƅتي ا تررح بها
 خاƅها Ɗوعا من اƅهيمƊة.

في هذا اƅمقال على اƊƅقاط اƅمرƄزية Ɗا اتسƊرƄز اهتمامƊظرا ƅلطبيعة اإخفائية اƅتي تمارسها اƅمفاهيم اƅتفƄيƄية، و 
وƄƅن ƅن يتم اƅحرول على بعض  .، وسƊحاول جعل مفاهيمه قيد اƅتبسيطاƅتي تؤطر استراتيجية اƅتفƄيك عƊد جاك دريدا

وما هي اآƅيات اإجرائية اƅتي تقود اƅتقويض؟ وهل ƅلتفƄيك ؟ اƅتفƄيك فما هي استراتيجية ؛اأجوبة إن ƅم Ɗستر د بأسئلة
ƅى أي حد يمƄن اعتبار طروحات دريدا Ɗظرية Ɗاجعة في قراءة اƅخطابات؟ وما هي  امتداد معرفي في جل اƅخطابات؟ وا 
 ؟جة اƅتي تحدد راهƊية هذƋ اƊƅظريةاƊƅتي

  ما اƃتفƂيك؟
 3".: "إن هدف اƅسؤال عن ماهية اƅفلسفة؟ هو إ عار باƅتفلسفMartinHeideggerر جيقول مارتن هايد

هو تفƄيك في Déconstructionإن اƅتساؤل عن معƊى اƅتفƄيك ف ،Ƅان اƅسؤال عن ماهية اƅفلسفة سؤاا إ Ƅاƅيا إذا
رجاء ،وغياب ،فاƅتفƄيك مغايرة ؛حد ذاته، حيث سƊدخل في ƅعبة اإحاات  ،وغيرية ،واستبدال ،اختافو  ،وتأجيل ،وا 

"يتخذ مظاهر  ،إذأن ƅه وجوها متعددة اƅمجاات ،مغامرة Ƅ فيةأƊƊا سƊتحرك داخل اƅتفƄيك اƅذي يعتبر وتƄرار... أي 
ذƅك أن اƅتحديد  4عديدة: مرة يبدو موقفا فلسفيا، وثاƊيايƄون استراتيجية سياسية أو فƄرية، ومرة ثاƅثة يبدو طريقة في اƅقراءة."

وا  .فيها ءة اƊƅروص وƄ ف اƅتمرƄزاتقراƄƅƅن اƅثابت أƊه استراتيجية  املة با حدود  ،اƅفعلي ƅموقع اƅتفƄيك يبدو غامضا
مضض إذا قلƊا بأن اƅتفƄيك ي به استراتيجيات اƅمقاومة اƅحربية اƅتي تتغير في Ƅل وقت وحين، إا أن اƅتفƄيك يستدعي 
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جهد في عملية اƅقراءة واƅتأويل، فسيرورة اƅهدم  أن دريدا ا يؤمن بƊقطة إحاƅة مرƄزية Ɗرل إƅيها بعد ،تفƄيك اƅتفƄيك
 .ƊظرƅƋبƊاء أبدية في وا

 .اƅذهƊية اƅتي تقيد اƅفƄر اƅغربي ويقرد به فك اƅبƊى ،أسس دريدا مرطلح اƅتفƄيك اƊطاقا من اƅرؤية اƊƅحوية
يجب وƅهذا، واأفƄار اƅثابتة اƅتي تتضمƊها، تتمثل في اƅ روط اƅتاريخية ةميتافيزيقيميع اƊƅروص تحمل في طياتها قوة فج

 .أن Ƅل اƅخطابات متƊاقضة في ذاتها ،وهو ااختاف ؛اƅعودة إƅى اأرل اƅذي Ɗ أت عƊه اƅهويةزعزعة أرƄاƊها بهدف 
 تجاوزها من خال حرƄة إبداع ااختافات.  يرغب فيويƊرب عمل دريدا على تلك اƅثƊائيات اƅتي 

ى إدموƊد هوسرل وبول Ɗقد ƅلميتافيزيقا بدءا من أفاطون حت ،يقول مي يل رايان: "إن اƅتفƄيك في معƊاƋ اƅواسع
يفترض وجود علل أو أسس أوƅية وƊهائية تردر عƊها اƅموجودات على  ،ريƄور. واƅميتافيزيقا فرع من فروع اƅفلسفة

، هوية ذاتية حدس واع matérielsubstanceفتقدر على تفسيرها وخلع معƊى عليها: مثال متعال: جوهر اƅمادة  ،اختافها
اƅمرحلة اأرسطية فترة تقسيم  واƊطاقا من هذا اƅطرح، Ɗلحظ أن 5وجود مترور أƊه حاضر."طبيعة سابقة على اƅتاريخ، 
يت Ƅل قاƊون اƅهوية و  اƅمتمƊطق.-Ɗقطة اƄتمال اƅبƊيان اƅفلسفي سوى اƅمƊطق اأرسطي وƅم يƄنوتقعيد ƅلفلسفة اƅيوƊاƊية، 

 Ɗد راسل" من اأسس اƅثاثة اآتية:على حد "برترا اƅذاتي
 : )أ = أ(.اƅهوية اƅذاتي: اƅ يء Ɗفسه هو هو قاƊون -1"
 قاƊون عدم اƅتƊاقض: ا يمƄن ƅ يء أن يƄون وأن ا يƄون في آن واحد على حد سواء. -2
 6قاƊون اƅثاƅث اƅمرفوع: اƅ يء إما أن يƄون أو ا يƄون." -3

في اƅتعامل مع اƅمعرفة تمارس Ɗوعا من اƅمعيارية  ،يعتبر دريدا اƅخطابات اƅغربية في مجملها ميتافيزيقيةو 
اآخر  فƄر إƅى يƊظر هجعلت ، وƅذƅكاƅفƄر اƅغربي حƄمتاƅثƊائيات اƅضدية . فمƊذ وضع هذا اƅقاƊون،أربحت اإƊساƊية

اƅمؤسسة اƅفلسفية هي قيم تراتبية: جوهر/عرض، خير/ ر،  رق/غرب،  أƊتجتهابما أن اƅقيم اƅتي  ،بمƊظار متعال
يحƄمها مƊطق اƅهوية اƅذاتي  إذن، وهذƋ اƅثƊائيات دال/مدƅول... ،رائت/رامت قياسي/ اذ، طبيعة/ثقافة، مرƄز/هامش،

أو اإƅه اƅذي اƅتي تحتƄم إƅيه اƅميتافيزيقا اƅغربية، أي أƊه يمثل اƄƅيƊوƊة اƅمتعاƅية واƅهوية اƅرافية  اƅمرجع اأرل يعداƅذي 
 ا يتحرك. اƅذي يسƄن موقعا ثابتا ه اƅمقدساƅلوغوس ما هو إا تعبير عن Ƅلمة اف، بها يمƄن اƅمساس 
 فلسفة ااختاف

جه اƅتفƄير وتضعه في بوثقة و  ت  ،اƅذي اعتمد اƅمƊطق في رياغة مبادئ ،مƊذ أرسطواƊطلقت قاطرة اƅفƄر اƅغربي  
وقد سار اƅغرب على  .يعرقل ملƄة اإبداعوترƊع سيرورة  من اƅتطابق واƅت ابه اƅذي  ،ƅها Ƅأساستعتمد اƅتماسك اƅمƊطقي 

 :وااختاف في أبسط مقارباته اƅحارل في Ƅل  يء في اƄƅون، قيمة ااختافأفرزت مرحلة ما بعد اƅبƊيوية هذا اƊƅهجحتى
اƅتي ا تخضع ƅحال مستقرة، واƅعامة هƊا تعبير آخر عن اƅدال  ،هو اƅسماح في تعدد اƅتأويات اƊطاقا من اƅعامة Ɗفسها

Signifiant Le . 
اƅتي تعتبر من  ،Différence"ااختاف" :Ƅلمة فيوقد اƊربت قراءة دريدا ،يسƄن فعل ااختاف Ƅل اƅموجودات

داƅتها اƅمعجمية تƊبئ "بهضمٍ فيهِ داات  مجموعة من اƅمفردات فثمت اƅتفƄيƄي، فجملة اƅمرتƄزات اƅتي قام عليها اƅم روع 
'Todiffer'،  ،لƄ ƅت ابه في اƅمغايرة وااختاف وعدم اƅو'ويدلّ على اTodifer' تأجيل واإرجاءƅويدل على ا
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مفعول ااختاف اƅذي مضى به دريدا بعيدا، هو وهذا  ،وƊاحظ مدى تداخل هذƋ اƅداات في ملفوظ واحد7واƅتعويق."
ت يƊبئ ضرورة  بتعددٍ تلك اƄƅلمة Ƅƅل تلك اƅداا لاختزا.إذ إن عواƅم أخرىاƅحيث اƊطلق من أرغر جزء وهو اƄƅلمة ƅيƊفتح 

ƅم يستقها ا من اƅمعاجم وا من اƅقواميس  ،"جاك دريدا" إƅى اجتراج Ƅلمة جديدة في اƅلغة اƅفرƊسيةƊزع .وƅهذا، في اƅمعƊى
فأدخل على  .اƅقردي اأداء اƅروتي في اƅتوافقبل رƄبها بƊفسه، حيƊما ذهب إƅى بيان رفة اƅتغاير اƅداƅي مع ت ابه 

 حيƊئذ قام دريداو ،"ƅ ،"Différanceتربح اƄƅلمة بعد ارطƊاعها: "A" اƅحرف "E" اƅفرƊسية بدل اƅحرف "Ƅ: "Différenceلمة
اƅمطاف أن  Ɗهاية" Ɗƅجد في Aثم دمجهما مضيفا حرف" ،"Différer" :واƄƅلمة اƅفرƊسية ،"Différence" :باƊƅظر إƅى Ƅلمة

 رطلح قد أفاد اƅلفظ بداƅتين بدل اƅواحدة:                           "وضع دريدا ƅهذا اƅم
 أوƅهما: قابليتها ƅتضمن معƊيين ƅفعلين مختلفين أحدهما بمعƊى ااختاف واآخر بمعƊى اإرجاء. -1 
" باƅطريقة Différanceحيث تلفظ Ƅلمة " ،ثاƊيهما: هو اإفادة من تاعب هذƋ اƅلفظة اƅجديدة بثƊائية اƅروت واƄƅتابة -2

ƅا( دارجة بحرفƅفظة ااختاف اƅ تي تلفظƅفسها اƊ يةƄيتيƊفوƅفسها اƊـe ـƅبدل اa)، هماƊتفريق بيƅى اƊام  ،وا يتسƄإا بااحت
8إƅى اƄƅتابة."

 

يرفض اƅعاقة  إذقوض دريدا اƅترور اƅسوسيري اƅذي يجعل اƄƅتابة ثاƊوية باƊƅسبة ƅلƄام/اƅمƊطوق، ƅقد 
فحرƄية اƅمعƊى مؤجلة ترور آخر يعتبر اƅعاقة بيƊهما عاقة مخاƅفة، ويدفع ب ،ااعتباطية اƅضرورية بين اƅدال واƅمدƅول

 بمعƊى أن اƅم روع اƅتفƄيƄي يمر عبر مداخل أساسية: ؛ف يمأ اƅدوال بداات امتƊاهيةواƊهائية، أن ااختا
 اƅذي تƊتج عƊه اƅسيرورة اƅتأويلية. مدخل يقوم على اختاف اƅدوال، -

 مدخل يƊبƊي على اƄƅتابة بدل اƅلغة اƅمƊطوقة. -

 مدخل يؤسس اƅغياب اƅفعلي أسطورة اأرل. -

 مرورا ،وهيجل ،ƄاƊطو  ،وأرسطو ،وأفاطون ،سقراطƅم يخضع اƅفƄر اƅغربي مƊذ أرسطو إƅى فƄر اƅمغايرة، ف
وباعتبار  .Ƅرسوا Ɗفس اƊƅظرة اƅضيقة ƅلعقل اƅذي مارس سلطته على اƅلغةوƅيفي  تراوس...  ،وسوسير ،روسوبديƄارت، و 

فقد "أسس دريدا مقوƅته من خال ااختاف اƅمتوارل في عملية اƄƅتابة واƅقراءة،  ،اƅتراث اƅغربي حاما ƅسيرورة اƅم ابهة
تƄرارية ضمن اƅزمان، وƄل هذا يمد اƅدال واأمر يتطلب حضور اƅعاقة اƅمرئية اƅتي توفرها اƄƅتابة اƅتي تهم اƅعامات بقوة 

ببدائل ا Ɗهائية من اƅمدƅوات، ما يثبت أن اƅداƅة ا Ɗهائية. وهذا يعƊي أن ثمة بƊاء وهدما متوارلين، وروا إƅى بلوغ 
 9تخوم اƅمعƊى."

 ƈقد اƃتمرƂز حول اƃعقل

 ،واƅمƊطق ،اƅلفظة يوƊاƊية تعƊي اƅعقل وهذLogos، Ƌ"اƅلوغوس"  :بين اƅمقوات اƅتي حاول دريدا تفƄيƄها من
فهي تمتلك قوة ارطاحية تعمل بورفها مبدأ ƅلعقاƊية  ،ذƅك وأجل ...واƊƅظام ،واƅ يء ،واأرل ،واƄƅام ،واƅحضور

أو ما سماƋ دريدا باƅتمرƄز حول اƅعقل  ،اƅغربية، ما أدى إƅى ميتافيزيقا اƅحضور اƅمتجذرة في اƅتراث اƅفƄري اأوروبي
Logocentrisme،  ية، ودعمتƊساƊم إا تجليات من تجلياته اإƅعاƅز، وما اƄمرƅعقل هو اƅرية اƄفƅممارسة اƅفقد "جعلت ا

اƅميتافيزيقا اƅديƊية هذا اƅمفهوم بإعطاء اƅعقل بعدƋ اإƅهي، فدمجت فƄرة اƅلوغوس واه، بل طورت ذƅك إƅى هذا وترƄز 
ااهتمام باƅبعد اƅواقعي واƅعقلي ƅأ ياء. اأمر اƅذي جعل Ƅثيرا من اƅفروض اƅتفƄير Ƅله حول قضية اƅعقل، بحيث اƊحرر 
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حاول أن  DescartesديƄارت Ɗرىبأن ،بما سبقوارتباطا 10".واإجراءات واƊƅتائج اƅمترلة باƅلوغوس تبدو ƄأƊها حقائق ثابتة
 أما !Ƌوجودمن يضمن اƅحق في فاƅذي يفƄر هو  ،وƊƄƅه باƅمقابل يجعله مرآة ƅلوجود ،يجعل من اƅعقل ملƄية م اعا ƅلب ر

وهذا  -باƅرغم من أƊه أضاف مقوƅتين-اƅمƊطق وƅد Ƅاما مع أرسطوبأن  أقر عƊدما ،فقد سلك مسلƄا آخر Ƅ KantاƊط
 .اعترور يبين مدى عرقلة اƅلوغوس ƅملƄة اإبد

اƅروتية، بما هي مبدأ أساسي ƅلميتافيزيقا : "إن اƅمرƄزية اƄƅامية أو اƅمرƄزية PierreZimaيقول "بيير زيما" 
اƅمفروض أƊه يضمن حضور  Phonéاƅغربية، إƊما هي، على حد قول دريدا: سيطرة اƅلغة اƅمحƄية: سيطرة اƄƅام أو اƅـ

تƊزع إƅى إعطاء اأوƅوية ƅلƄام واƅحذر من  -من أفاطون إƅى هايدغر-اƅمعƊى. ذƅك أن اƅمقاات اƅفلسفية اƅرئيسية 
 11".بةاƄƅتا

ترى  PhonocentrismeفمرƄزية اƅروت  من اƅثابت ƅدى دريدا أن اƅميتافيزيقا اƅروتية تخفي اƅمرƄزية اƅعقلية، 
 ر،سوسي عƊداƅذي يعتبر Ƅتلة Ƅلية يبƊى اƅوجود داخلها، فاƄƅلمة مرƄز يمثل فعل اƅسلطة  ،من اƄƅام في اƄƅتابة مجرد جزء

فاƅلساƊيات ا تقعد ƅلخط بل  ؛إا إن ƄاƊت أبجدية مƊطوقة ، Ƅل من أ Ƅال اƄƅتابة قترح مƊهجا يرفض دراسة أياƅذي ا
ومعتمدا على قواعد مƊطقية في  ،هامشعلى اƅة اƄƅتابتارƄا من سبقوƋ، آثار  سوسير وسيرا على هذا اƊƅهج،اقتفى.فقط ƅلفظ

إحاƅة أرلية، فاƅدال رورة فوƊيمية واƅمدƅول أسس ƅميتافيزيقا اƅحضور في اƅمفردة بورفها Ɗقطة ،وبهذا .دراسة اƅلغة
حدث أي أƊها  ،بيد أن اƄƅتابة تبقا خادمة ƅلƄام فقط يƊطلق من اƄƅام ويعود إƅى اƄƅام،Ƌ اƅمعƊى عƊدو  اƊعƄاس ذهƊي،

يرعب ن اƄƅلمتيفاƅتفريق بين  ،"من Ɗقد هذا اƅتمرƄزDifférance"" وDifférence" وقد تمƄن دريدا اƊطاقا من Ƅلمة .ثاƊوي
 12.، فإذا Ƅان اƅفاعل اƅواقعي عƊد سوسير هو اƅمتƄلم، فإƊه عƊد دريدا هو اƄƅاتبا يتم حل اإ Ƅال إا باƄƅتابةاعا، فسم

اƅمرƄزية ذات أبعاد قد رارت هذƋ و  ،ا غرو أن مرƄزية اƅعقل ƄاƊت تروم بƊاء جدƅية اƅمرƄز واƅهامش 
على وما عداها من اƅ عوب اƅتي تعتمد في ƅغاتها  ،اختص روسو اƅ عوب اƅحديثة باأبجدية اƅلغوية حيث.امبرياƅية

عƊررية، باسمها أربح و إƅى مرƄزية إثƊية،  ،تحوƅت مرƄزية اƅعقل هذƋ"فقد .بربرية أو همجية ،اƅرسومات وما  ابه ذƅك
وريا على اƅ عوب يرير اƅعرق اأوروبي Ɗموذجا ƅلحداثة واƅحضارة، ويعد  عƊدما ،وتحديدا 13اإƊسان يستغل اإƊسان."

فاإƊسان دائما ما يحتاج إƅى  ،أمر ا مفر مƊه اƅهوياتي ااختاف مسأƅة إا أن ،تربح اƅهوية بؤرة ƅلترƊيفاأخرى ف
 .اƅوساطة في اƅتعرف على Ɗفسه واƅعاƅم

 :اƃغراماتوƃوجيا
تتجاوز يه ƅد ƄاƊت اƄƅتابة اƅ ذريةو يتمثل جزء مƊه في بƊية اƄƅتابة اƅتي اتخذها ديدƊا ƅه،  ،خلف Ɗيت ه تراثا فƄريا 

حول إعادة اƄƅتابة  تتمحورƄاƊت رؤية دريدا ،ومن هذا اƅمƊطلق مفهوم اƄƅتابة اƊƅسقية. تƄسرها أي أƊ ،اƄƅائن Ɗحو اƅممƄن
 .واƅذات.. ،واƅمادة ،واƅ هوة ،خلق توترا  ديدا بين اƅلغة إذ،إƅى اƅميدان
جدية خطية، فاƅمفهوم اƅقديم يعتبر اƄƅلمة أداة روتية أب ،ƅم تعد اƄƅتابة عƊد دريدا تعتمد على اƅتمرƄز حول اƅعقل 

من واستطاع ،ا يسمى باƄƅتابة اƅما بعد بƊيويةƄƅتابة تعتمد على اƊƅحوية أو م جاك أسس .وعليه،هدفها اƅتوارل ا غير
اƅتمرƄز  على،وارتƄزت تحلياته أن يبرز مهاƊة اƄƅتابة في اƅتراث اƅغربي ،((De la grammatologie1967))خال Ƅتابه 
فاƄƅتابة في عرف وهذƋ اƊƅظرة مƊƄته من Ƅ ف تƊاقضات اƅفاسفة،  .واƊت ار" ،وت تتا ،اƅتي اعتبرها "أثراحول اƄƅتابة 
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فقد قال بأن "اƄƅتابة اأبجدية هي في ذاتها وƅذاتها اأƄثر  ،أما هيجلجوهر اأ ياء، بل تمثل فقط ظاهرها. سقراط ا تمثل 
Ƅان فقد وباƊƅسبة ƅجان جاك روسو  .ƅها اƅمƊطق واƄƅتابة على حد سواءسيرورة اƅتطور اƅتي خضع  يؤƄدوهو بهذا ،14ذƄاء"
"إن تروير اأ ياء يƊاسب اƅ عوب اƅهمجية، عامات اƄƅلمات واƅجمل ƅل عوب  :فقد ررح قائا ،أƄثر تفاقما عƊدƋ اƅوضع

اƅ عوب، بل ورارت اأبجدية تراتبية بمعƊى أن مرƄزية اƅعرق أربحت تتحƄم في  15".اƅبربرية واأبجدية ƅل عوب اƅمتمديƊة
ƄذƄƅإƅى اإƊرات وقد Ɗادى روسو اƄƅتابة، مفهوم ƄاƊت موجهاأساسياƅاأوروبي ، فمرƄزية اƅعرقواƅحضاري عƊواƊا ƅلتقدم اƅفƄري

ƅƋطبيعة وحدƅه في  ،واعتبرروت اƊƄƅها، وƊم Ƌيها أو أخذƅن إضافة  يء إƄذاتها وا يمƅ طبيعة مماثلةƅوقت اƅفساƊيقول ه: 
ƅاقرة في بعض اأحيانإن اƊ ونƄ؟!طبيعة ت 

عادة اإƊتاج واƅتأويل من جديد تعد  فعƊدما يƊطلق اƅدال  ،اƄƅتابة معما قابا ƅلتƄرار حيث ت جع على اƅتأويل وا 
فاƅتفƄيك  .يررد Ƅل اƅدوال اƅممƊƄة وا يمƄن باƅطبع أن Ɗغلق اƅقائمةو  يقذف باƅداƅة Ɗحو مؤوات اƊهائية، في اƊƅمو فإƊه

Ɗما ƅعامة وا...واختافهام تقويض وهدم ومغايرة وت تت واƊت ار وأثر و  ƅيست تمثيا مرئيا أو أبجديا ƅلرورة اƅروتية وا 
اƅلغة ويƊطوي عليه في ثƊائياƋ... فهي تطلق على Ƅل ما يدفع خط  يء هي أثر، حيث إن "مفهوم اƄƅتابة يتجاوز مفهوم 

Ɗ فضاء غريبا علىƅخط في اƅهذا ا Ƌر Ɗان ما يƄ ان حروفيا أم ا، وحتى إذاƄون بعامة، أƄأن يƄ :]ب ريƅروت ]اƅظام ا
 16سيƊمائيا مثا، أو رقريا أو Ɗحتيا."

وقد  Ƅا متطابقا. باو إا أƊه يرى في اƅتراث اƅفƄري في أور  ،آمن بقدرته على اإƊتاجو ƅقد اهتم دريدا بإبداعية اƅفرد  
مجرد ترورات سيƄوƅوجية ا  في عرفهم عتبرإذ ت ،تمثل مفهوم اƅحقيقة ƅدى اƅفاسفة اƅغربيينب هذƋ اƅفƄرة ارتبطت
رين سباب اƅتي جعلت اƅفاسفة واƅمفƄاأƄان جل اƅفاسفة يرومون اƊƅسقية واƅمطابقة واƅمعƊى اأحادي، واƅحق أن .و غير

واƅتسجيل اƅحسي اعتبرهم اƅتقليد  ،واƅحرف ،"فاƄƅتابة ؛واهوتية ،واجتماعية ،وأخاقية ،: Ɗفسيةاƅغربيين يهم ون اƄƅتابة
، واƅدال واƅمدƅول... ثƊائيات واƅعرض أن اƅمادة واƅروح، واƅجوهر 17".اƅغربي باستمرار اƅمادة اƅخارجية ƅلروح واƊƅفس

 ي اأوروبي.اج اƅفƄر ظلت تتحƄم في اإƊت ،مƊطقية
تحريفا وƊقضا ƅلحقيقة إا اƄƅتابة  فيوƅم ير ،تعود سيطرة اƅمحƄي إƅى سقراط اƅذي اعتمد على اƅحوار واƅذاƄرة 

باƅروت اƅذي  سوىيتحقق  ا فاستيعاب بعض اƅمعتقدات اƅترƊسƊدƊتاƅية ،.وباƅفعلاƄƅامƊة أساسا في اƄƅام أو اƅروت اƅحي
قافة وما علم اƅتجويد في اƅث.ها مƄزية اهوتية تؤثر على اƅروحفƄلمة اه ترتبط بتحققات روتية تعطي ،متعاƅيا يفرض مدƅوا

 ƊوƊة اƅمتعاƅية اƅتي تسƄن اƅتراث.اƄƅي تƄريس باب من أبواب غيراƅعربية واهتمام أهل اƅفقه به، 
 اƃفارماƂون: 
اƅذي اعتبر اƄƅتابة  ،أفاطون Phèdreقراءة Ƅتاب فيدرقامبو  ،تردى دريدا ƅلتراث اأفاطوƊي باƅدراسة واƅتحليل 

تبدو ƅه Ɗتائجه م ƄوƄا فيها: ))بعد قليل، يقارن سقراط اƊƅروص اƅمƄتوبة اƅتي جلبها فيدر معه  drogue"أ به بعقار 
((. مثل Ƅل عقار، تجمع اƄƅتابة بعض اƅمƊافع اƅمبا رة إƅى Ɗتائج م ؤومة: فمن جهة تقدم Ɗقاط Pharmakonباƅعقار 

 18مقدار ما تمƊعƊا من استخدامها ب Ƅل مƊتظم."يمƊƄها أن تساهم في ضمور تلك اƅطاقة، ب ،استدال ƅذاƄرتƊا؛ ومن جهة
مع تحطيم سياقها اƅحقيقي ودخوƅها في  ،أƊه هو اآخر مƄمن ƅاختاف وتƄرار اƅعامات ،ويستفاد من اƅفارماƄون

فقد " به أفاطون على ƅسان سقراط اƄƅتابة باƅفارماƄون وهو  راب،  .متاهة اإحاات واƅمقاربات اƅمƊدمجة في Ɗفس اƅدال
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هو في حد ذاته سم ودواء ƅه مفعوان أحدهما طيب واآخر خبيث، وقياسا عليه جعل اƄƅتابة عما إخفائيا غامضا يقود إƅى 
فإن أفاطون قد Ƅان  ،عما ثاƊويا باƊƅسبة ƅلƄام، واعتبارها داء ƅلذاƄرة ،وباƅرغم من جعل سقراط اƄƅتابة 19اƅع وائية."

أستاذƋ اƅتي تقضي بتهميش ، وƊƄƅه خاƅف ورية ظ تراثه اƅفƄري بتدوين محاوراتهحيث حف ،بة أستاذƋفارماƄوƊا باƊƅس
فاƅقرآن أƊزل ، حيث ƄاƊت اƅثقافة  فهية ،Ɗرى بأن اƄƅتابة ƄاƊت عرضا ،وبإطاƅة بسيطة على اƅتراث اƅعربي اƄƅتابة.
ا  :يقوƅونإذ  ،ممن يƄتبونأخذ اƅعلم  ذرون منوƄان اƅفقهاء يح   "؛اقرأواعتمد على اƅرواية، وخاطب اƊƅبي قائا: "م افهة 

 ". رحفي" تأخذ عن فان فإƊه
 :ت وااƊت اراƅت ت

ويأتي هذا اƅمفهوم ƅغويا من ااƊت ار اƅساƅي )من اƅساƅة واƊƅسب(، أو Ƅأن ...جاء في "دƅيل اƊƅاقد اأدبي": " 
تعƊي تƄاثر يبذر اƅمرء بذورا أو ي تتها ويƊثرها، Ƅما أن ƅلفظة عاقة وطيدة باƅتƊاسل واƊƅسب. أما Ƅمرطلح فاƅمفردة 

 20اƅمعƊى واƊت ارƋ بطريقة يرعب ضبطها واƅتحƄم بها."
على سبيل اƅتمثيل، تضم مƄمƊا ƅاختاف  فƄلمة مƊوي ،ريداجاك د عƊديتƊاسل اƅمعƊى مثل اƄƅائƊات اƅحية  
فيتوافقان قرديا مع طبيعة اأداء  ،بدل فيها حرف اƊƅون باƅعينستقد Ɗ ((وي(Ɗـ)مـاƅداƅي، فمفردة )) اƅلعبواƅت تيت و 

ƅيت تت  اƅامتƊاهية تدخل هي اأخرى في ƅعبة اإحااتو ((،Ɗويـ(ـع)مـ، ƄƊƅون بردد Ƅلمة جديدةأي: ))اƅروتي ƅلƄلمة
حيث بإƅى ممارسة Ɗرية ا تستدعي عƊررا أرا أو جوهر  ،اƅت تت وااƊت ار يحيلƊا مفهومبذƅك اƅمعƊى ويت ظى. و 
  ارل ساƊدرس ذƋ اƅرؤية اƅعاماتية منوقد استمد ه ؛مؤول Ɗهائي عƊدا يروم اƅوقوف فدريدا،ترعب محاررة اƅمعƊى

ومؤول  ،(Objetوموضوع ) ،(Représentamenاƅذي يبƊي اƅعامة على ماثول ) ،CharlesSandersPeirceبورس 
(Interprétant). :د بورسƊعامة عƅمعطيات  ،21" يء تفيد معرفته معرفة  يء آخر"واƅا Ƌهذƅ تأويلي وفقاƅاط ا Ɗƅوا

ذا  .أي اƅمؤول ،يمثل عمقا توƅيديا يجعل اإحاƅة تتم من اƅماثول إƅى اƅموضوع عبر مقوƅة اƅتوسط اإƅزامي ،اƅسيميوزيسية وا 
 فإن اƅسيرورة اƅتأويلية عƊد بورس ستتم على اƄ ƅل اƅتاƅي: ،Ƅان ذƅك Ƅذƅك

ƅتفƄيƄية "وقد وضع فيها جاك دريدا أسس Ɗظريته ا ،Ɗدوة بجامعة جون هوبƊƄز 1966عقدت في أƄتوبر عام  
اƅبƊية واƅعامة واƅلعب في خطاب اƅعلوم اإƊساƊية"، ومازاƅت اƅمداخلة حتى اآن Ɗرا رئيسيا ƅفهم فƄرƋ، وƄان عƊواƊها "

 وقد أƄد دريدا في هذƋ اƅمقاƅة على تقابل Ɗظريتين ƅلتأويل:  ،مƊها بعد ذƅك Ƅتابه اƄƅتابة وااختافوض
 و اƅحقيقة اأرلية.أرل ول أن تبƊي ترورا عن معƊى اأإحداهما تحا -

 خرى ترحب مبا رة بعدم إمƄان تثبيت اƅمعƊى.واأ -

إحداهما يسعى إƅى فƄك اƅسƊن اƅحقيقي  ،وƅلعب ،وƅلعامة ،وƅلبƊية ،يقول جاك دريدا: "هƊاك إذن تأويان ƅلتأويل
 22أو يحلم بذƅك؛ اƅسƊن اأرلي اƅمتحرر من ƅعب اƅعامة وƊظامها، ويعيش ضرورة اƅتأويل باعتبارƋ مƊفى."

تحت هاجس اإجابة عن اƅتساؤات اƅتي يطرحها اƅسيميوزيس ƅدى بورس، بدأ دريدا قراءة اƅتراث اƅبورسي و 
، ƅ U.Ecoلتأويل، يƊحو مƊحى توƅيديا سرطاƊيا Ƅما يقول امبرتو إيƄو جا ترورا خاراهم Ɗظريته في اƅتأويل مƊتواستل

 ،دون اƄتراث ƅحجم اƅمدƅول ،ومن تم تتƄاثر سيرورة اƅدوال .دالفاƅعامة في ترور دريدا تتƄون من دال يحيل على 
يغير دريدا معƊى اƄƅلمة Ɗفسها حيث  ،ƅوƅبياƊمو اƅسيميوزيس اƅتفƄيƄية ت ،.وعƊدئذƊتيجة اƅدƅيل اƅتفƄيƄيويتƊاسى اƅتأويل 
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واƅتقليد اƅغربي بعامة، "فأن DeSaussure فهو يوƅي اƅمƄتوب أوƅوية على اƅمƊطوق خافا ƅدو سوسير ،اƊطاقا من اƄƅتابة
معƊاƋ أن Ƅل اأفƄار رحيحة حتى وƅو تƊاقضت فيما بيƊها، وƄل اإحاات ممƊƄة حتى وƅو أدت  ،يƄون اƅتأويل ا متƊاهيا
 23وقد يؤدي إƅى تدميرها." ،وهذا أمر يتƊاقض مع مبادئ اƅمؤسسة ƅلعقاƊية اƅغربية ،إƅى إƊتاج مدƅوات عبثية

طابق يفترض قردية في اƊƅص ثم يمƊƊƄا اƅتمييز بين Ɗوعين من اƅتأويل، اأول معطفا على ما ذƄرƊاƋ آƊفا،  
 ،يبحث عƊها ب Ƅل ميƄاƊيƄي، واƅثاƊي مفارق أي متعدد اƅداƅة، وهذا اƅتأويل يƊقسم هو اآخر إƅى تأويل متƊاهي وا متƊاهي

 حيث تتخذ اƅداƅة سبا مختلفة Ƅما تبين اƅترسيمة اƅتاƅية:
 

 
24

 

، تƊتج سلسلة من اإحاات Désaminationيقول محمد بوعزة: "إن اƊƅص في ترور "دريدا" آƅية ت تيت 
اƅامتƊاهية؛ ويترتب عن هذا اƅاتƊاهي غياب أية حدود تقيد هذƋ اƅممارسة اƊƅرية. فاƊƅص في توزع دائله واƊت ارها 

من  ƅعبة إحاات ا متƊاهية،يقتضي اƅتأويل عƊد دريداوهƄذا، فإن  25اƅفضائي واƅزماƊي، يƊفرل عن ذات اƅتلفظ وسياقه."
ومن غياب  ،ذات اƄƅتابة من غياب أو يƊت ي ي Ƅو"ل بƊاء استراتيجية ƅقراءة اƊƅص، إا أن اƊƅص في اƅقراءة اƅتفƄيƄية أج

 26".اƅ يء اƅمحال عليه أو اƅمرجع
فهذƋ ،اƅدال واƅمدƅول بيناƅضروريةو ااعتباطية/و اƅتازمية/يجب على اƅتأويل في Ɗظر دريدا أن يƄف على اإحاƅة  
" SignifiantduSignifiantحيث سترير "دال ƅلدال  ،ستربح متجاوزة إƅى قرين مجرد من اƅمعƊى اƅضمƊياƅثƊائية 

، ويمƄن أن Ɗمثل ƅلƊمو عƊد جاك دريدا عبارة عن إحاات بين اƅدوالLasémiosisillimitéeاƅسيميوزيس اƅامتƊاهية ف
 في اƄ ƅل اƅتاƅي:  ƅلعامة اƅلوƅبي
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، أو ما يسميها إيƄو اƅمتاهة إزاحة اƅمدƅول اƅمتعاƅي عن اƅتأويل بوضع اƅدال في متاهة تأويليةتمƄن دريدا من  
"فƄل  يء، سواء Ƅان أرضيا أو سماويا، يخفي داخله سرا. وƄلما تم اƄƅ ف عن سر ما، فإن هذا اƅسر سيحيل . اƅهرمسية

ئي في اƅطقوس ااستئƊاسية اƅهرمسية يƄمن إن اƅسر اƊƅها على سر آخر ضمن حرƄة تراعدية موجهة Ɗحو سر Ɗهائي.
وملؤها يستدعي خوض مغامرة تأويلية  ،فاƊƅص في Ɗظر هذƋ اƅتيارات يحمل بƊيات اƅاتحديد27"في أن Ƅل  يء يخفي سرا.

 ما يƊفك عن اƅغياب، حتى يرير أثرا تستحيل معه إمƄاƊية ااطمئƊان أو اƅورول إƅى تخوم اƅمعƊى.مع اƊƅص اƅذي 
 :اأثر

"فاƅعامة أثر وتحمل ،استبدل مفهوم اƅعامة بمفهوم اأثرثم  ،Levinas من ƅيفيƊاس Traceاستعار دريدا اأثر 
واƅحقيقة بظهور  ،واƅتأويل ،واƊƅص ،أن يتغير مفهوم اƄƅتابة بات من اƅضروري ،في أثرها قوتين هما: اإرجاء واƅمغايرة. ƅذا

اƅوقت اأثر هو ما يحضر ويغيب في لخلة فƄرية ƅميتافيزيقا اƅحضور، حيث إن بخيتعلق ،هƊااأمر و 28".مفهوم ااختاف
اƊسحب مƊذ رار اأثر  ،دون علم سابق بأن أرل اأثر ،فا يعقل أن Ɗقول أثر .أي أƊه ا يعلن حضورƋ أبدا ،هƊفس
Ɗما هو سيمواƄر اƅحضور. إƊه حضور ممزق متردع ،؛"إن اأثر ا يحضرأثرا ƅذƅك  29متحرك مرجأ." إƊه ƅيس حضورا وا 

اأثر يرƊع رورة  RépétitionتƄرار، فIdentitéأن اƅتفƄيك ا يسلم بأرل وا هوية،Copieفإن اأثر يعتمد على اƊƅسخة 
ي يتعذر عن اƅحضور أƊه رار طيفا، ما يخلق في مخيلة اƅقارئ وهم اƅمعƊى، ويجعله يلهث وراء اƅمعƊى اƅذ،م بحية

 يربح طائر فيƊيق يموت ويƊبعث من رمادƋ. ،اأثرفاƅمعƊى من خال مفهوم 
 ،Simulacreواƅرورة اƅسيمواƄر ،Icône اƅرورة اأيقون : Imageيميز أفاطون بين Ɗوعين من اƅرورو  

إا أن هذا اƅترور يرطدم وحقيقة  ،أƊه يقترب من اƊƅموذج اƅمتعاƅي اƅذي يمثل اƅهوية واƅمعƊى ،ويعطي اأوƅوية ƅأيقون
مفهوم ااختاف  Deleuzeوقد تبƊى دوƅوز فمعمل ااختاف ي تغل في Ƅل  يء. ƄوƊه رورة عن أرل ،اأيقون Ɗفسه

هو سبب تفضيله عƊد دوƅوز، أي ƄوƊه يحل اƅوحدات واƅهويات،  ،Ƅأساس ƅلوجود، "فسبب Ɗبذ اƅسيمواƄر عƊد أفاطون إذن
وƊتيجة 30بأن يدمر Ƅل إمƄان في اƅهوية." ،هو ما يحرر ااختافات ب Ƅل مطلق :ل حياة(( فاƅسيمواƄرƅذا فهي عƊدƋ ))فع

حيث ترير اƄƅتابة Ƅل ما  ،فيƄون بذƅك وعيا عاماتيا ƅلƄون ،يثير اأثر Ɗوعا من اإدراك ƅلعامات في اƅذهنƅذƅك، 
 وغيرها. ،واƅرورة اإ هارية واƄƅرافيتي ،واإيماءة واإ ارة،، في اƅفضاءƄاƅت Ƅيل، واƅلغة اƅرمزية تخطه اƅيد

 :ƈظرية اƃلعب
ماحيا اƅحد اƅذي Ƅان يعتقد  ،ا أن اƅلعب يعود إƅى Ɗفسههو قيام اƅلعب وه ،إن قيام اƄƅتابةيقول جاك دريدا: " 

اأماƄن اƅحريƊة جميع مطوحا بجميع  جارا معه جميع اƅمدƅوات اƅمطمƊةو  ،بإمƄان تƊظيم حرƄة اƅعامات اƊطاقا مƊه
تدمير مفهوم اƅعامة  ،امل اƅدقةوهذا مما يعƊي بƄ .اƅتي ƄاƊت ت رف على حقل اƅلغة أو تحرسه ،ماجئ "خارج اƅلعب"

 31مƊطقها Ƅله."و 
باƅدوال ا  واستعارية ،امتƊاهيةFree-Playاستمد دريدا مفهوم اƅلعب من Ɗيت ه، واعتبر اƅتأويل عملية ƅعب حر

ها Ƅيفما يغير مواقع، قارئ اƅذي يعتبر اƊƅص ƅعبة  طرƊجواƅاعب في هذƋ ااستراتيجية هو اƅ .تحيل على أرل أو مرجع
إا أƊƊا سƊحاول ƅملمة بعضها فقط من أجل  ،باƅرغم من أƊƊا ا يجب أن Ɗحرر أدوات اƅلعب في عƊارر محددةو . اء
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، Allegory ، واƊƄƅاية Adumbration، واƅتخطيطEnigmaاآƅيات في: "اƅلغز اإيضاح؛ وقد حدد "بيتر هوجƊسون" تلك
 ،واƅهذيانMyth ، واأسطورةMontageand Collage، واƅموƊتاج واƄƅواجAmbiguity، واƅغموضIllusionواƅوهم

Nonsenseمفارقةƅوا ، Paradoxهزلƅوا ،Burlesque تسليةƅوا ، HoaxاسƊجƅوا ، Punsوااقتباس ، Quotation ،
وتعمل هذƋ اآƅيات على تلون اƅدوال، وتعدد اƅقراءات، وت ظي اƅداƅة، واƊت ار اƅمعƊى ب Ƅل  .Symbolsواƅرموز

ما حقيقة أو مجازا ،فاƅلعب حرية في اƅرؤية 32متوارل." أو خيرا أو  ،واستخاص ƅلمعاƊي من اƊƅص. إما جدا أو هزا، وا 
Ɗى اƅضمƊي إƅى معƊى محدد أو محتمل، أن اƄƅتابة في Ɗظر دريدا تبتعد عن اƅمعا تروم اƅورول فعملية اƅلعب   را...

"فجوهر اƅلذة اƅتي تخلقها اƅمتاهة تƄمن  ،اƅتوƅيد واƅتأويل أساس اƅلعب اƅذي يخلق ƅذة اƊƅصإذ إن اƅذي يظهر في اƄƅام، 
 33اƅعامات واأ ياء سوى ƅذتها ذاتها."وا غاية ƅهذƋ اƅرحلة اƅلوƅبية بين Ƅلية في ااƊتقال من عامة إƅى أخرى. 

Ƅلها تقع في فخ اƅمغايرة إذ ،، فما من مدƅول يفلت من اإحاƅةوأفول اƅمدƅول ،إن مفهوم اƄƅتابة سيعلن قيام اƅلعب
ويتيح ƅلقارئ  ،اƅغموض هو ما سيفتح اƅباب أمام اƅمعƊى Ƅƅي يبقى موجودا، فوااختاف أجل بƊاء عاƅم اƅغرابة في اƄƅتابة

لبحث عن احتمال ممƄن في اƅورول إƅى  اطئ من  واطئ اƅداƅة، إا أن اإحاƅة ا تتوقف في حاƅة اƅتفƄيك ƅاƅفررة 
و"باƊƅسبة ƅدريدا، ƅيس ثمة فƄرة ا يمƄن إعادة اƅتفƄير فيها. وƅيس هƊاك من قول ا يمƄن أن يقال من جديد، حتى اƅتفƄيك 

فƄل امرئ قد مات  ،Leretouréternelleة تتم اƊطاقا من مقوƅة اƅعود اأبديفاƅسيرورة اƅتأويلي Ɗ34فسه يجب أن يفƄك."
 سيلقيه اƅبحر على اƅ اطئ مرة أخرى.

معƊى ƅتأسس  بحية  ƅرورة اƊƅمطية ƅلعملية اƅتوارليةوتحطم ا ،تتجاوز اƄƅتابة عƊد دريدا مفهوم اƅلغة اƅمتعارف
وهذƋ اƅمقوƅة إƊما  ا  يء خارج اƊƅص Ƅما يقول دريدا،ف ،اƊƅص من خال استراتيجية تضع اƅقارئ في حجر اƅزاوية أمام

واƅمغايرة... فمن اƅواضح أن استراتيجية  ،واإرجاء ،واƅماهية... وتعلي من  أن ااختاف ،واأرل ،تفيد اƊعدام اƅمرجع
وتقويض اأرل  ،وترديع بƊية اƅخطاب وتدمير دعائم بƊية تمرƄز اƅعقل ،تهدف إƅى "اƅت Ƅيك في Ƅل  يء ،اƅلعب

ويعلن  .ا متƊاهية بفعل Ɗسق ااختافات فيƊفتح اƊƅص على آفاق ،اƅثابت، وما يرتبط به من مفاهيم اƅتعاƅي واƅقردية
أƊها مدƅوات غير  ،موƅدة باختافاتها مدƅوات ا حرر ƅها ،اƅتفƄيك عن وادة جديدة ƅلƊص بورفه ƅعبة حرة ƅلدوال

 بهذا،ترتبط اƄƅتابة و  35ومحƄومة بحرƄة حرة أفقية وعمودية ا متƊاهية." ،ختافاتمستقرة تبقى مؤجلة ضمن Ɗسق اا
ارتباطا وثيقا باƅتƄرار ƅحظة Ɗ وء اƅدال اƅذي يذوب اƅمدƅول داخله، أن اƅاعب يƊتج تƊاقضات بين اقتƊاص اƅدوال 

تأويل اƊƅص  إنحيث اƅمتلقي يدخل في ثقافة اƅغياب، ، و وااطمئƊان اƊƅسبي ƅحجم اƅدƅيل اƅذي يدخل في ƅعبة استبداƅية
 36".يستلزم تفƄيك اƅتفƄيك، "فا  يء خارج اƅتفƄيك Ƅما ا  يء خارج اƊƅص

 اƃحضور واƃغياب
 ،: يحاول ديƄارت إثبات اƊƅفس اƅتي Ɗعتبرها عادة رميم اƅفرد اƅدائم ƊسبياJonathan CullerلرƄ جوƊاثانيقول  

فإن واقعية اƅ جرة تعتمد على  ،Ƅذƅك .من ƅحظات اƅوعي  يئا باƅضرورة )أƊا( مترف باƅوعيفي ƅحظة بدعوى أن هƊاك 
إن وجودها سلسلة من ƅحظات اƅحضور، وعƊدما  ، إذواƅوقت )ع( ،واƅوقت )ص( ،حقيقة أن هƊاك  جرة في اƅوقت )س(

من أ Ƅال ااختزال ƅحقيقة مؤداها أن  إن Ƅلمة من اƄƅلمات تعƊي Ƅذا وƄذا، فإƊه يمƊƊƄا أن Ɗقول إن هذا  ƄلƊقول أخيرا
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 خرا ما في وقت س. قد استعمل هذƋ اƄƅلمة ƅيعƊي Ƅذا وƄذا. وهو اƅمفهوم اƅذي Ƅان حاضرا في ذهƊه، وفي اƅوقت ص 
   37...استعمل  خص آخر هذƋ اƄƅلمة باƅمعƊى Ɗفسه، وهƄذا

يعد إحاƅة مبا رة على مدƅول معين سلفا من قبل اƅمتƄلم اƅذي يسجن اƅداƅة في معƊى  بهذا اƅمعƊى، إن اƄƅام
 .اƅحضور اƅمتمثلة في مرƄزية اƅفƄرƅيمرر ميتافيزيقا  ،اƅتفƄيريحيل على اƅوجود تزامƊيا في ƅحظة اƅقولفديƄارتيجعل  ،أحادي

فاƅلعب  ،م اأبجدي اƅذي يثبت حضور اأƊا وهوية اƅقائلميتافيزيقااƅتي ترتبط وطبيعة اƄƅااƅهذه تفƄيك ،إذن يحاول دريداو 
أن اƅتحول اƅداƅي سيؤدي إƅى تحرير اƅلغة من سجن اƅبƊية  ،يعتبر مراوغة داƅية تƊطوي على عملية خداع وتوسيع اƅداƅة

 أجل تحقيق اƅلذة اƊƅرية.ƅلمدƅوات اƅمتعاƅية من اƅمغلقة 
 بعد ذƅك ثم يرير ،غائبااƅدال حاضرا واƅمدƅول بحيث يƄون  ،هي تحقيق غياب اƅمدƅول اƅمتعاƅي ،غاية اƅتفƄيكو 

يƊفتح اƊƅص وي يد  ،وبهذا .حتى تتا ى38تفيض هذƋ اƅدوال ا تقاقياƅفاƅلعب يحرر اƅدوال من مدƅواتها اƅمعجمية  ؛ بحا
يƄتƊف من  ƅمعƊى اƅواحد، فاƊƅص يحضر ويغيب بماهيمƊة اƅيƊفك اƊƅص من ربقة ،مساحات فارغة يجب على اƅقارئ ملؤها

 ا بمعطيات تقريرية مبا رة. ،داات إيحائية
 فƈون اƃوعواƃم اƃمسرح و  جاك دريدا
يعتمد  Rhétorique اƅتي تتسم بطابع باغي اإبداعية،رƄز دريدا في بƊاء استراتيجيته اƅتفƄيƄية على اƊƅروص  

أƊه حاول أن يتعامل مع Ɗروص أƅجمتها آƅة اƅلوغوس،  ،واƅجدير باƅذƄر .اƅعواƅم اƅتخييلية داخل اƊƅص اƅمجاز في ت ييد
فما من أحد قرأ اƅمحاوات اأفاطوƊية على أساس أƊها Ɗبع ƅخيال مبدع من  اعر Ƅأفاطون، إذ إن اƄƅل اعتبر مƄامƊها 

 داخلها.يلي إا أن دريدا Ɗظر إƅى اƅعمق اƅتأو  ، Ƅلية باغية ا غير
على استلهام اأفƄار اƅتي تقبع في اƅهامش، اأمر اƅذي يظهر بجاء في حديثه عن مسرح آرتو  جاك دريدا درج 
: "إن مسرح اƅقسوة يطرد اه من اƅمسرح. إƊه ا يدفع إƅى اƅم هد بخطاب ملحد جديد، وا يسلم اƅفضاء حيث يقول

خرى، زيادة في تعبƊا، Ɗقول يعلن عن موت اه. إن اƅممارسة اƅمسرحية اƅمسرحي إƅى مƊطق متفلسف. يجيء ƅيعلن مرة أ
  ƅ."39لقسوة هي اƅتي تسƄن في فعلها وبƊيتها، فضاء غير اهوتاƊي، أو باأحرى، تƊتجه

فاƅمسرح  .أƊها معمل إƊتاج اƅسيمواƄرات ،فƊون تسƊƄها اƅمغايرة وااختافاƅاƊتبه دريدا إƅى أن اƅمسرح و ƅقد 
تجه Ɗحو مسرح عن تƊاقضات اƅحياة، ويتضح من خال Ɗص "اƄƅتابة وااختاف" أن جاك دريدا اواƅسيƊما تƊتج Ɗسخا تعبر 

دعائم تاريخ اƅذي هدم أرƄان اƅمسرح اآرسطي وقوض ،AntoninArtaudوأƊطوƊاƊآرتLethéâtredelacruautéاƅقسوة
وأعطى ƅلعرض اƅمسرحي قيمة Ƅبيرة،فللعرض  ،فقد واجه آرتو اƅخطابات اƅتي تƊادي باƅتقديس اƊƅص اƅمسرح اƅغربي بعامة.

أن "اƅمسرح ƄتƄرار ƅما ا يتƄرر، اƅمسرح ƄتƄرار أرلي ƅاختاف  ،ƅعاƅم على اƅدوامرؤية اوظيفة توƅيد اƊƅسخ وتغيير 
د وقسوة أو فظاظة مضافة إƅى اأخرى، هذا هو اƅحد فيرراع اƅقوى، حيث اƅ ر هو اƅقاƊون اƅثابت، وما هو طيب هو جه

اعتبر آرتو في مرحلة من اƅمراحل واحدا من رواد اƅحرƄة اƅسرياƅية، إا وهƄذا، فقد  40اƅقاتل ƅقسوة تبدأ بتƄرارها اƅخاص."
ƅفه "اƅذي استوى على سوقه في مؤƅا ƋرƄفƅ فسه ومجدداƊƅ ان آرتو مجاوزاƄ ه ثار على ثوابتها ومن ثمةƊه"أƊهذا مسرح وقري.

ن تضمن آراء تبدوا غامضة ومتƊاقضة،اƄƅتاب  .Ɗها تظل محƄا ƅلبحث وتقليب اƅرأيإا أ ،وا 
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إƅى جان بوƅون، يقول ƅه: "أعتقد أƊƊي وجدت  1936يƊاير  Ƅ25تب آرتو من اƅباخرة اƅتي أقلته إƅى اƅمƄسيك يوم 
Ƅان اƅمسرح قريƊا ƅلحياة، فاƅحياة قريƊة باƅمسرح اƅحقيقي، اƅعƊوان اƅمƊاسب Ƅƅتابي. وسيƄون اƅمسرح وقريƊه"، أƊه إذا 

فإن هذا اƅمرطلح ا يعƊي اƊعƄاسا بسيطا ƅلواقع. يقول "يجب أن Ɗعتبر  ،"اƅمسرح وقريƊه" فعƊدما يستدعي آرتو اƅقرين
قع آخر Ɗموذجي اƅمسرح قريƊا، ا ƅذƅك اƅيومي اƅمبا ر اƅذي أربح،  يئا ف يئا، مجرد رورة جامدة مƊه، بل قرين ƅوا

 41وخطي."
مسأƅة اƅمسرح  1938اƅذي ردر سƊة Le théâtre et son doubleيƊاقش آرتو في Ƅتابه "اƅمسرح وقريƊه"

 1931ومفهوم اƅقسوة اƄƅوƊية، ويحتوي هذا اƄƅتاب على خمسة ع ر مقاا مƄتوبا بين بين سƊة Lapuretéاƅخاƅص
Ɗما هي في اƅحقيقة اƊتقادات تستهدف تقويض اƅمسرح اƅغربي قدم من خاƅها مجموعة ماحظات وتوجيهات إ ،1936و

Ƌي ،وهدمه وتدميرƊه مسرح عقاƊجسدية نومادي ،أƅتمظهرات اƅفطرية واƅية اƅال ااحتفاƄ ية ،وحواري يهمل اأƄحرƅوا، 
 واƅسحرية.    ،واأسطورية ،واƅطقوس اƅديƊية
ƅلوغوس اƅتي ƅطال ما متƊاسيا توجيهات مؤسسة ا ،رراع اƅمƊƄوƊات اƅب رية على اƅرƄح رائد مسرح اƅقسوةوضع
يتبƊى موضوعا يعود إƅى أرل ااختاف اƅب ري فمسرحية آل  ،وƊرى بأن عمله اƅيتيم .وجهت اƅمسرح

ع دون ، وهو موضوع عام يمس اƅب رية جمعاء وا يختص بمجتماتتخذ من زƊى اƅمحارم موضوعا ƅهLesCenciسƊسي
Ƌقضاي ،غيرƅه مرتبط ببعض اƊما أƄ.قدمƅقدرية ويتسم باƅية واƅلعجوز  ا اأزƅ رهيب واأسودƅتاريخ اƅمسرحية حول اƅوتدور ا

ذاƅها،Béatriceقام باغتراب ابƊته "بياتريس" ،اƅذي بعد أن تسبب في موت ابƊه ،FrançoisCenci"فراƊسوا سƊسي"  فما  وا 
Ƌان من هذƄ ه بب اعة، غارزين مسمارين في  واطأت مع زوجتهإا أن ت ،اأخيرةƅلذين قاما باغتياƅمرتزقة اƅين من اƊواث
 42عيƊيه، ورقبته.

اƊƅص  ،تمƊƄمن اƅغوص فيهو ƄوƊه مسرحا طليعيا ،إن ما يفرض اƅحديث عن مسرح اƅقسوة في اƅتحليل اƅتفƄيƄي 
فتراجيديا آل سƊسي ƅم تƄن سوى حفر  .أخرى Ɗسقية اƅفƄر اƅمسرحي من جهةƄسر ،و اƅمسرحي اإغريقي اƅقديم من جهة

آرƄيوƅوجي في تربة اƅميثوƅوجيات اƅيوƊاƊية من أجل استعادها فحسب، بل فتحت أفقا يستحضر اƅذاƄرة اإƊساƊية بƄل 
بقرد بث اƅقسوة اƄƅوƊية ورƊاعة اآمال من رلب اآام، فاƅتراجيديات اƅيوƊاƊية تجلت في أغلب  ،حمواتها اƅمعƊوية

 يد  ،وعليها ...وفوƄليس، ويوريبيديس، وأريستوفاناذج اƅمسرحية اƅيوƊاƊية في أعمال اأربعة اƄƅبار: أسخيلوس، وساƊƅم
إا أن  ،اƅضيقةƅ  Catharsisم يتجاوز اƅرؤية اƅتطهيرية ،أرسطو م روعه اƊƅقدي واƅجماƅي، إا أن راحب فن اƅ عر

Ɗآرتو اƊاƊطوƊتأƊوƄ جة قضاياƅى معاƅمسرح إƅيةقل باƊموذجا  ،ية راهƊ صƅخاƅمسرح اƅجةتتخذ من اƅل  في معاƄم اƅا
ية في أƊه Ɗموذج حي ƅلتقدم واأرل مفادها اƅذي Ƅان يمرر فƄرة ،روبي اƅمرƄزيو اƅ موƅية اƅتي تحوم باƅمجتمع اأ

اƅذي يحقق ƅذة اƅعرض اƅمسرحي في تƊاغم مع  وهذا ما يقرد إƅيه Ɗيت ه باإ Ƅاƅي واƅمرعب أو "اƅديوƊيسي"،.اƅتفƄير
 43".بفضل اƅفن، يمƄن ƅلفرد اƅب ري بلوغ اƅمطلقف"، عيƊهااƄƅتابة 

 44يقول آرتو: "أƊا أƊتوƊاƊآرتو، أƊا ابƊي/ وأبي، وأمي/ وأƊا؟"
 ،ا هوية ƅه خرورا أن هذا اأخير Ƅان يدعو إƅى مسرح مطلق ،وا ريب في أن دريدا قد أعجب بترورات آرت

. ماءات اƅمرƄزية اƅغربيةإ يرƄن وا ،يتجاوز Ɗفسه، و بƊفسه قواƊين ƅيواجه مريرƋاƅويؤƄد خرق Ƅل  تƄرارا يقتل أباƋ اƅروحي
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يقدم اƅممثل Ƅاعب في  ،حيث إن مسرح اƅقسوة بما هو مسرح اƅجسد ،تبدو اƅعاقة واضحة بين آرتوودريدا،وفي هذƋ اƊƅقطة
"فاƅتفƄير باƊغاق اƅتمثيل هو اƅتفƄير  سيرورة امتƊاهية ، وقد اعتبر دريدا اƅتمثيلمفتوح ا يؤمن باƅحدود فضاء اƅمطلق

مثيل اƅذي يتملص هو فيه من ƅتاƅتلذذ بذاته عبر ا45باƅقوة اƅفظة ƅلموت واƅلعب، اƅتي تمƄن اƅحضور من أن يلد في ذاته، و
Ɗما Ƅمرير ƅلتمثيل ،للمريرـافه. اƅتفƄير بحدود اƅتمثيل هو اƅتفƄير باƅتراجيدي: ا Ƅتمثيل(ت)خـخلل ا ضرورته اƅمجاƊية وا 

 46اƅتي هي با غور. وما يجعل محتما على اƅتمثيل، داخل حدودƋ، أن يتوارل."
: "ƅيس مسرح اƅقسوة تمثيا. إƊه اƅحياة Ɗفسها بƄل ما فيها من متعذر على اƅتمثيل. اƅحياة هي قائا دريدا ويؤƄد

هذا اƅمفƄر اƅما بعد على حد واƅحياة يقترن في Ɗظر آرتو باƅحياة، اƅمسرح فوعليه، 47".اأرل غير اƅممƄن تمثيله، ƅلتمثيل
باƊة وتجربة روفية ،حداثي هي مجموع  :Ƌاƅمسرحية عƊدوƅذƅك، ف48".حيث "إن مسرح اƅقسوة مسرح طقوسي ،هي Ƅ ف وا 

عبر ƅغة رƄحية  ...أحداثها و خرياتهاخال سياقها اƅقرري و  تستطيع من،و ƅوحات حية تƊبض بإيقاع اƅحياة اƅفعلي
تتعدل حسب اƅ روط  ،يةواƅفƄرية بطريقة جماƅ ،واƅمواقف اƅفلسفية ،أن تƄون تجربة تتبلور فيها اأفƄار ،غƊية ومتƊوعة

 عتبر بمثابة داات معبرة عن اƅعاقة اƅحيوية بين اƅمسرح واƅوجود.ت   ،وتƄتسب  هادة فعاƅية ƅريقة باƅتمسرح ،اƅواقعية
ƊساƊا Ƅرس حياته ƅمراجعة اƅمفاهيم واƅقيم اƅمتداوƅة" ما جعل  ، وهذا49"يعتبر أƊطوƊاƊآرتو قوة برƄاƊية Ɗ يطة، وا 

فقد ƄاƊت Ƅتاباته  ،مطرقة هدمت أرƄان اƅفƄر اƅغربيآرتو ƄاƊ وقدات مسرح اƅقسوة.من طروحاته على مخلف ابƊي جزءدريدا ي  
اƅتي ƄاƊت فاتحة عهد اƅما بعد بƊيوية، ومن اƅممƄن أن Ɗقول  1968قبل ثورة  ،فتيا أجج اƅ باب واƅمفƄرين على حد سواء

 اعر،  :ƅم تƊرب فقط على اƅمسرح فهو أيضا اأخير هذافاهتمامات  ،بأن آرتو مفƄر  امل يسعى إƅى Ɗقض  موƅي
 ورسام، وسيƊمائي، وƊاقد، وفيلسوف، وأƊثروبوƅوجي، وسياسي...

وا هي بتطبيق مƊهجي ƅفƄرة يسبق اƅوجود  ،بأن اƅم Ƅلة ƅيست بتوجيه -أرتو -يقول جيل دوƅوز :"... ويعرف 
وƄƅن يجعل ما ƅيس موجودا بعد يوƅد، )ƅيس هƊاك عمل آخر، Ƅل اƅباقي تعسف وتزيين(. فاƅتفƄير يعƊي  ،بطبيعته وقاƊوƊا

عبقرية  هذا اƅفيلسوفيرف  ،هƄذا50اإبداع، وا وجود إبداع آخر، بل اإبداع هو في اƅبداية توƅيد اƅتفƄير في اƅفƄر."
غم من أƊه راحب بذور اƅتجديد واƅتجريد في اƅمسرح اƅحديث على اƅر  ،آرتو اƅذي ا يعرفه إا قائل في عاƅمƊا اƅعربي

قد أثار آرتو زوبعة من ؛فآرطي حيث أƊه Ƅان أساس اƊبثاقهامديƊة ƅلفƄر ا ،واƅعارر، فأƄثر اƅمسارح اƅتجريبية اƅحديثة
يظل اƅوسيط Ƌ سرح عƊدبيد أن اƅم...بل تعدته إƅى آفاق اƅفƄر واƅفلسفة واƅ عر ،اإ Ƅاƅيات اƅتي ƅم تقف أبدا عƊد اƅمسرح

 في حƄم اƅغائب. ، هوƅتƊقيب عن معƊىاƅخريب اƅذي يحتمل اƅحلول، أƊه مغامرة ƅلƄ ف وا
ورة اƅطاب واƅمثقفين، بعد ث 1968في أن آرتو قد Ƅان من دعاة ما بعد اƅبƊيوية اƅتي تحققت سƊة  ،ما من  ك 
اƅتي تروم  ،ة استراتيجية اƅتفƄيك عƊد دريدااƅمبدع واƅخاق مرآة أƊارت بعض اƅتحققات اإبستيموƅوجي ƋتفƄير وقد Ƅان 

فإن آرتو باƅمقابل ƄاƊت حياته  تاتا فقد  ،ƄاƊت هذƋ ترورات دريدا وإن ختاف اƅ امل وهدم Ƅل اƅتمرƄزات.اƅت تيت واا
، وƊضاƅه ضد ))إمبرياƅية(( اƅعقل اƅغربي اƅذي حارب اƅهذيان "عاش مأساة مزدوجة تتراوح بين مقاومته ƅجسدƋ اƅعليل

من اƅحرية في إƊتاج  ،في عاƅم غريب مƊƄه رغم ذƅكSchizophrèneأقحم آرتو ))اƅ يزوفريƊي((  ،و))اƅجƊون((. هƄذا
أفعاƅه Ƅذƅك باƅتمسرح في Ƅل آرتو أعمال م تتة وغير مƊسجمة، ƊƄƅها عميقة وبليغة. وسمحت هذƋ اƅمرحلة اƅعريبة 
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بر اƅمحاضرات اƅتي أƅقاها، واƅتي تعدون ماƊع أو رادع. وهذا ما جسدƋ بعد عودته إƅى اƅحياة اƅطبيعية من خال  ،اƅيومية
 51".اƅذي ظل م روعا وأفƄارا Ɗظرية تƊتظر اƅتطبيق اƅعملي ،بحق عن مسرح اƅقسوة

 خاتمة 

ما ريرها ،اƅتاريخ Ɗسقا من اƅسلطة اƅمعرفية اƅتي أسست عبر،ƅلتمرƄز يƊطلق دريدا في تفƄيك اƅحرون اƅفƄرية
 ،جل تحطيم رƊم اƅمرƄزية اأوروبيةوƊقدية... أ ،وعلمية ،وفلسفية ،بيةهيمƊة ثقافية على اƅعقل من مرجعيات متعددة: أد

فهو اƅجزائري اƅيهودي،  ،وقد Ƅان جزء من حياة دريدا تفƄيƄا ƅلذات .واƅمرƄز في اƅهامش ،ووضع اƅهامش في اƅمرƄز
بين اƅمرƄز واƅهامش حياة مسافرا إƅى أمريƄا وتƄلم اإƊجليزية، وعا  ،وƊفياƅفرƊسي، اƅعربي اƅذي تعامل مع اƅلغة اأƅماƊية

 مليئة باƅمتغيرات.
ت محط فقد ƄاƊ إذا ما تمت مقارƊته مع اهتمام اأمريƄيين بها ،بفلسفة اƅتفƄيك ضئيا اأوروبيوقد Ƅان ااهتمام  

 Paul deمان : بول دوومƊهم اƅضفة هذƋ فيارتƄز عليها مجموعة من اƅمفƄرين ،فدراسة وتحليل Ƅƅثر من اƊƅقاد واƅفاسفة

Man، د بلومƅوهاروHarold Bloomثم هيلس ميلر ، J.Hillis Mille ، جيوفريهارتمانو GeofferyHartmanK ، اثان وƊجو
دوارد ،ƄJonathan Cullerلر ، وƄريستوف RortyRichard ، وريت ارد رورتيEdwardSaïd سعيد وا 

 ،مازال ƅم يستوعب ردمة اƅمطرقة اƅديريدية اƅتي حطمت مرƄزيته ،بمعƊى أن اƅعقل اƅغربي...ƊChristopherNorrisوريس
وجƊوب  ،ودول جƊوب ،إƅى دول  مال في عرف اƅمؤسسة اƅعقاƊية اƅغربية ، فلطاƅما Ƅان اƅعاƅم يقسمƅل عوب امعلمباعتباره
 .ودول اƅعاƅم اƅثاƅث.. ،اƅرحراء

ƅقد رفض دريدا أن توضع تروراته في قاƅب جاهز، أو أن Ɗقول عƊها أƊها مƊهج Ɗقدي أو  يء من هذا اƅقبيل، 
"إن اƅتفƄيك بأية حال، ورغم اƅمظاهر، ƅيس إذ ؛ واƅبحث عن مƄامن جديدة ƅلتمرƄز ،واƅديƊامية ،أن اƅتفƄيك فƄر ƅلمجاوزة

وا يمƄن  ،. ƅيس اƅتفƄيك مƊهجاméthode(ƅ يء Ɗفسه عن اƅمƊهج )أو اƅطريقة...سأقول اcritiqueوا Ɗقدا analyseتحليا
فدريدا حارب اƅميتافيزيقا قدر 52تحويله إƅى مƊهج. خرورا إذا ما أƄدƊا في هذƋ اƅمفردة على اƅداƅة اإجرائية أو اƅتقƊية."

ن Ƅان هذا اƅمعبد  ،عليه ت ييد معبد جديد،أراد هدم معبد في أن أي فيلسوف تƄمن Ƅƅن اإ Ƅاƅية،اƅمستطاع  وذحتى وا 
"استراتيجية في اƅقراءة: قراءة إا أƊه أƄد بأƊه  ،هيƄل مغاير ƅلذي سبق، ورغم أن دريدا Ɗفا عن اƅتفƄيك رفة اƅمƊهج

 53".ابات وتقويضها من اƅداخلواƊƅقدية، من خال اƅتموقع داخل تلك اƅخط ،واأدبية ،اƅخطابات اƅفلسفية
 وƄل اƅمعتقدات اƅتي تساهم في اƅتأثير ،بما فيها أ Ƅال اƊƅظرية اƅسياسية ،طاƅت مطرقة دريدا Ƅل أ Ƅال اƅسلطة

وبما أن اƅتفƄيك استراتيجية اƅهامش، فإƊƊا . وترير اإƊسان آƅة استهاك اƅخطابات اƅمسƄوƄة ،اƅبƊية اƅذهƊية ƅلمجتمع على
أن استراتيجية اƅتفƄيك ƅم يحتفل بها في اƅعاƅم اƅعربي، Ɗرى بأƊها ƅم تلق ردى يليق بها، حيث احظ أغلب اƅدارسين 

بد اƄƅبير عاأستاذ عبد اƅسام بƊعبد اƅعاƅي،و  مƊهم: ƊذƄر قائل باƅطرح، واƅتƊظير، واƅتطبيق اƅتفƄيƄيفاƄƅتاب اƅذين يهتمون 
وعبد اه  ميائيات،وسعيد بƄƊراد في اƅس وبختي بن عودة،وعبد اه ابراهيم، اƅخطيبي، ومحمد أحمد اƅبƄƊي، وعلي حرب، 

جية اƅتفƄيك Ɗجد: محمد  وقي زين، ومن اƅباحثين اƅ باب اƅذين ƅهم Ɗظرات في استراتي."اƅغذامي اƅذي يسميها "اƅت ريحية
 إذا ما ،محاوات إا أن Ƅل ما Ƅتب يبقى ومحمد بوعزة في اƅرواية... ،ميائياتمي في اƅسد حجاوي، وعبد اه بريومحم

 فما مرير اƅتفƄيƄية في اƅعاƅم اƅعربي؟ ؛تمت مقارƊتها باƅمؤƅفات اƅغربية
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