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فيّرواية:ّةّومرجعي اتهااƃشعريّ   

ّ)فسيلةّاƃحياة(ƃّهاشمّاƃسي د
ّأ.د.ّفاضلّعبودّاƃتميمي
 جامعةّدياƃى:ّاƃعراق

ƃملخ صّا:ّ

 2016 باريس: -دار حبر اƅشرقƅلروائي اƅقطري هاشم اƅسيّد اƅصادرة عن  َفسيلة اƅحياة( إنّ ƅلشعريّة في رواية     
، يتعلّق اƗول بجماƅيّات اƅبƊية اƅعامّة ƅلمتن اƅتي تسهم في تقديم اƅمسرود مƊظّما واƗخر اƊزياحيّ  ،مظهرين: اƗول جماƅيّ 

Ɗزياحي فمهمّته إيجاد خصيصة بثّ فيه جماƅيّات اƅشعر، أمّا ااعلى وفق معايير فƊيّة جاذبة تُعƊى باƅبƊاء اƅسردي اƅذي ت
ƅتي ƅجأ إƅيها َاƅروائي( Ƅي َيُشَعْرِنَ( متن اƅسرد، مُخرِجًا تصويريّة سبČبَها اƊƅسق اƅباغي اƅذي هيمن على قسم من اƅعبارات ا

اƅسياقات من طبيعتها اإباغيّة إƅى طبيعة شعريّة اƊزياحيّة؛ بسبب تراƄيبها اƅتي تجعل اƅخطاب مƊشدّا اƅى جماƅيّات محمّلة 
ƅي اƊمعاƅاهض باƊƅول، وهي تتّخذ اإجراء ااستعاريّ اƗى اƊلمعƅ عابرةƅداات اƅتأويل باƅها إا بضرب من اƄن إدراƄتي ا يم

اƅتي تعتمد اإيجاز، واƅتƄثيف  اإيحائيةاƅذي يخرج اƅبƊية اƅسرديّة من إطار صوغها اƅمعتاد ƅيدخلها في إطار من اƅعاقات 
 اƅلذين يتضافران مع أصل اƅمتن اƅسردي.

 : فسيلة اƅحياة، قطر، فاطمة، شعريّة. اƂƃلماتّاƃمفاتيح
ّاƃمدخل:

جرائيّة حا ذاَاƅشعريّة( بوصفها مصطلمقوات اƅحديثُ  اƅعربيّ  اƊƅقدُ  ىبƊّ ت    من خطاباته Ƅبير في قسم  فاعليّة تƊظيريّة، وا 
يحيل اƅذي (َاƅبحثهو موضع عƊاية هذاحديث  غربيّ  صدرمن مأخذها  ، أي أƊّهوعها على يد اƅلساƊيين اƅمعاصرينشيبعد 
، وقد أحƄم َياƄوبسن( (1َد وخلق حاƅة من اƅتوتر((واƅتفرّ  ،ز بقدرته على ااƊزياحميّ رة في اƄƅام اƅمت:ََاƅطاقة اƅمتفجّ على

تعريف اƅشعريّة حين قال: إƊّهاََاƅفرع من اƅلساƊيّات اƅذي يعاƅج اƅوظيفة اƅشعريّة في عاقاتها مع اƅوظائف اƗخرى ƅلّغة، 
اƅشعر فحسب حيث تهيمن هذƋ اƅوظيفة على اƅوظائف  وتهتم اƅشعريّة باƅمعƊى اƅواسع ƅلƄلمة باƅوظيفة اƅشعريّة ا في

Ɗّما تهتم بها أيضا خارج اƅشعر حيث تعطي اƗوƅويّة ƅهذƋ اƅوظيفة أو تلك على حساب اƅوظيفة  اƗخرى ƅلغة،وا 
يّة ،أي أƊّها خصيصة عائقيّة تجسّد في اƊƅصّ شبƄة من اƅعاقات اƅتي تƊمو بين مƄوƊات أوƅّية سمتها اƗساس(2َاƅشعريّة((

أنّ Ƅاّ مƊها يمƄن أن يقع في سياق آخر دون أن يƄون شعريّا ƊّƄƅه في اƅسياق اƅذي تƊشأ فيه هذƋ اƅعاقات، وفي حرƄته 
، (3َاƅمتواشجة مع مƄوƊّات أخرى ƅها اƅسمة اƗساسيّة Ɗفسها اƅتي تتحوّل إƅى فاعليّة خلق ƅلشعريّة ومؤشر على وجودها

؛ ƊّƗها في اƊƅتيجة (4َ( من دون محاوƅة خلق جدل يزيد اƅمسأƅة تشابƄا وتعقيدا((poeticsبمعƊى أƊها:ََمقابل مƊاسب ƅـَ
موجودة في اƊƅثر، بمعƊى أدق أنّ موضوع اƅشعريّة هو قبل Ƅلّ  -وهذا سرّ فاعليّتها -اƅسمة اƗساسيّة في اƅشعر ƊƄƅها 

، وهذا يعƊي أƊّها إحاطة ƅلبƊى اƅتي تتحƄّم (5َيّا؟((ما اƅذي يجعل من رساƅة ƅفظيّة أثرا فƊّ :((شيء اإجابة عن اƅسؤال اآتي
وهي ا تتحدّد بƊوع أدبيّ معيّن بل يƄون مدار اشتغاƅها مجمل اƗدب بوصفه ابداعا غير أنّ هذا ا  في اƅخطاب اƗدبي،

Ɨا Ƌها فروع متخصّصة بهذƅ شأتƊ هذاƅدبيّة؛ وƗواع اƊƗفوارق بين اƅحدود، واƅها ا تراعي اƊّي أƊواع،يعƊ  اك شعريّةƊفه
 ،وشعريّة ƅلرواية أيضا باتت متداوƅة في اƊƅقد. (6َوأخرى ƅلقصّة ƅلمسرح،
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اƗوƅى اƅخصيصة اƅبƊائيّة اƅتي تتعلّق أن يقف عƊدها تتمثّل في مسأƅتين:وشعرية َفسيلة اƅحياة( اƅتي يريد هذا َاƅبحث(    
Ɨان، واƄمƅزمن واƅشخصيّات، واƅحداث، واƗعتبات، واƅتي تتسم باƅسرد اƅغة اƅ فتح علىƊذي يƅخطاب اƅخرى خصيصة ا

بحلول روح اƅشعر فيها، أي أنّ اƅشعرية في اƅرواية توظيف ƅعامات ƅغويّة، وأخرى بƊائيّة غرضها صوغ متن سردي مميّز، 
 وسيقف اƅبحث عƊدها بسبب هيمƊتها على فضاء اƅسرد.

ّشعري ةّاƃبناء:

ة اƅحياة( من جهات متعددة ƅتƊسجم تماما مع ما في اƅشعريّة من تحوات اتّجهت بها َفسيل تƊثال اƅجماƅيّات على بƊية 
خارج اƗدب؛ أي خارج اƅلغة Ɗحو: شعر اƅموسيقى، وشعر اƅرسم، ثم في اƗشياء اƅموجودة في اƅطبيعة حتى أصبحت شƄا 

اƅحياة( بدءا من اƅعƊوان اƅذي عدƋّ اƊƅقد ، وهو ما يتحقق فيَفسيلة (7َخاصّا من أشƄال اƅمعرفة بل بعدا من أبعاد اƅوجود
اƅحديث مجموعة من اƅعامات اƅلساƊيّة تظهر على رأس اƊƅص ƅتدلّ عليه، وتعيƊّه مشيرة إƅى محتواƋ اƄƅلي جاذبة اƅمتلقي 

ة إƅى اƅحياة ،وهو في اƅرواية يشير إƅى داƅتين: اƗوƅى ترƄيبيّة، فاƅفسيلة خبر ƅمبتدأ محذوف تقديرƋَهذƋ(، وهي مضاف(8َإƅيه
ƅتعرّف بها، واƗخرى: داƅيّة جعلت ƅلحياة فسيلة على سبيل ااستعارة، وقد اتسمت بأعلى مراتب اƅتƄثيف، واإيحاء اƅشعري 

، ƅيخرج من وظيفته (9َاƅذي تشظى على متن اƅرواية Ƅما سƊرى فيما بعد، وقد تƄرّر اƅعƊوان في متن اƅرواية أربع مرات
وظيفة شعريّة تتƊاوب من خاƅها داات اƅعƊوƊة مؤدّية تصويريّة باغيّة أسهمت في  تسريع اƅتلقي اƅلفظية اƅمباشرة إƅى 
 اƅجماƅي ƅلمتن Ƅلّه. 

وƄƅي يƊفتح اƅروائي على اƅمتلقي اƊفتاحا جماƅيّا مƊظّما مباشرا عقب اƅعƊوان باغته بتصدير موجز جاء فيه:ََفي وضح    
جذع أرضٌ وغيمةٌ وفي حياتƊا Ɗبتٌ وتراب، ترفرف اƅمواقف Ƅمشاعر وأحاسيس فتƊغرس رحلة اƅعمر، أتقفى أثر اƅمƄان، ƅل

، واƅتصدير شذرة مƊقوƅة من خارج اƅرواية أضحت من ملƄيّتها بحƄم (10َفسيلة، وتƊبت زهرة، وتتأصّل جذور في اƅمƄان((
، فهو عتبة تقديم موازية ƅلمتن (11َاƄرة اƅروائياƅتجاور اƅداƅي، وهو في اƅرواية من داƅتها اƅعامّة اƅتي تحيل على اƅوفاء ƅذ

اتسمت باإيجاز اƅشعري اƅرامز اƅذي أƄّد من خاƅه اƅروائيّ تمسƄّه بأبجديّة اƅمƄان اƅذي عاشت فيه شخصيّات اƅرواية، 
ƅذي ظل وهي تمارس حياتها في مرحلتين مهمّتين من تاريخ اƅحياة في دوƅة قطر، فاƅرواية تحƄي قصّة اإƊسان اƅقطري ا

أمدا طويا صابرا على جبروت اƅطبيعة، وضمور جماƅيّات اƅحياة، ƊّƄƅه Ƅان على وعي بما هو فيه إƅى أن جاء اƅتغيير 
 Ƅاسحا فاستعاد عافيته، وƄان ƅه أن صار مؤثّرا في بيئته، ومحيطه اƅتي تƊامت فيه ظواهر ثقافيّة متعدّدة.

بدأ اƅميثاق اƅروائيّ حين Ƅتب:ََأيّ تشابه بين أسماء شخصيّات هذƋ عمد اƅروائي في صدر اƅرواية إƅى اعتماد م    
، واƅميثاق عتبة أخرى أفضت إƅى تسهيل تلقي (12َاƅرواية، وأحداثها وأماƊƄها وبين اƅواقع هو تشابه اƅصدفة ا غير((

هو بهذا اƅتوجيه Ƅان بمƊزƅة اƅرواية، وتأويلها يفهم من Ɗصّها أن سردّ اƅشخصيّات في اƅرواية مصدرƋ اƅخيال ا اƅواقع، و 
إعان أفصح عن اƅبعد اƅتأويلي ƅلميثاق اƅروائي اƅذي دوƊّه تخيّل اƅمؤƅف ƅيمارس من خاƅه أعلى درجات اإيهام في وجه 

ّ.اƅمتلقي بقصد تحجيم درجة تأويله، وتثبيتها عƊد درجة اƅقبول بـَصحة( ما جاء في ااستهال، وƄأƊّه حقيقة ا غبار فيها

ƅمتلقي وقد تقبّل َتجربة( حياة مصدرها اƅسرد سيتأوّل ما في َاƅميثاق( من إيهام مقصود ƅيرى أنّ اƅرواية استمدت واّّّ
عƊاصر تشƄّلها منَاƅحياة( وƅيس من َاƅمصادفة( Ƅما َزعم( مƊظرو اƅروايات، ومؤƅفوها أيضا حين ربطوا بين اƅمصادفة، 

هام( اƅمؤƅف، وَتأويل( اƅمتلقي يتّضح Ɗسق اƅمقابلة مستمدا داƅته من وسير اƗحداث، وأسماء اƅشخصيّات، فما بينَإي
تعارض اƊƅيّات، وبزوغ عواƅم تخيّليّة مƊسوجة برؤى افتراضيّة تشير إƅى مقدار َاƅمفارقة( اƅتي تربط بين قصديّة اƅمؤƅف، 
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اƅروائي اƅذي ƄاƊت مهمّته إضفاء واستقبال اƅقارئ اƅذي سيؤمن حتما بأثر اƅواقع في َفسيلة اƅحياة(، فضا عن تخيّل 
 .جماƅيّات حلميّة على متن اƅسرد اƅمصوغ من اƊƅضح اƅحياتي

استدعى سرد اƊƅهاية إƅى سرد ااستهال في ضربة بƊائية دائريّة اƅشƄل تتقصد اƅتقديم إبراز فƄرة تبƊّى ّوƄان اƅروائيč قد   
يم اƅخاص باƅفصول، تأƄيدا Ɨهميّته في بسط سلطة اƅسرد على داƅتها، وقد خرج ااستهال في اƅرواية عن سلطة اƅتقس

بƊُيت اƅرواية على تشƄيلة Ƅتابيّة اعتمدت تعدّد ّفƄأنّ استقاƅه عن متن اƅرواية تأƄيد ƅداƅته اƅعابرة ƅلمتن Ƅله، وقد،ّاƅمتلقي
ئين، واƅثاƊي، واƅثاƅث بأربعة أجزاء اƅفصول اƅتي بلغت ثاثة، وƄلّ فصل يƊقسم على عدد من اƗجزاء، فاƗول مƊها Ƅان بجز 

Ƅƅلّ مƊهما، وƅعلّ هذا اƅتقسيم يشير بدقّة إƅى طبيعة اƅتشƄيل اƅسردي ذي اƅخاصيّة اƅزماƊيّة اƅمتعددة، واƅمƄاƊيّة اƅتفصيليّة 
 ثة هي:في محتوى اƅرواية ومضموƊها، وهو ما تحقّق في اƅرواية اƅتي اتّسم بƊاؤها باƅشعريّة اƅمƊفتحة على عƊاصر ثا

 اƃسارد: -1

يُعد اƅسارد عƊصرا رئيسا في اƅخطاب اƅروائي يتوƅّى سرد اƗحداث برؤيته اƅخاصّة، واƅمتلقي يواجهه ويصغي     
،وهو في روايةَفسيلة اƅحياة( يتعدّد بتعدد أجزاء اƅفصول إذ يƊهض اƅمتن اƅروائي على تعدديّة صوتيّة تقترن بفاعليّة (13َإƅيه

سياقات محدودة يتدخّل فيها ƅوصف أƊفاس ماجد ابن فاطمة،  يختفي إا فيت اƅسارد اƅذي اƅشخصيّات على حساب صو 
، فاسحا اƅمجال ƅصوتها (15َ، أو وصف فاطمة وهي تسرد تفاصيل موƅدها(14َووجهه اƅذي يطفح حيرة بما يسمع من أمّه

 Ɨن يƄون اƅصوت اƗول في اƅرواية.

ن اƊتمائه إƅى ما يسمى باƅسارد اƅمصاحب ƅيƄون بديا عن صوت واƅدها يهيمن صوت فاطمة في اƅرواية على اƅرغم م   
ماجد اƅخفيّف بوساطة ااسترجاع، أو صوت واƅدتها أيضا، ففي صوتيهما يحضر اƅماضي بتفاصيل تشير إƅى شƄل اƅحياة 

اطمة، وهي تتعلّق عادة اƅقطريّة اƅقديمة، ووسائل تشƄيلها من خال اƅصيغ اƅتي تمّ تقديم اƅسرد من خاƅها على ƅسان ف
باƅخطابات اƅمختلفة وعاقتها بشخصيّات اƅرواية، فضا عن صوت مريم اƅمتمّم ƅصوت فاطمة اƅمساƊد ƅها في ااسترجاع، 
وصوت برق اƅذي يحيل على Ɗمط أخاقي قلّ ƊظيرƋ، فضا عن اƗصوات اƗخرى اƅتي تضافرت في ما بيƊها ƅتشƄّل 

 ها. صوت اƅرواية اƅمدمج في أحداث

إنّ شعريّة اƅساردين في َفسيلة اƅحياة( تظهر بوضوح من خال سلسلة اƅتفوّهات اƅتي ازمت حرƄة سيرها في اƅمتن  
مقترƊة بƄمّ ما أƊجز من أفعال سرديّة ƄاƊت قد طبعت اƅسرد بطابع اƅتحوّل ااقتصادي، وااجتماعي، واƅثقافي اƅذي أسهم 

أƊفسهم ƄاƊت بمƊزƅة اƅبوصلة اƅتي اتجهت باƅرواية إƅى تمثيل اƅحياة برؤية جماƅيّة في إيجاد عاقات جديدة بين اƅساردين 
 مشوّقة تƊمّ عن توافق تخيّلي يƊتمي إƅى صوت اƅمجتمع اƅقطري ا إƅى صوت اƅسارد اƅوحيد.

 اƃمسرود: -2

ها فضاء من اƅزمان ََويƊتظم ƅتشƄيل مجموع من اƗحداث تقترن بأشخاص، ويؤطّر اƅمسرود Ƅلّ ما يصدر عن اƅسارد،   
ƅقد سبرت رواية َفسيلة اƅحياة( تاريخ اƅحياة اƅقطريّة اƅتي ƄاƊت قد بدأت أوƅى خطواتها على طريق اƅتحديث، ،(16َواƅمƄان((

؛وƅهذا ƄاƊت رغبة اƅروائي (ƅَ17يقدّم اƅسارد من خاƅها سردا Ƅثيفا يعƄس من خاƅه Ɗفسه ƅيƄون في اƊƅهاية سردا ƅلسرد
تمثيل حاƅتها اƗوƅى أعƊي سƄوƊيّة اƅحياة في ظل اقتصاد صحراوي جامد شقيَ فيه اƗجدادُ واآباءُ Ƅي  وهو يحاولواضحة،

يعطي صورة دقيقة عن اƅحياة وهي تمتدّ من شƄل إƅى آخر دون أن يƊسى أن اƅرواية فنٌ يستجيب ƅمتطلبات اƅجمال 
 واƅتخيّل اƅتاريخي أيضا.
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اƅحياة في قطر في مرحلة ما بعد اƅطاقة قد أدرƄته اƅرواية عن طريق تفوّهات  إنّ سرد وقائع اƅتحديث اƅذي أصاب   
اƅشخصيّات متازما مع تحديث روح اإƊسان، وسلوƄه اƅذي Ƅان ذا تأثير فعّال في اƅمجتمع قصد اƅلحاق باآخر اƅذي قطع 

Ɨساسيّة في اƅحياة اƅثقافيّة اƅتي أصابت أشواطا بعيدة في مضمار اƅحضارة، من هƊا يمƄن ƅمتلقي اƅرواية أن يتفهم اƊƅقلة ا
اƅشخصيّات، فضا عن تحوّل اƅقرى اƅتي صارت بحƄم اƅضرورة مُدƊا ƅها ما يسوّغ وجودها على اƗرض، وقد جرت تلك 
اƊƅقلة، وذƅك اƅتحوّل من خال جملة أفعال، وحوادث، وحوارات، وتƊاصّات، ومقاربات داخل اƅمتن اƅروائي ƅتƄون شاهدا 

ياة Ƅان اƅروائيč حريصا على استعادتها، ثمّ تمثيلها على وفق سياقات تتّجه Ɗحو صيغ هي أقرب في اƊƅثر إƅى على ح
 اƅشعر.

اعتمد اƅروائي في متن اƅرواية Ɗظام تسمية اƅشخصيّات اƅذي يƊوب عن اƅمسمّيات بعامة صوتيّة تشير إƅى اسم محدّد     
، فتسميات اƅشخصيّات (18َر دائما إƅى عامة صوتيّة، أو خطيّة، أو رقم مقصودمع علمه أنّ Ɗظام اƅتسميّة في اƅسرد يشي

اƅروائية مصدرها اƅتخيّل اƅسردي ا اƅتعيين اƅمقصود، أوƅّها اسمَفاطمة( إحدى أهمّ اƅشخصيّات اƅتي يƊتمي اسمها إƅى 
، ثم قُدّر (19َمعلّمة ƅتسأƅها عن داƅتهشعريّة معجميّة  متداوƅة اجتماعيّا، ƄاƊت فاطمة في عهد صباها قد تمƊت ƅو تعرف 

، (ƅَ20ها أن تعرف فيما بعد أنّ واƅدها اطلق عليها:ََهذا ااسم أما في أن يراƊي امرأة تƊجب أوادا ƅتورث اسم هذƋ اƅعائلة((
 تصوّر اƅشخصيّة صحيح؛ Ɨنّ اسمها يدلّ على اإƊجاب واƅفطام.

بƊة عمّ فاطمة، أسمٌ عابرٌ ƅلشعوب واƅدياƊات، وهو في اƅعربيّة على زƊة ومن أسماء اƅشخصيّات في اƅرواية َمريم( ا   
َمَفْعَل(: مريم من رام يَريم، حملته أم اƅسيّد اƅمسيح عليهما اƅسام، فهو من اƗسماء اƅساميّة اƅمشترƄة، ومن اƅطبيعي أن 

صلها اƅقرآن اƄƅريم، فهما يمتلƄان شعريّة ƄوƊيّة يƄون واƅد مريم في اƅرواية عمران أي ثمّة مرجعيّة ديƊيّة وراء اƅتسميتين أ
 عابرة ƅلزمان واƅمƄان.

ويحمل زوج فاطمة اسمَبرق(، واƅبرق ضوء يلمع في اƅسماء، ويسمى اƅرجل برقا تيمƊّا في سرعة برق اƅسماء، وهو ما     
، وهƊاك أسماء أخرى مƊها ماجد، واƅد يتطابق مع أفعال اƅشخصيّة اƅتي تحمل هذا ااسم اƅذي يتّسم بشعريّة استعاريّة عاƅية

 فاطمة اƅذي يحيل اسمه على شعريّة ذات Ɗَفَس اجتماعيّ يحيل على اƄƅرم، وجاسم مدير اƅمستشفى اƅذي يدلّ اسمه على
اƅضخامة، وƅم تƄن صفة ƅه فهو اسم يمتلك شعريّة مفارقة، واƅبرفسور اƅطبيب سعيد اƅذي دلّ اسمه على اƅيُمن، واƅسعد 

 اء، وهو ما يتطابق مع سيرته في اƅرواية فشعريّته تحيل على تماƋ واضح بين اƅدال واƅمدƅول.ضد اƅشق

ƅقد رصدت اƅرواية وسائل اƅتغيير ااقتصادي اƅذي أصاب قطر جراء اƄتشاف اƊƅفط واƅغاز،  سواء على مستوى اƅقاعدة    
تراجعت اƅمصابيح اƅتي ƄاƊت تعمل باƅزيت قباƅة موƅّدات اƅتحتيّة ƅلباد:ََتبدƅت أشياء Ƅثيرة شهدتها مƊذ عمر اƅطفوƅة إذ 

،أو على مستوى اƅشخصيّات اƅتي تبدّل سلوƄها، وتبدƅّت ثقافتها أيضا، ففاطمة بسبب (21َاƄƅهرباء وهي تضيء Ƅلّ شيء((
برق حصل على اƅتغيير ااقتصادي دخلت اƅجامعة ƅتدرس اƗدب اƅعربي ƊّƄƅها بسبب مسؤوƅيّات اƗسرة ƅم تƄمل مشوارها، و 

شهادة عاƅية في ااقتصاد، وأصبح رئيس شرƄة تجاريّة ƅها فروع في اƅعاƅم، ومريم أصبحت مدرّسة ƅلغة اƅعربيّة، وجاسم 
 صار بروفسورا يحمل أعلى شهادة في اƅطب.  

يبعث اƅضوء ـ وهو ƅم تترك اƅرواية وهذا جزء من قوّتها اƅشخصيّات تعيش محƊتها بمعزل عن اƗمل فقد قُدّر ƅلروائي أن   
في أول Ɗفق اƅسرد ـ على ƅسان أƄثر من شخصيّة، تقول فاطمة وهي تتأمل شيئا تريدƋ ان يأتي مسرعا:Ɗََحن مثل اƅبروق 

، من هƊا ƄاƊت رغبتها أن تعوّض حال اƅعائلة وƅو عن طريق (22َحتى ƅو اƊدثرƊا سƊطلّ من جديد Ƅأنّ شيئا ƅم يحدث((
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Ɗت طفلة  اهتدت إƅى صƊع أƊموذج مصغّر ƅبيتهم في اƅباحة اƅخلفيّة، جعلت ََدمى اƗواد اƅƗعاب اƅتي مارستها يوم Ƅا
 ، وهذا ما تحقق ƅها فيما بعد.(23َاƅذين حلمت بهم يشدون من أزر اƅعائلة((

يّة ƅقد بدأت اƅرواية من درجة اƅصفر في استعادة اƅماضي اƅقريب، فƄان أن وقفت عƊد سؤال: اƅسƄون بداƅته ااجتماع  
اƅتي غلّفت صفحات اƅماضي، وƅم تƄن سمة عامّة في اƅفصول Ƅلها، فقد أخذت داƅته تضمحلّ شيئا فشيئا، ثمّ وقفت عƊد 

،واƅمديƊة هƊا اƅعاصمة َاƅدوحة( اƅتي تخيّل (24َسؤال اƅحرƄة في وقت ƄاƊت اƅمديƊة:ََتتلمس خطواتها اƗوƅى آƊذاك((
اƄƅائن اƅحي خطواتها اƊƅهضويّة اƗوƅى إيذاƊا ƅدخوƅها في عصر جديد سبرت  اƅروائي ƅها سمة اƅتجسيد، فهي تتلمس Ƅما

يقاع اƅتشƄيل اƅسردي اƅموّار (25َأغوارƋ اƅرواية Ɗثرا ƊّƄƅه في مƊاسبات Ƅثيرة Ƅان Ɗثرا من Ɗمط آخر مضمّخا برائحة اƅشعر ،وا 
اات يتحƄم فيها اƅتƊاسب بين اƅمعƊى وضدƋ، باƅسƄون واƅحرƄة ففيهما تتّسع دائرة اƗضداد اƅى  متقابات صوريّة تƊتج د

 ذاك اƅذي يسهم في إضاءة اƗعماق اƅمعتمة، ويضع اƅمعƊى اƅسرديّ تحت مجهر اƅتƄبير اƅشعري.

وƄƅي تسهم اƅرواية في إبراز اƅتحوات ااقتصاديّة اƅجديدة في حياة اƅقطريين فقد اتّخذت  من شراء عائلة فاطمة سيارة    
اتها مثاا ƅلتدƅيل على بدايات اƅتطور ااقتصادي في اƅمجتمع اƅقطري حينََراح اƊƅاس يتدافعون Ɗحو أوّل مرّة في حي

، ƅقد اƊعƄس اƅوضع ااقتصادي اƅجديد على سلوك اƊƅاس، وبدت (26َاƅسيارة، ويامسوƊها، ويتفحصون ذƅك اƄƅائن اƅغريب((
اƅقرية أن يصيروا جزءا مƊها، صار ƅديƊا تجارة، ومحال، وبيت، اƅحياة تبتسم ƅلجميع ََأصبحƊا عائلة يتمƊى اƄƅثير من أهل 

،وهذا ما Ƅان في مفاصل أخرى  (27َوأرض، وسيارة قاƅت أمي إن بعض Ɗساء اƅقرية ƅمّحن ƅها برغبة أبƊائهن باƅزواج مƊّا((
 من اƅرواية رصدت اƅحياة اƅقطريّة بوجهيها اƅقديم واƅحديث.

 اƅمسرود ƅه: -3

    Ƅه قد يƅ مسرودƅرواية اƅيه صراحة في اƅقارئ، وقد يشار إƅرواية، أو اƅه اƅ ذي توجّهƅمتلقي اƅسامع، أو اƅأيّة رواية -ون ا
رواية َفسيلة اƅحياة(  يقع خارج اƅمتن؛ وƅهذا ا يمƄن ƅلƊاقد أن يعثر على مامحه في اƅرواية في  وهو،(28)أو ضمƊا -

أي إƊّه في موقع شخص ّ(29)يتصوّر أنّ خطاب اƅرواية موجّه إƅيهفيƄون من اƅسهل على اƅمتلقي أن يتماهى معه، أو أن 
ن ƅم تدلّ عليه عامات ƅغويّة بوصفه قارئا ضمƊيّا في اƗثر ƅيس غير، أو هو في اƗغلب يتجسّم  مفترض يوازي اƅسارد وا 

ّ.(30)اتهفي اƅدعوات، واإشارات، واƅتلميحات اƅتي تحثّ اƅمتلقي Ɨن يمأ فراغات متن اƅرواية من عƊديّ 

إنّ وجود اƅمسرود ƅه ضمƊا في ذهن مؤƅّف:َفسيلة اƅحياة( بوصفه حاƅة غير متعيƊّة دفع اƗخير إƅى اƅعƊاية باƅسرد، فهو    
نْ ƅم يƄن مجاورا ƅه في اƅمƄان إا أƊّه قريب جدّا من فضاء اƅتلقي اƅذي ا يمƄن ƅمؤƅّف اƅرواية إا  يعرف أنّ اƅمسرود ƅه وا 

Ƌسرد.أن يتحسّس تأثيرƅاية باƊعƅى بخطابه، وضرورة اإتصال به عن طريق اƊفيُع ، 

إنّ طبيعة اƅمسرود ƅه في رواية َفسيلة اƅحياة( تتحƄّم فيها شعريّة اƅغياب، فعلى اƅرغم من حضور اƅسارد، أو أصوات     
ƅيّة بين مرسل فاعل ومرسل إƅه سمح بوجود تواصليّة جماƅ مسرودƅمتن فإنّ غياب اƅسرد في اƅيه يعيش افتراضا في عقل ا

 اƗوّل يمƄن تأويله واستشعار طبيعة تشƄّله اƅثقافي في اƅذهن. 

ترى من أين استقى اƅروائيّ شعريّة اƅبƊاء في روايته؟، اإجابة تقتضي حفرا دقيقا في بƊُى اƅرواية يستدعي اƅوقوف عƊد    
رودة، وهو تعامل Ɗمّ عن حرص استدعى جملة تصوّرات اختيارات اƅروائي ƅلعتبات اƊƅصيّة، وƄيف تعامل مع اƅمادة اƅمس

مƊها ما يتعلّق باƅمƄان، وطرائق تقديمه وقد بدا في اƅرواية أƅيفا، ومƊسجما مع تصوّرات اƅشخصيّات اƅتي عاشت في مƄاƊين 
ƅيل تتحƄّم في متبايƊين، ومƊها ما يتعلّق باƅزمن، ومسائل تقديمه بإطار تشويقيّ ذي تشƄيل طباقيّ يحيل على إيجاد مدا
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مجرى اƅسرد بوساطة اƅتشƄيل اƅضدّي اƅذي يجعل من اƅصور اƅزمƊيّة في تتابعها اƅتشƄيلي خطّا داƅيّا تتصاعد فيه وتائر 
اƅجذب ƅتهبط تبعا ƅدرجة اƅتحسّس عƊد اƅمتلقي وهو يدرك أنّ َاƅزمن( في اƅرواية زمƊان: قديم يشير إƅى حياة ساƊƄة، 

 من اƅحرƄة.وحديث يحيل على قدر عال 

 :شعري ةّاƃلغة

اƅلغة في اƅرواية ـ أيّة رواية ـ تتّسع ƅمزيد من اƅتشƄيل اƅترƄيبي اƅذي يخرج عƊد قسم من اƅروائيين إƅى طبيعة جماƅيّة     
تفارق اƅسمة اإباغيّة اƅمحضة اƅمبƊيّة على اإخبار واإعام أي إƅى أداء يƊهل من مصادر عذبة عاƅقة في فضاءات 

 ن اƅروائيّ يتوسّل بها Ɗثرا فتطاوعه مع عƊايته اƊƅوعيّة باƄƅتابة اƅجديدة ƅتشƄّل فيما أرى َحاƅة شعر( في اƅرواية. أخرى Ƅا

ذا Ƅان Ƅƅلّ Ɗوع أدبيّ ƅغته اƅخاصّة اƅتي تحدّدها هويّته اƗجƊاسيّة فإن اƅلغة اƅسرديّة هي من يتوƅى صياغة فضاء     وا 
مفردات اƅداƅة، وبƊاء هيƄل اƅمعƊى اƄƅلي ƅلƊص، وتƊظيم عمليات اƅتصوير واƅرمز  اƅسرد بوصفها ََوسيطا يقوم بتثبيت

، ففي اƅرواية (31َدون أن يصل من اƅتبلور واƄƅثافة واƅتشيّؤ، إƅى اƅدرجة اƅتي يحل فيها محل عƊاصر اƅسرد ااخرى ((
اخل اƅبƊاء اƅلغوي مادة اƗدب اƗوƅيّة، د وبسبب من ترƄيبها تتعدّد  مظاهر اƅلسان ƅيؤدي Ƅل صوت فيها وظيفة خاصّة به

 .  (32َوجوهرƋ اƅمادي :اƊƅسيج اƅملموس
وƅعل َباختين( أشهر من عƊي بمسأƅة اƅلغة في اƅرواية اƅتي عدّها ظاهرة متعدّدة اƅƗسن بوصفها ممارسة تقƊيّة ƅلغة،     

، (33َموضوعات بقدر طرحها آراء اƅجميعترتبط في عاقة عضويّة مع اƅمجتمع، ا تعƄس آراء اƅمؤƅف في ما تطرح من 
وبهذا فان دراسة اƅلغة اƅروائيّة في أيّ من مستوياتها خطوة تتيح ƅلباحث اإمساك بجزء مهم من هوية اƅرواية، وتشƄياتها 

 اƅجماƅيّة واايديوƅوجيّة.
جراء ااستعاري اƅذي يترƄّب اƅقراءة اƅدقيقة ƅرواية َفسيلة اƅحياة( تحيل على اƄتشاف مستوى شعريّ قائم على اإ    

، وَاƗبلغ( يƊزع دائما Ɗحو َاƅمباƅغة( اƅتي تدلّ على قوّة اƅشبه عن (34َمنَاƅمجاز( وهو عƊد اƅعرب:ََأبلغ من اƅحقيقة((
طريق ادّعاء معƊى ااسم اƅمراد استعارته، وƅيس Ɗقله، فضا عن وجود أƊساق شعريّة أخرى تتّصل باƅتشبيه وغيرƅ ،Ƌم تƄن 

ستوى ااستعاري اƅذي عدل بƄثير من Ɗصوص اƅرواية إƅى تƊوع جماƅي تامعت مƊه جماƅيات دƅت على اƊفتاح أسلوبي باƅم
مƊح اƅرواية حيّزا أرحب مرّر اƅروائي من خاƅه أفƄارƋ، ورؤاƋ تلك اƅتي Ƅان حريصا على أن يعرضها بأسلوب أخّاذ ƅه ما 

 يسوّغ وجودƋ في اƅرواية وهي ترتدي ثوب اƅشعر.
ƅقد خرجت ƅغة اƅسرد في Ƅثير من سياقات اƅروايات عن طبيعتها اإخباريّة اƅتي تعƊى باƅوصف، واƊƅقل اƅمحضين إƅى     

طبيعة شعريّة اƊزياحيّة داƅيّة بسبب ترƄيبتها اƅتي تجعل اƅخطاب مƊشدّا إƅى جماƅيّات مƄسوّة باƅداات اƅعابرة ƅلمعƊى اƗول 
Ƅما قال عبد اƅقاهر  (35َمفردات، وتجاورها تجاورا ََيقع من اƅمرء في فؤادƋ((من خال ااستعمال اƅخاص ƅل

هـ( وهو يبحث في طبيعة اƅمعاƊي اƅعابرة Ɗحو اƅشعر، ففي رواية َفسيلة اƅحياة( تƊهض استعارة اƅمعاƊي 471اƅجرجاƊيَ
ويل؛ ƅيس بسبب غموضها بل بسبب اƅتي ا يمƄن إدراƄها إا باƅعقل ƅيƄون تصوّرها بضرب من اƅتأمل، واƅتدبّر، واƅتأ

تراƄيبها اƅمفارقة ƅلداƅة اƅمعجميّة إذ تƄون اƅصفة اƅجامعة ƅها مدرƄة باƅعقل بعيدا عن استقبال اƅحواس، واƅعقل اƅمتلقي 
 عادة ما يحتفي باƅصورة اƅقائمة على اإغراب واإدهاش.

ƅصبر حلّق بعيدا عƊه في تلك اƅلحظات اƅتي ƄاƊت تقرأ في مقدمة اƅرواية Ƅام فاطمة في وصف ابƊها ماجد:ََإن ا   
ƅتجد اƅطرف اƗول في ااستعارة معƊى مستاّ من ذاƄرة حيّزها غير ( 36َتتزاحم فيها Ƅثير من اƗسئلة على أطراف ƅساƊه((

محدّد بإطار مادي مدرك بحاسة أعƊي: اƅصبر، فيما اƅطرف اƅثاƊي من اƅتشبيه محذوف ƅعلهَاƅطير( بدƅيل حضور 
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ƅقريƊةَحلّق( اƅتي هي جذرَاƅتحليق( سمة اƅطير وعامته اƅمائزة با شك، فطيران اƅصبر، وتزاحم اƗسئلة في اƅسياق اƅمار ا
ن Ƅان سياقها Ɗثر  اƅذƄر ا يمتّان بصلة إƅى ƅغة اƊƅثر اƅتي تتسم عادة باƅمطابقة واƅتحقق، بل هي ƅغة تمتّ إƅى اƅشعر وا 

 اƅرواية.

وصفا ƅفاطمة جاء على ƅسان اƅسارد:ƄََاƊت تفتح Ƅتاب اƅعائلة اƅتي تشبّعت بقيم اƅزهد واƅرضا  وتتلقّى في اƅرواية   
فتقف عƊد  (37َباƅقَدَر... مُذ غُرست في روحها فسيلة اƅحياة، وسُقيت بغيم اƅحب، واƅرضا اƅذي ما برح اƅمƄان، وا اƊƅفوس((

َسقيت بغيم اƅحب واƅرضا( ƅتƄتشف أƊّها صيغت بƊفس شعريّ استعار عبارات:Ƅَتاب اƅعائلة(، وَغرست فسيلة اƅحياة(، و
 ČنƄƅ ،ها شيئا ماديّاƅ ن أن يعارƄرضا غيما، وهي جميعا ممّا ا يمƅلحب واƅلحياة فسيلة، وƅتابا، وƄ لعائلةƅ روائيّ فيهƅا

اطة َاƅتخيّل( اƅذي يعدل باƊƅص إƅى ااستعارة بقوّة اƅمجاز اƅمتجوهر فيها تتيح ما ا يمƄن اƅتحقّق من وجودƋ اƅمادي بوس
 شعرية متحققة يتوƅى قبوƅها تخييل اƅمتلقي.

وƅقارئ اƅرواية وهو يجيل اƊƅظر في تحوّات Ɗصوصها أن يقرأ ما قاƅته فاطمة في وصف واƅدها اƅذي Ƅابد في حياته    
تدى واƅدي قافية اƅصبر، وتجلّد ظروفا صعبة قادته Ɨن يƄون إƊسان عمل من طراز فريد، ففي ذƅك اƅزمن اƅصعب:ََار 

... إنّ استعارة اƅمعƊى اƅعقلي اƅمجرد من حدود اƅتعيين َاƅصبر( ƅلقافية هو (38َبقميص اƅحلم  اƅذي رآƋ في تلك اƅحياة((
ميص خرق واضح ƅتقاƅيد اƄƅتابة اƊƅثريّة اƅذي تقبله تقاƅيد اƄƅتابة اƅشعريّة بسبب من غرائبيّته اƅتي رشّحت أيضا استعارة اƅق

ƅلحلم، على فرض أنّ اƅحلم Ƅائن حيٌ، واƅسياق بجملتيه يتّقد بشعريّة اƊƅسق اƅمحيل على ا مƊطق يعصف باƊƅثر، ويأخذ 
 بعمودƊ Ƌحو مƊطقة اƅشعر اƅتي تحرق شتات اƊƅثر اƅبارد صاƊعة ƅلرواية Ƅمّا من اإيحاء اƅتصويريّ اƅموّار باƅجمال.

محبّته:ََثمة خفقة مباغتة  وهي تتملّى حضور َبرق( يوم Ƅان حبيبا أدرك اƅقلب وتقرأ في اƅرواية على ƅسان فاطمة   
، فاجتياح خفقة (39َاجتاحت قلبي، حيƊما سمعته يƊطق باسمي...أƄابد تلك اإرتعاشة اƅتي تستبيح Ƅلّ مسامات جسدي((

قي ƅيصƊع داƅة Ɗوعيّة تتّصل اƅقلب وهو ممّا يحدث ƅإƊسان في ƅحظات خاصّة ترƄيب Ɗثري غير محايد يربك قلب اƅمتل
باƅشعر على اƅرغم من سياقها اƊƅثري اƅذي خرج من داƅته ااعتياديّة إƅى داƅة أخرى ارتبطت بمعƊى Ɗفسيّ معمّق، وتقرأ 
ƅمريم أيضا وهي تحاور فاطمة:ََأƊا أحسّ بأن سƄَيƊة غريبة باتت تستوطƊƊي، إƊّها تلك اƅسƄيƊة اƅتي تجيء بفعل قƊاعتƊا أن 

، فاƅسƄَيƊة وهي شعور محض جاء إƅى جسد مريم، (40َاƅتزام أمامƊا Ɗحو شيء ما ا زواج، ا أواد، ا بيت....(( ا
واستوطƊه بفعل قريƊة اƅلغة اƅتي استمدت شƄلها اƅشعري من اƅتغيير ااقتصادي وااجتماعي اƅذي أصاب اƅحياة في قطر 

ياحا داخل اƅمتن اƊƅثري اƅذي يأخذ باƅلغة اƅى عاƅم مؤƊسن باإبداع في مرحلة ما بعد اƊتاج اƅبترول واƅغاز ƅيحقق اƊز 
دهاشها.   اإشاري اƅموƅّد ƅلصور وا 

ƅقد اƊعƄست طبيعة اƅحياة اƅجديدة في قطر على ƅغة اƅرواية فثمّة استعارة ƅبعض اƅعبارات اƅتي ƄاƊت شاهدا على     
صر ƅلباد، وأفهم من عبارة ƅجاƄبسون أنّ تمƄّن اƗديب من ملƄة اƅتحوّل اƄƅبير اƅذي Ƅان عامة فارقة في اƅتاريخ اƅمعا

ااختيار اƅتي يمارس من خاƅها اختيار دواƅّه، فضا عن اƅتعويض اƅخاص ببعضها يؤدي حتما إƅى اƅقدرة على خلق 
إƅى اƅمستشفى تƄون ذات أثر جماƅي يƊقل معƊى اƅمعƊى إƅى اƅخطاب Ƅله، تقول فاطمة:ََأتت مريم  (41َعاقات استعارية

، يقيƊا أنّ جملة:َتزرع بي أشجار اƗمل( جملة (42َ...فƄاƊت بجاƊبي تزرع بي أشجار اƗمل وتخبرƊي Ƅم هي متفائلة((
شعريّة بسبب خلوّها من مبدأ اƅتحقق واƅتطابق مع اƅوجود، وهي فضا عن ذƅك تعبير مƄين يحيل على درجة حساسيّة 

 ياة جديدة تأطّرت بمظاهر تحتيّة هدفها خدمة اإƊسان.اƅموقف، وجمال سياقه اƅشعري في ظل ح



 جة العامة                       2018العدد السابع ديسمر /  خر اللسانيات النصية وحليل اخطاب

61 

 

وتقف عƊد وصف ƅفاطمة وهي تعيش في ظل حياة جديدة حياة ما بعد اƊتاج اƊƅفط:ََمضى اƅوقت في دربه ا يƊتظر    
تعبير  فمضيّ اƅوقت، وعدم اƊتظارƋ هو (43َأحدا، وا يلتفت إƅى أيّ شيء حدث، اƅوقت خطٌ مستقيمٌ ا يشوبه أي اعوجاج((

يفارق اƅطبيعة اƊƅثريّة اƅمعتادة احتفى به اƅروائيّ على ƅسان فاطمة Ƅي يشير إƅى درجة اƅتطوّر اƅذي أصاب اƅحياة 
ومضمار تسارعها، وتقف ثاƊية عƊد ƅساƊها وهي تقول: ََماجد يا وƅدي ا تجعل اƅحزن يستبدّ بك، ويشيع اƅيباس بأشجارك 

ƅدي، واƅا يا وƊّرض أمƗخضراء، اƅا((اƊبتƊحزن (44َطين مƅع اƊم يصوغ بعض عباراته بشعريّة وظيفيّة تريد أن تمƗفلسان ا ،
من أن يستبدّ، وأن ا يشيع اƅيأس في Ɗفس وƅدها، وهي في أعلى درجات اƅتماهي اƊƅفسيّ مع Ɗداء مخصوص اتسم 

 باإيجاز، واƅتƄثيف اƅتصويريّ ذي اإيقاع اƊƅفسيّ اƅمبƊي على اƅتشبيه اƅبليغ.

وتƊهض في اƅرواية جملةٌ من ااستعارات اƅتي تمّ تخيّرها، وفيها تƊبثق تصويريّة حسيّةٌ تتبادل اإضافة واƅتشƄيل مع     
عƊاصر مغيّبة يسهل تأويلها، وتقديرها، واƅمحسوسات على اƅرغم من ادراƄها إا أƊها تؤدي أثرا واضحا في تحفيز اƅتخييل 

استدعاء جملة سياقات تتدافع مع ما يليها ƅغرض تشƄيل داƅة متخيّرة تفارق  بسبب سلطة اƅمعƊى اƅشعري اƊƅاهض في
 اƅطبيعة اƊƅثريّة بترƄيبيتها اƅتي تغادر Ɗمطيّة اƊƅثر اƅمحض.

واضح أنّ اƅصوت،  (45َيصف ماجد صوت أمه فيقول:ََ صدى صوتها اƅغاضب يذرع اƅمساحات اƅفارغة في بيتƊا((     
مع وقد قاربه اƅروائي بموصوف ƅه سمة اƅذرع: أي اƅتقدير، واƅذارع فيه اإƊسان اƅذي يذرع وصداƋ ممّا يدرك بحاسّة اƅس

بذراعه، فاƗم بسبب من غضبها صار ƅصوتها سمة ذرع اƅمساحات، وهي سمة تقترن عادة باƅتحوّل اƅداƅيّ في اƅسياق 
، بل Ƅأنّ شعريّته قائمة في قصّه، واƅعƄس اƅذي يتجه Ɗحو خطاب مشبع  بجمال اƅتعبير، خطاب شعريٌ بقدر ما هو سرديٌ 

، ƅعلّ شعريّته ما ƄاƊت ƅتƄون ƅوا تجوهر اƅمعƊى في Ɗواة قابضة على فƄرتي اادعاء، واƅعدول اƅمƊتجة ƅمعƊى (46َصحيح
 اƅمعƊى اƅمحيل على داƅة اƊƗسƊة.

ن اƅصحراويّ جميا وهو يعاƊق زرقة اƗفق وتقرأ في اƅرواية وصفا ƅفاطمة يتقصّى اƅمƄان في اƅرواية:Ƅََيف يغدو اƅلو     
، واضح في هذا اƊƅصّ أنّ اƅلون اƅصحراويّ وهو مدرك باƊƅظر ƅه (Ƅَ47عادتها تسرح مريم ببصرها بذƅك اƗفق اƅمترامي((

غاير بها اƅقوّة على اƅمعاƊقة اƅتي يتّسم بها اإƊسان ƅلتعبير عن عواطف ƄامƊة في اƊƅفس أراد اƅروائيّ بلعبته اƅلغويّة أن ي
طبيعة اƊƅثر في محاوƅة مƊه ƅلوصول إƅى شعريّة قائمة على اإيحاء بجمال اƅمƄان اƅƗيف اƅذي تُستجمع صورته من 

 محسوسات اƅطبيعة.

وƅفاطمة أن تصف ƅحظات سقوط واƅدها من ظهر اƅجمل فتقول: ƄََاƊت اƅشمس في تلك اƅلحظات تفسح مجاا ƅليل     
، فاƅشمس تفسح اƅمجال ƅليل إشارة ƅتوƅي َاƅسواد( اƅحضور بما يمتلك من Ƅثافة سيمياء (48َأن يتدفّق من Ƅلّ حدب((

اƅحزن اƅمرتبط بتدفق حاƅته Ƅي يصوغ صورة Ɗفسيّة تتواءم وحزن فاطمة اƅذي استدعاƋ اƊƅصّ من عاطفة ا يمƄن قمعها 
Ɨصورة ا Ƌفس وعذاباتها، وجمال تعبيرها تجاƊƅات اƊى ما تمتلك من شحƅظرا إƊ .ب 

واƅقارئ يقرأ ما قاƅته فاطمة وهي تراقب عن Ƅثب سجايا حبيبها برق: ََوهو يعبر بحر اƅسراب اƅذي يتاطم على وجه     
، فقد صار ƅلسراب، وهو محض خداع تخيّل بصريّ عابر اƅصحراء بحرا في إشارة استعاريّة قامت على (49َاƅرمال((

مع بين محسوسين حاصل اƅجمع بيƊهما يƊتج تصوّرا شعريّا ا شكّ في جمال اƅمباƅغة اƅتي تعتمد اƅتƄثيف اƅصوري اƅذي يج
.Ƌوجود 
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وƅلسارد أن يصف وقوف مريم اƅدائم قرب اƊƅافذة بقوƅه: ََوراحت تحدّق باƗفق، واƅشفق اƗحمر يخضّب اƅغيوم فتصير    
إنّ تخضيب اƅشفق ƅلغيوم  (Ɗƅَ50فس((أƄواما من اƅذهب، وتصير رمال اƅصحراء امتدادا ذهبيّا مدهشا يبعث اƅƗفة في ا

تخيّل شعريّ قائم على تصوّر تشƄيليّ ا أصل ƅه في اƅوجود سوى ما يصوغه تخيّل اƅفƊان اƅقادر على استƊباط هيئات 
 تتّسم باƊƅدرة، واإدهاش، واƅمفارقة وهي تصورات مصدرها ذاƄرة اƅشعر ا ذاƄرة اƊƅثر.

تتملى وجه اƅحبيب اعجابا: ََتفجّر اƅليلُ في اƗودية واƅشعاب، وتƊاهت إƅى  وتƊجذب معجبا إƅى مقوات فاطمة وهي   
، اƅصورة تتصل باƅلون اƗسود اƅذي ƄاƊت ƅه قدرة على َاƅتفجّر( أي ثمة تحوّا حسيّا (51َاƅمسامع أصوات همسات...((

داƅة شعريّة ا يتداوƅها اƊƅثر اƅجامد، وƅك رافق اƄتمال اƅصورة ابتدأ باƅلون اƗسود، واƊتهى بحاسّة اƅسمع اƊفجارا، وقد صƊع 
أن تقرأ في Ɗصّ من Ɗصوص اƅرواية سردا ƅفاطمة ممزوجا باƅوصف:Ƅََان اƅمساء سخيّا بهدوئه، إذ ارتفعت فوق اƅقرية 

ميلة سماء تƊاثرت بها اƊƅجوم، فاستحاƅت إƅى ملعب ƅبساƅة اƅضوء حيƊما يقف بوجه اƅعتمة، ويضجّ مƊها متفاخرا برعوƊته اƅج
، فسخاء اƅمساء يرتد إƅى خاصيّة استعاريّة تصور اƅمعƊى، وتقدمه من خال معطيات اƅحس، وƄذا حال بساƅة (52َ...((

اƅضوء اƅذي يضج متفاخرا، وهذا ما يجعل اƅعبارات اƅسابقة قريبة من مجال اإدراك اإƊساƊي؛ Ɨنّ مبدأ اƅصياغة اƅمؤثرّة ا 
، ƅلصورة في Ɗصّ Ƅُتب في اƗساس Ɗثرا، فهو Ɗصٌ مفارق ƅطبيعة (53َيم أو اƅتقديم اƅحسييمƄن أن يقوم إا بعمليّة اƅتجس

 خطابه ااوّل. 

وƅفاطمة وهي مدار اƅسرد في اƅرواية أن تصف ƅحظات اقترابَبرق( من بوابة دارهم:Ɗََسمة اƅهواء اختطفت رائحته     
سمة أن تخطف، وتأخذ أي أن تتّخذ من اƅسلوك اإƊساƊي وصفا Ƅيف يمƄن ƅلƊ( 54َوأخذتها معها في دروبها اƅتي ا تƊتهي((

ƅها ؟، ا شكّ أنّ ذƅك ا يتحقق إا في تشƄيل ƅغوي اƊزياحي يأخذ باƅسياق إƅى تƊظيم شƄليّ مجازيّ يمƊƄه أن يبث اƅحياة 
ƅشعريّة اƅقائمة على خرق في اƅمحسوسات، ويتعامل معها تعاما ا يمتّ إƅى اƅمƊطق بصلة، وهذا ما يتواءم وبƊيات اƅلغة ا

اƅوظيفة اƅخاصّة باƊƅثر أي ااƊزياح اƅذي بƊى جان Ƅوهين اطروحته على فلسفته اƅتي تتمثّل في اƅفرق بين اƅشعر واƊƅثر 
بوصفهما رساƅتين متعارضتين في اƅمادّة واƅشƄل غير أنّ اƅشƄل هو اƅفارق اƅذي عوّل عليه اƊƅاقد في إظهار وهج 

 .(55َاƅشعريّة

تتسع دائرة اƅتشƄيل اƅشعري وهو يستعين بااستعارة في متن اƅرواية ƅيƊتج Ɗصوصا مغايرة ƅطبيعة بƊائها اƗول ƅها و     
ذات وعي جماƅيّ، وفƄريّ يقود اƅصورة اƅسرديّة إƅى مزيد من اƅتغيير اƅلغوي اƅجماƅي في أطرٍ أسلوبية وظيفة تجسيدية 

اة في اƅجماد، واƅمعاƊي، واƅحيوات غير اƅعاقلة، فضا عن ذƅك فهو مظهر مغايرة موسومة باإدهاش، واƅطرافة وبث اƅحي
 .من مظاهر شحذ اƅعقل، وتأƄيد إبداعه

فاعليّة، وهو في داƅته اƅفƊيّة إƅباس اƗفƄار اƅمجردة، واƅجمادات، واƅطبيعة جسد و اƅتجسيد استعارة قدرات جسد اإƊسان و    
ƅصورة اƅي باƊفƅتمثيل اƅغرض اƅ سانƊية حصرا وقد  حسية عن موضوعاتها،اإƊƄمƅتجسيديّة بااستعارات اƅظاهرة اƅت اƊاقتر

ƅما ƅها من قدرة تخيّلية تستƊطق اƅجماد، واƅطبيعة واƅمعاƊي اƅمجردة، وغير اƅعاقل بما تمتلك من تشƄيل استعاريّ يوسع من 
جد بقوƅها:ƅََقد سئمت هذƋ اƅغرفة اƅتي ملّ ، تخاطب فاطمة ابƊها ما(56َدائرة اƅفجوة بين اƅمستعار ƅه، واƅمستعار مƊه

، فاƅغرفة تسأم، واƅسرير يملّ محاƄاة ƅحاƅة اƅشخصيّة في اƅرواية اƅتي تعيش وضعا (57َاƅسريرُ فيها جسدي اƅمتعب((
يّة ا استثƊائيّا خاصّا، وفي Ƅلتا اƅحاƅتين فإنّ اƅعبارة اƅثاƊية تحيل على روح اƅشعر ومضموƊه؛ ƊƗها تتضمن مغايرة اسلوب

 شأن ƅلƊثر بها.
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وتحƄي فاطمة ƅوƅدها ماجد وقد أيقƊت أنّ اƅتغيير اƅحياتي اƅذي أصاب َقطر( في مرحلة ما بعد اƄتشاف اƅبترول هو      
تغيير شامل ƅلحياة Ƅلها:ََهذƋ اƅشرفة اƅمطلّة على اƅمديƊة اƅتي Ɗهضت من بحر اƅرمال وصار بها شوارع ومبان، أشجار 

، فاƅمديƊة بوصفها ƄياƊا ماديّا محسوسا تƊهض على وقع حياة جديدة Ɗهوضا يشابه (58َسابق اƅزمن((وظل،ودروب وحرƄة ت
تماما Ɗهوض طرف محذوف في اƅسياق قد يƄون اإƊسان Ɗفسه أي أنّ ثمّة اشتراƄا باƅمعƊى بين Ɗهوض اƅمديƊة وƊهوض 

 طار Ƅتابة Ɗثريّة تقترب أƊساقها من حافات اƅشعر.اإƊسان، وبهذا يقدم اƅروائي صورة قائمة على استعارة شيء آخر في إ

وتحƄي فاطمة قصّة واƅدها اƅذي خرج إƅى اƅمديƊة وƅم يعد:ََاƅمديƊة اƄƅبيرة اƅتي ƄاƊت تتلمس خطواتها اƗوƅى     
يّة اƗوƅى ، واƅمديƊة هƊا اƅعاصمة َاƅدوحة( اƅتي ƅها سمة اƅتجسيد فهي تتلمس Ƅما اƄƅائن اƅحي خطواتها اƊƅهضو (59َآƊذاك((

إيذاƊا ƅلدخول في عصر جديد سبرت أغوارƋ اƅرواية Ɗثرا ƊّƄƅه من Ɗمط آخر مضمّخ برائحة اƅشعر، ƄاƊت فاطمة قد وصفت 
،ا (60َحبيبهاَبرق( يوم Ƅان حلما راقدا في عيƊيها:ََ و ƄاƊت يدƋ تجوس اƅهواء تارة، وتغرق بحضن يدƋ اƅثاƊية تارة أخرى((

تغرق إا على سبيل تحقيق اƅمعƊى اƅشعري اƅذي تبتƄرƋ ذاƄرة متّقدة باƅتخيّل اƅذي يضفي على  شكّ أن اƅيد ا تجوس، وا
اƅداات ظااً من اƅمعاƊي اƅتي تؤدي إƅى تغيير اƅداات Ɗفسها، ƅتقدّمها على طبق اƅقراءة إƅى تخييل اƅمتلقي وهو 

ƅطبيعة ما هو مسرود، فبين اƅ داات برؤى مغيّرةƅفسها يستقبل تلك اƊ ة تفصح عنƊل مدوƄسرد شƅتخييل يأخذ اƅتخيّل، وا
 عبر أƄثر من معƊى.

ممّا سبق يتبين ƅلمتلقي أن اƅرواية في بƊيتها وخطابها ƄاƊت قد خضعت ƅسلطة اƅتأثير ااستعاري اƅمصوغ في صور    
بوصفها مظهرا من مظاهر اƅباغة Ɗفسيّة مشبعة باƅحس، واƅحرƄة، واƅجمال اƅمتخيّل على وجه اƅتأويل، وƅعلّ َااستعارة( 

اƅعربيّة اƅتقليديّة بعيدة Ƅلّ اƅبعد عن ƅغة اƅسرد بسبب شعريتها اƅعاƅية، وجƊوح Ɗصوصها Ɗحو ااƊزياح إا أن اƅروائي Ɗجح 
 في استحضارها رغبة مƊه في إضفاء أجواء حلميّة على سرد ƅم يبتعد عن اƅواقع بهدفَشَعْرƊََته( باƅتوسل بمميّزات اƅلغة

 .(61َاƅشعرية

وَاƅبحث( في سعيه اƅرامي إƅى قراءة َفسيلة حياة( قراءة تحليلية تأويليّة اƊطلق من زاوية Ɗظر معروفة ترى في اƅرواية      
استعارة تمثيليّة Ƅبرى تغطي باغتها اƅمتن اƅمرويّ Ƅلّه ƅتƊفتح اسلوبيّا على مجريات اƅسرد، وطرائق تشƄّيل اƅخطاب متخذا 

ƅرؤية اƅسرد ا يلجأ دائمامن اƅمبدع في اƅتي ترى أنّ اƅرواية اƅخاصّة -خاصّة بباغة اƅتمثيليّة اƅي استعارته اƊى  -وهو يبƅإ
 .(62َملƄته اƅفرديّة اƗسلوبيّة فقط، بل يقتبس أساƅيب غيرƋ، و تصوّراتهم، ويصƊع من ذƅك Ƅلّه عاƅمه اƅسردي اƅخاص

   Ɗبير من متƄ حياة( في قسمƅذي تتمدّد آفاقه في حدود تخيّل وروايةَفسيلة اƅها دخلت في عداد اإجراء ااستعاري ا
اƅروائي، وتخييل اƅمتلقي، واƅروائي استطاع أن يستعير اƅمحتوى اƅعام ƅلمشبهات، وحرص على أن يشƄّلها باستعارات عملت 

ين تجربته اƅواقعيّة اƅمستعارة بما على تشƄيل اƅمتن اƅروائي تشƄيا بعيدا من اƅواقع اƅمعيش، أي أƊّه Ƅان حريصا على تلو 
هو جماƅي: شعري Ƅي يتخلصََمن Ɗثرية عاƅم اƅواقع، هذƋ اƊƅثرية اƅتي تعƊي اƅملل واƅغثيان،وƄذƅك يلجأ إƅيها ƅيƄشف 

، بهدف إبعاد اƅرواية عن (63َاƅعاƅم اƅخارجي خارج ذات اƅمبدع اƅقارئ، وهذا باƅضرورة ما يخلق تƄثيفا ƅلعاƅم اƅداخلي((
َاƅتسجيل( اƅذي يعمل باƅضد من اƅفƊيّة اƅسرديّة اƅتي هي هدف Ƅƅلّ Ɗصّ محمّل بشحƊات اƅشعر اƅتي ƅوƊّت اƅخطاب  فضاء

 اƅسردي فيَفسيلة اƅحياة( باƅمظاهر  اƅجماƅية اƅتي تتقصد  اČƊƅفَسَ اƅشعري اƅعاƅي. 

   ƅون اƄذي يƅمجازي اƅيل اƄتشƅمطا من اƊ باغةƅت ااستعارة في اƊاƄ ذا مستعار فيه مرƄّبا ا ƅفظا مفردا في سياق وا 
باغيّ مجازيّ عاقته اƅمشابهة تتحƄم في صياغته َقريƊة( تبعد اƊƅصّ عن أن يƄون حقيقة من حقائق اƅوجود، فإƊّها في 

ما سياق اƅرواية وبƊائها ƄاƊت بوجود عƊصرين مرƄّبين يُحيل ااجراء ااستعاريّ فيها على وجود اƅمشبه أي اƅمستعار، أ
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اƅمستعار مƊه فمحذوف يمƄن تأويله من خال اƅتحليل، وهي بهذا اƅتشƄيل تسمح Ɨن تƄون اƅرواية جزءا من فاعليّتها 
اƅفƊيّة؛ ƊّƗها  ـ اƅرواية ـ تستعير صورا مرƄّبة ترƄيبا حياتيّا مزدوجا يتمّ صهرها في مخيّلة اƅروائي بوصفها مشبّهات اƅصورة 

ƅفتح على مداƊتي تƅى اƅوƗخرى .اƗصورة اƅل اƄّيشƅ متلقيƅم فيها تأويل اƄّيل أخرى يتح 

ترى ما مرجعيّات هذƋ اƅشعريّة وƄيف تمƄّن اƅروائي من إحƄام قبضته على Ɗصوصها، واƅتحƄّم بتمثّاتها؟ ا شكّ أنّ   
ول باƅداƅة من طبيعتها شعريّة اƅسياقات في اƅرواية ما ƄاƊت إا بسبب حضور ااستعارة بوصفها مجازا مهمّته اƗوƅى اƅعد

 اƅحقيقيّة إƅى طبيعة مƊزاحة تƄتسب معاƊي جديدة تƄون قادرة على إيجاد ƅغة سرديّة مفارقة ƅطبيعة أصلها.

إنّ ااستعارات اƅتي وقف اƅبحث عƊد سياقاتها ƅم تƄن مƊُبَتّة عن ثقافة اƅروائي، ومعاƅجته ƅمعطيات اƅلغة اƅروائيّة من   
اƅتي سمحت ƅه باستعماات استعاريّة تردّ إƅى تأثير اƅحقل اƅثقافي، وما فيه من Ɗماذج سائدة،  خال عاقات اƅمشابهة

اƅتي استقت في يوم من اƗيام أصوƅها من مبدأ شهير هو َاƅحفظ واƊƅسيان( اƅذي  (64َفضا عن اƅخصائص اƅذاتية ƅلروائي
إƊتاج د اƊتاجها، وهذا ما حدث ƅلروائي اƅذي أعاد ƅلهضم سرعان ما تƊسى ƅيعا مل على تزويد اƅذاƄرة بمواد قابلةيع

 ƅتƄون حاضرة بثوب جديد في متƊه اƅسردي َفسيلة اƅحياة(.وشعريّة استعارات قرآƊيّة، 

 :اƃنتائج

في تقديم اƅمسرود  تسهمأوظيفة جماƅيّة تتعلّق بجماƅيّات اƅبƊية اƅعامّة ƅلمتن اƅروائي اƅتي إنّ ƅلشعريّة في اƅرواية  -1 
وظيفة اƊزياحيّة همّها إيجاد خصيصة تصويريّة سببها اƊƅسق اƅباغي اƅذي هيمن على معايير فƊيّة جاذبة، و بحسب ا مƊظّم

 قسم من اƅعبارات اƅتي ƅجأ إƅيهاَاƅروائي( على ƅسان أƄثر من َسارد( Ƅيَيُشَعْرِنَ( متن اƅسرد.

طبيعته اإباغيّة إƅى طبيعة شعريّة اƊزياحيّة بسبب تبيّن ƅلبحث أن سرد اƅرواية خرج في Ƅثير من اƅسياقات من   -2   
وهي تتّخذ اإجراء  ،ترƄيبة اƅسياقات اƅتي تجعل اƅخطاب مƊشدّا اƅى جماƅيّات مƄسوة باƅداات اƅعابرة ƅلمعƊى اƗول

إطار صوغها تخرج اƅبƊية اƅسرديّة من  وهي ،ااستعاريّ اƊƅاهض باƅمعاƊي اƅتي ا يمƄن إدراƄها إا بضرب من اƅتأويل
 اƅمعتاد ƅتدخلها في إطار من اƅعاقات اايحائيّة اƅتي تعتمد اإيجاز، واƅتƄثيف اƅلذين يتضافران مع أصل اƅمتن اƅسردي.

في استدعاء جملة تصوّرات تتعلّق باƅمƄان، وطرائق أصلها يتمثل إن ƅلشعريّة في اƅرواية روافد ومرجعيّات جماƅيّة -3   
اƅلذين أثّرا Ƅثيرا في  اƅلغة اƅقرآƊيّة، واƅتراث اƅعربيفي ، و ل تشƄيله بإطار تشويقيّ ذي تدƅيل طباقيتقديمه، وباƅزمن ومسائ

Ɨرة اƄمذاƅتمثيل.دباء اƅحفظ واƅعاصرين عن طريق ا 

اƊفتحت على تمثيل  حياة( Ɗهضت في اƗجزاء اƗوƅى مƊها أي اƗجزاء اƅتياƅإنّ أغلب اƅسياقات اƅشعريّة فيَفسيلة -4
اة اƅقطريّة في مرحلة ما قبل اƄتشاف اƊƅفط ، وƄأƊّها في استعاراتها اƅمتƄرّرة صدى ƅغƊائيّة Ɗفسيّة ƄاƊت تمور في Ɗفس اƅحي

 Ƅلّ قطري صابر يرتقب اƅحلّ من اƅسماء.

 ،ياثم حبيبها ثاƊ ،أوا تجاƋ واƅدهااطمة بسبب من عاطفتها اإƊساƊية ة جاءت وصفا على ƅسان فغلب اƅسياقات اƅشعريّ أ-5
بمعƊى أن ƅغة اƅشعر ذاتيّة تمتح من فضاء اƅعاطفة، وتتشƄّل من ترƄيبات ƅغة عواطف  ةاƅلغة اƅشعريّ  اƅمعروف أنّ  نفم

د ذو اƅداات يتيحه اƊƅثر اƅهاماƅتعبير عن اƅعاطفة، وهذا شيء ا شعوريّة متƊاسقة ذات أبهة وجمال، فاƅشعر ƅه خاصيّة 
 اƅعامة اƅمتداوƅة.

 حاات:اإ
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