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 -قاربة عرفانيةم -الاستعارية في النص الأدبي البنية

 جعفري عواطفأ.

 د.فطومة لحمادي

 -تبسة –جامعة العربي التبسي 
 ملخص:

الموضوعات التي نالت حظاا  فهي تعد من مبحث الاستعارة من أهم مباحث علم البيان الذي اهتم بالمشابهة، يعد     

التطور الحاصل فاي الدراساات اللساانية   ار وافرا من دراسات المفكرين و البلاغيين و النقاد على مرّ العصور، و قد أدى 

ر مفهاوم الاساتعارة مان ظااهرة لغوياة مرتبطاة بالخياا  ظهور العلوم العرفانية أو ما يسمّى بالثورة العرفانية  لى تغيّ

 ب  لاى ظااهرة نهنياة تصاورية و لياةمن مجرّد طريقة في الكلام لتزيين و تجميل الأسلو، وعري و الزخرف البلاغي الش

 سنسعى  لاى هذا ماأنظمتنا التصورية.  و مؤسّسة لجانب كبير منحاضرة في جميع مجالات حياتنا اليومية  في التفكير،

في نصين أدبياين أحادهما راعري و ا خار الجديد لاستعارة مفهوم ا  برازه من خلا  هذه الورقة العلمية و نلك بتجسيد

 نثري.

 ، النص الأدبي ، مقاربة عرفانية. الاستعارة التصورية ، البنية الاستعارية: اتيحفالكلمات الم

 

The metaphorical structure in the literary text -cognitive approach-. 

Abstract: 

     The theme of metaphor is among the most important themes in the rhetoric which is dealing with 

similarity, it is one of subjects that occupied a great deal of studies by thinkers, rhetoricians and criticism 

experts in different eras .the evolution that happened in linguistics has led to the appearance of cognitive 

sciences or what we may call the revolution of cognitive which changed the concept of metaphor from a 

linguistic phenomenon which is linked to poetic image and rhetoric decoration, and from mere words of 

decoration and improvement of the style to a phenomenon of cognitive image and a tool of thinking 

which is present in all fields of our daily file , it is a basis to a great of our imagination concepts. That is 

what we are trying to slow in this scientific paper through materializing the concept the new metaphor in 

two literary texts: one is a poem and the other is prose.  

 

Key words: The metaphorical structure , metaphor conceptual, Literary text, cognitive approach. 

 تمهيد:

 ن المفهوم الجديد للاستعارة في ظل العلوم العرفانية سااهم فاي بنااص تصاورات جديادة غيّارت المفااهيم التاي      

فالاستعارة بمفهومها الجديد هي  لية نهنية مرتبطة ارتباطا و يقاا بالاذهن ومتمركازة طالما سادت المفهوم التقليدي. 

وهي تصورية قبال أن تكاون لغوياة، جوهرياة بطبعهاا فاي الحصاو  علاى المعناى وخلا  دلالات  ، في العرفان البشري

خاصاية لغوياة  فهي بهذا المفهوم ناقضت المفهوم التقليدي الذي يرى أن الاستعارة هي ، مختلفة ورسم حقائ  جديدة

مرتبطة بالخيا  الشعري والزخرف البلاغي. وقد أدى انشغا  اللسانيين المحد ين بمباحاث المعناى على الألفاظ و تنصبّ

كاون فياه الاساتعارة أداة للثاورة علاى فحاولوا  نشاص مشروع جدياد ت ، المختلفة  لى توجيه نظرهم  لى مبحث الاستعارة
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وجعلها مهيمنة على تفكيرنا وجميع أنشطتنا من الزمن ، طويلة  دت الدراسات اللسانية لفترةالتصورات القديمة التي سا

 اليومية.

هاا أصولها الفكرياة و مرتكزاته  لى ى فينا روح الرغبة في دراسة نظرية الاستعارة التصورية ولفت الانتباولعل ما نمّ

 غفاا  الدراساات العربياة القديماة والمعاصارة، وكاذلك الدراساات البلاغياة والأسالوبية لادى البنياويين » هو و تجلياتها

لأساليب المشابهة الواردة علاى لساان الناال العااديين، أي تلاك التاي تنتماي  لاى اللغاة العادياة التاي لا تحركهاا دوافاع 

لجاناب ابباداعي فاي المشاابهة: فاالعرب القادماص حااولوا استقصااص نباو  جمالية. لقد ركزت الدراساات الماذكورة علاى ا

الشعراص في التشبيهات والاستعارات، واجتهدوا في جمع أمثا  العرب باعتبارها دليل ررف لغتهم، وخلاصة تجربتهم في 

ليهاا صافة أميارة الوجاوه الحياة. أما البلاغيون و الأسلوبيون الغربيون فقد رفعوا درجاة الاساتعارة  لاى منزلاة أطلقاوا ع

تشتغل فاي قلاب الاذهن البشاري وفا  تصاورات دالاة تانظم أداة معرفية ولم ينتبهوا قطّ  لى أن الاستعارة  1«البلاغية.

 .والأرياص المحيطة بها، وتمثل بؤرة الاستعما  اللغوي العادي و اببداعي الموجودات

الأساللة التالياة: ماا المفهاوم و برزت بشكل أساساي مان خالا   خاصة بموضوع الدراسةالركالية ابمن هنا انبثقت  

؟ للبلاغة الجديدة؟ و  لى ما يمكن  رجاع جذورها التاريخية و مرجعياتها النظريةالتصورية الجديد الذي صاغته الاستعارة 

 في النص الأدبي؟. تمظهرتو كيف 

 :2ية(مفهوم الاستعارة التصورية )المفهوم -1

 Markو مارك جونسون ) ( George Lakoff)مشترك لجورج لايكوف اتّضح مفهوم الاستعارة التصورية بصدور كتاب 

Johnson المعنون ب 1980( سنة˸ ̋Metaphors we live by  ̏ جااصت  وقاد الاساتعارات التاي نحياا بهاا"."  ˸بتُارجمم و الذي

تتصال بطبيعاة  )...(3متعددة روافدها فاي  طاار اللساانيات العرفانياةتسمية لجملة من الأفكار والمبادئ » هذه النظرية 

عامة وبالاستعارة والمجاز خاصة)...( فالاستعارة ظاهرة مركزية غالبة في دلالة الكلام العادي اليومي، وهاي جازص الفكر 

النظاام العرفناي، ولاذلك لت أداة في تصور العالم، والأرياص في جمياع مظاهرهاا، فهاي جازص مان من الفكر من حيث مثّ

أداة مفهماة وتمثيال، وتصاور يعام كال مظااهر الفكار بماا فاي نلاك  سميت بالاساتعارة المفهومياة  ن كانات الاساتعارة

 »: مفهوما دقيقا للاستعارة التصورية بقولاه (vecsesön KâZoltزولتان كوفكسيس ) ضبط قدو .4«ة المفاهيم المجرد

فاي  و .5«من خلا  مجا  تصوري  خر، فنحن نكون  زاص استعارة تصاورية Domain Conceptual نا فهمنا مجالا تصوريا

( عان طريا  ميادان (Conceptual Domainماا هي عملية فهام لميادان تصاوري » الاستعارة التصورية  :تعريف  خر لها

فهام الحيااة عان  تصوري  خر حيث يمكن  يجازها كالتالي: الميادان التصاوري )أ( هاو الميادان التصاوري )ب( ونلاك مثال

 Targetطري  الرحلة و الجدا  عن طريا  الحارب، والحاب عان طريا  الناار. حياث يُسامّى الميادان الأو  ميادانا هادفا )

Domain( و الميدان الثاني ميدانا مصدرا )Source Domain»)6. 

الميادان المصادر و ا خار رتبط بمجاالين أو ميادانين تصاوريين أحادهما ني أن مفهوم الاستعارة التصورية مهذا يع

لا ياتم فهام   زاص اساتعارة تصاورية. ونكاون  صوري عن طري  مجاا  تصاوري  خارالميدان الهدف، فإنا تم فهم مجا  ت

 .تكون لدينا معرفة مسبقة عنه غالبا ماالذي دف  لا بفهم الميدان المصدر الميدان اله

مثلا في استعارة " الحب رحلة" فإنناا نتعامال ماع الحاب » ف ، وفي المثا  التالي توضيح أكثر لمفهوم هذه الاستعارة 

باعتباره رحلة، له طري  و أمكنة ومحطات و بداية و نهاية، بمعنى أننا نستعمل ترسيمة الميادان المصادر وهاو الرحلاة 

لفهم الميدان الهدف وهو الحب. فتجربة الحب تبدأ و تساير فاي طريا  وتتعارع لصاعوبات وتصال  لاى مفتار  طار  

مان  نتهي  لى نهاية... أما علاقة هاذه الاساتعارات التصاورية بالاساتعارات اللغوياة، فهاي أن الثانياة هاي مجارد تجالٍّوت

          ر لسانيا بطر  مختلفة مثل:تجليات الأولى، فنحن نعبّ

 فؤادي يضطرم من الوجد. –                   

 وهيج حبك يعذّبني. - 

 الحب.أنا أنوب حرارة لهذا  -   

 .7«أحرقني هواك -   
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 ، فقمناا بإساقات ترسايمات ففي استعارة " الحب رحلة ": " الحب" هو الميدان الهدف و " رحلاة" هاي الميادان المصادر

كاال لمياادان الهاادف. و فنهمُنااا للمياادان الهاادف ) الحااب( تطنلّااب استحضااار التناساابات المفهوميااة لالمياادان المصاادر علااى 

و  مان بداياة ونهاياة ومحطاات و أمكناة وأبنياة وطرقاات...ال  (الرحلة) الخاصة بالميدان المصدرالمعلومات و التصورات 

و العقباات و المشاكل  الحبيبين،بين الحب علاقة أيضا له بداية و مسيرة  )الحب(باعتبار أن  سقاطها على الميدان الهدف 

تجال  مان  اللغوياة فهاي بالنسبة للاستعارة الفرا . أما المتمثلة في الزواج أو  التي تعترع هذه العلاقة و نقطة النهاية

 الذكر. ةلجمل أو التعابير اللسانية السالفتجليات الاستعارة التصورية  أو لِنقُل تعبيرا عنها و هي ما جسّدته مجموعة ا

و ماا تحملاه مان فاالحرب ،  (الجادا )و الميدان الهدف هاو:  (الحرب)و في استعارة: الجدا  حرب، الميدان المصدر هو: 

الشاخص الاذي نتجااد  معاه يُعت بار »نْيمن تصورنا لمفهوم الجدا ، لأنتُب ...معاني الهجوم و الدفاع و الانهزام و الانتصار

غريما.فنحن نهاجم مواقفه و ندافع عن موقفنا، و نربح أو نخسر المواقع، ونضع استراتيجيات و نشغّلها. و  نا وُجدنا فاي 

نتركه و نختار خطا دفاعيا جديدا...بهذا المعنى تكون استعارة الجدا  حارب مان باين الاساتعارات موقف ضعيف فإننا قد 

 .8«الموجودة في  قافتنا و التي نحيا بها:  نها تُب نيمنُ الأنشطة التي ننجزها عندما نتجاد 

 وقد نستعمل تعابير لسانية بطر  مختلفة للتعبير عن هذه الاستعارة، من قبيل:

 كن أن تدافع عن  دّعاصاتك.لا يم –» 

 لقد هاجم كل نقط القوة في استدلالي.  –  

 أصابت انتقاداته الهدف. –  

 لقد هدمت حجته. –  

 .9«لم أنتصر عليه يوما في جدا . –  

  :نظرية الاستعارة التصوريةل التاريخية الجذور -2

 ر هاام البلاغااي مراجعااة وتجاااوزا ح ت ااى ظهاارت لام يتوقااف الغربيااون فلاساافة ونقااادا وبلاغيااين عاان التنقياب فااي » 

ولعل بذورها الأولى تعود  لاى جهاود  .ل نقطة تحو  في تاري  البلاغة الغربية"النظرية المعاصرة للاستعارة" والَّتِي تمثّ

الاذي لاحاف فاي كتاباه "فلسافة البلاغاة"، قصاور النظرياة   Ivor Armstrong Richardsريتشااردز"يفاور  رمساترون   "

لأن  10«ر أرسطو ومن سار على دربه، داعيا  لى صياغة نظرية جديدة لتفسير ظاهرة الاساتعارةالاستبدالية منتقدا تصوّ

أرسطو اعتمد في تعريفه للاستعارة على عملية الاستبدا  و النقل أي استبدا  لفف لغوي بلفف  خر، و نقل المعنى من 

  الكفاياة التفسايرية المطلوباة للظااهرة تحقّا »ا المفهاوم جعلهاا لا ر أرسطو للاستعارة فاي هاذصْتعبير  لى  خر. و ح 

الاستعارية؛ لأنها عجزت عن ابجابة عن الأسللة الجديدة الَّتِي طرحها ريتشاردز مان قبيال: كياف تعناي الكلماة؟ أو كياف 

فاي المساتوى الاذهني للغاة تعني الفكرة )الصورة الذهنية( ما تعنيه؟... وقادته ابجابة عن هاذه التسااتلات  لاى البحاث 

 فاللغة استعارية بطبعها و الفكر في جوهره استعاري. 11« زا على الاستعارة كونها تمثل بامتياز قلب هذا ابركا مركّ

مت فيماا بعاد باا"النظرية التفاعلياة"؛ كونهاا تعتماد فرضاية التفاعال  »  ن هذا الطرح ساهم فاي نشاوص نظرياة وُساِ

 ضاافة وتعاديلا، مقترحاا مفهاومي الباؤرة وابطاار Max Black ي طاور فيهاا "مااكس بلاياك" الذهني بين الأفكار، والَّتِا

لكن هذه النظرية، على الرغم من سلامة منطلقاتها نسبيا، لام تحقا  القادر التفسايري  للتمييز بين أطراف الاستعارة.

 ن تنب هات  لاى بعان مان خصاائص الكافي لظاهرة الاساتعارة؛ لافتقارهاا لدقاة المعالجاة ورامولية التفساير؛ فهاي، و

الاستعارة التصورية، لم تستطيع التدليل عليها بالشكل الاذي يوصالها  لاى اساتخلاا نتاائج تصالح لصاياغة تعميماات 

مت باا "نظرياة سِواسعة النطا ، وهذا فتح الباب لمراجعة فرضياتها دحضا وتعديلا، فقامت نظرية أخرى على أنقاضها وُ

 أي نظرية الاستعارة التصورية. 12«الاستعارة المعرفية 

 :الاستعارة بين المنظور العربي القديم و المنظور الغربي المعاصر-3

وعلاى الارغم مان محورياة قضاية المجااز فاي الفكار  »،ة عن النظرية التقليديةستعاراختلفت النظرية المعاصرة للا

العربي وفي التاري  العربي  لا أنها قد خمدت، كما خمدت رعلة في جسم الحياة العربية معيشاة وفكارا، أماا فاي الغارب 

فإن قضية الاستعارة قد رغلت عقو  المفكرين الغربيين بشتى انتماصاتهم)...( مما أدى  لى تراكم عظيم من الدراساات 
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. وقاد عاالج العدياد مان النقااد والمفكارين العارب موضاوع 13«علمية التي لم تب  وجها من وجوه الاستعارة  لا ووردتاهال

 لاى حاد كبيار باالمعنى اللغاوي »  الاستعارة التي ركلت عندهم محورا هاما في الدراساات البلاغياة، فتات رت معاالجتهم

وهو طلب العارية أي الشيص المساتعار، وهاو ماا يعناي أن التعبيار الاساتعاري هاو مظهار لناوع « استعار» الأصلي للفعل

حياث أن الاساتعارة هاي ضارب مان الاقتاراع فقاد  و بين الكلمات التي تتشابه معانيها،يتم « القرع»أو « السلفة»من

ظاهر العلاقات البشرية على الكلمات، فالاقتراع لا ياتم  لا باين رخصاين يعارف بعضاهما سقط النقاد العرب بعن مأ

 .14«بينهما سبب معرفة»بعن، وكذا الاستعارة لا تتم  لا بين كلمتين 

 لا أن  حديد مفهاوم الاساتعارة وطبيعتهاا وتقسايماتهاوبالرغم من اختلاف النقاد والبلاغيين والمفكرين العرب في ت 

. و غيرهماا كاكيالساّ عناد كال مان الجرجااني و في تفسير مفهومها وهذا ما نراه ل والادعاص كانتا مركزيتانفكرتي النق

ومن هنا يتبين أن الاستعارة في الفكر العربي كانت ظاهرة لغوية وهي قائمة على المشابهة باين معااني الكلماات وماا 

ر في الفكر الغربي وتطاور  أن هذا المفهوم التقليدي تغيّالتعبير الاستعاري  لا مظهر من مظاهر الاقتراع والسلفة.  لا

فشغلت قضية الاستعارة عقو  المفكرين والناقدين الغرب بشتى انتماصاتهم خاصة مع نشوص النظريات  ، بشكل ملحوظ

عااملا »، والتي ترى باتن الاساتعارة تعادالمعاصرة كنظرية الاستعارة التصورية التي تمثل واحدة من أهم هذه النظريات

حاسما في الفهم ابنساني و لية مركزية لخل  دلالات جديدة وواقع جديد في حياتنا. فالاستعارة لا تكون مفهوماة فقاط 

بل تنتج كذلك معنى)...( يُستفاد من هذا أن الفهم ناتج عن علاقاتنا بالمحيط وبا خرين، وأن ابنسان جزص من محيطاه 

 »تعادد الدراساات الغربياة حاو  موضاوع الاساتعارة وتطاور محاورهاا والتاي وعلاى الارغم مان . 15«الطبيعي والثقافي.

أظهرت محورية التفكير الاستعاري في رتى مجالات الحياة،  لا أن مما يدعو المرص للأسف أن هاذه النظرياة لام تكان لهاا 

 .16«في الغرب موقع في جغرافيا الفكر العربي المعاصر على الرغم من مرور ما يزيد على العقدين على ظهورها

فااي النظريااة -الاسااتعارة» لمفهااوم الاسااتعارة يمكننااا القااو  أن ين النظااريتين الكلاساايكية والحديثااةوكخلاصااة باا

جديدة أو راعرية يساتعمل فيهاا لفاف واحاد أو أكثار فاي معناى غيار معنااه المعهاود الماتلوف  عبارة لغوية -الكلاسيكية

لمجاالات فاي النظاام المفهاومي، وماا العباارة ل ساقات عاابر  -ثاةيفاي النظرياة الحد-للتعبير عن معنى ربيه به، وهاي

  .17«ي بها ابسقات المفهومي في الذهنالاستعارية  لا تحق  سطحي لتلك العمليات التي يجر

و قااد ارتتينااا لتجساايد مفهااوم الاسااتعارة التصااورية فااي المجااالات اللسااانية ) لأنهااا تتجلااى أيضااا فااي المجااالات غياار 

 أدبيين أحدهما نثري و ا خر رعري.( اختيار نصين 18اللسانية

 الاستعارة التصورية في النص الأدبي: -4

 :الاستعارة التصورية في نص " ف  ابسرائيلي والعصفورة" -4-1

تجلت صورة الاستعارة التصورية في كثيار مان النصاوا النثرياة، وكاان ناص" فا  ابسارائيلي والعصافورة" الاذي 

من النصوا الأدبياة الاذي  "لعبد الأمير علي مهنا:" رائف من التراث العربي" )سلسلة أحلى الحكايا( أخذناه من كتاب " ط

 حمل في طياته استعارة تصورية، وقد ورد في متن هذا النص ما يلي:

 قا  يحي بن عبد العزيز بإسناده عن وهب بن منبه:» 

 فقالت: مالي أراك منحنيا؟ا فجاصت عصفورة فوقعت عليه ب رجل من بني  سرائيل فخًّص ن 

 قا : لكثرة صلاتي انحنيت.

 قالت: فمالي أراك بادية عظامك؟

 قا : لكثرة صيامي بدت عظامي.

 قالت: فمالي أرى هذا الصوف عليك؟

 قا : لزهادي في الدنيا لبست الصوف.

 قالت: فما هذه العصا عندك؟

 قضي بها حوائجي.أقا : أتوكت عليها و

 ي يديك؟قالت: فما هذه الحبة ف
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 قا : قربان  ن مر بي مسكين ناولته  ياه.

 ني مسكينة.قالت: فإ

  19«ي!عِي قِعِفي عنقها، فجعلت تقو : قِ قا : فخذيها. فقبضت على الحبة فإنا الفّ 

فتظاااهر بصاافات الناسااك  فاا  ،نصااب لهااا  الااذيففااي هااذا الاانص تاام خااداع العصاافورة ماان طاارف ابساارائيلي 

و  ...( حتى أوقاع العصافورة فاي الفا لزهد، التوكت على العصا، القربانالزاهد)الانحناص في الصلاة، كثرة الصيام، لبال ا

ت . فالمجا  المصدر في استعارة هذا النص هو )الناسك الزاهد( والمجا  الهدف هو )الفا (، ورابكة ابساقاطاأمسك بها

، نلك أن انحناص الظهر في الصلاة يوافا  فاك الفا ، والعظاام البادياة مان ن المجالين التصوريينالمفهومية متناسبة بي

بزيم الف ، والقربان )  كثرة الصيام تواف  أسلاك الف  المعدنية الرقيقة، ولبال الصوف يواف  التخفي، والعصا تواف  

وفاي هاذا الجادو  توضايح أكثار لمظااهر التناساب  م لهاا(.قادّالطعام( يواف  الحباة المعطااة للعصافورة )أو الطعام المُ

 » :20التفصيلية بين المجالين

عناصااار المجاااا  

 المصدر
 عناصر المجا  الهدف السمات/ الوظائف

 اسكالنّ
 دمي، ورع، تقي 

 عبدالتّ
 الف           جماد، مصنوع، أداة، القنص

 الظهر
 العمود الفقري منحن

 الصلاة

 سلك معدني مقول

 القنص
 فك الف        

 العظام
 ناتلة دقيقة

 الصيام

 ظاهرة دقيقة

 التخفي
 الأسلاك       

 اللبال
 من الصوف

 التزهد

 من الصوف

 التمويه
 الغطاص       

 العصا
 طويلة، خشبية

 التوكؤ

 طويل، خشبي/ معدني

  مساك الطعم
 اببزيم       

 الطعام
 غذاص مطبوخ ملفوف

 قربان

 نبت ملفوف مربوت

 غداصطعم/ 
 الحبة.       

 المسكين)حيوان(    موضوع ابحسان وهدف قنص المسكين) نسي(

أخااااااااااااااااااااااااذ 

 الحبة)القربان(

 ابطعام

 
 أخذ الحبة)الطعم(   القنص        

 الناسك الف 
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 ".الف  ناسكال" ومن خلا  هذا الجدو  يمكننا رسم مخطط لشبكة ابسقات المفهومي الخاا باستعارة

 المجا  الهدف                                              المجا  المصدر       

         

 المعدني المقولالسلك                 ←             الظهر           انحناص               

 الأسلاك الدقيقة                    ←                     نتوص العظام                

 التخفي) التمويه(                    ←        لبال الصوف                      

 اببزيم                         ←             لعصا             ا                      

 الطعم) ابغراص(                    ←           لقربان               ا                   

 الحيوان ) العصفور(                  ←        لمسكين                 ا                 

  

  الف                                                           الناسك              

 ⃰"" الاستعارة التصورية "الف  الناسك ⃰  

 

 

 :      الأخيرة" 21ستعارة التصورية في قصيدة "كلمات سبارتكولالا -ب

صورة الاستعارة التصاورية أيضاا فاي نصاوا راعرية، وقاد وقاع اختيارناا علاى "الأعماا  الشاعرية الكاملاة"  تجلت

للشاعر المصري "أمل دنقل" الذي برع في تحويل عدة قصائد من ديوانه  لى اساتعارات كبارى ولمسانا هاذا فاي العدياد 

المتكلم فاي  »فالأخيرة" التي أخذنا جزصا منها.  منها قصيدة "كلمات سبارتكول، من القصائد التي تحولت  لى استعارة 

هذه الفقرات هو سبارتكول كما يحيل العنوان نفساه " كلماات سابارتكول الأخيارة"، وهاو فاي هاذه القصايدة يحكاي 

 حيث يقو : 22«خيرة مصلوبا، أو في حبل المشنقةكلماته الأ

   أنا على مشان  الصباحمعلّ  «

 -حنيةبالموت م -وجبهتي

  23«ه!أحنها...حيّ لأنني لم

ياه للظلام وهاو دليال علاى تحدّرة في حياتاه بال أحناهاا  لا للماوت، رقبته ولا م نمبتنه لم يحْ فهو بهذه العبارات يقرّ

ه  م يواصل عباراته لكان فاي هاذه المارة يوجّا فكان قائدا قويا ورمزا للثورة ، ،و ورته على نظام الاستعباد والاسترقا 

 العبيد قائلا:نداصا بخوانه في  ورة 

 يا أخواتي الذين يعبرون في الميدان مطرقين» 

 منحدرين في نهاية المساص

 الأكبر: في رارع ابسكندر

 لترفعوا عيونكم  ليّ لا تخجلوا...و

 لأنكم معلقون جانبي...على مشان  القيصر

 فلترفعوا عيونكم  لي

 ما... نا التقت عيونكم بالموت في عيني:لربّ

 ة)...(داخلي...لأنكم رفعتم رأسكم...مرّيبتسم الفناص 

 ن رأيتم طفلي الذي تركته على نراعها بلا نراع  و
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 !الانحناصموه فعلّ

 !الانحناصموه علّ

 الله لم يغفر خطيلة الشيطان حين قا  لا!

 الودعاص الطيبون... و

 هم الذين ير ون الأرع في نهاية المدى.

 لأنهم لا يشنقون!

 )...( الانحناصفعلموه 

 فخلف كل قيصر يموت: قيصر جديد!

 وخلف كل  ائر يموت: أحزان بلا جدوى... 

   .24«ودمعة سدى!                                         

ففي هذه الأبيات يطالب سبارتكول  خوانه في  ورتاه هاذه ويوصايهم برفاع رتوساهم دون خجال أو انحنااص فهاو لا 

ى من القصيدة تنتهي بنفس تشاتمي من هؤلاص الذين ضحّ» والاستسلام، لكن الهزيمة يريد أن يرى في أعينهم معاني

أجلهم:" وخلف كل  ائر يموت: أحزان بلا جدوى...ودمعة سدى!" بل يطلب مانهم  نا رأوا طفلاه أن يعلماوه الانحنااص حتاى 

ذه الأبياات الشاعرية هاي ر عنهاا هاوالاساتعارة التصاورية التاي تعبّا. 25«  على مشان  القيصر مثلهيحيا مثلهم ولا يعلّ

وبإساقات  (المناضال)والمجاا  الهادف هاو  (سابارتكول)لأن المجا  المصدر هنا هاو  اضل سبارتكول" استعارة: " المن

 :26على الجدو  التالي نحصلترسيمة الميدان المصدر على ترسيمة الميدان الهدف 

 الميدان الهدف الميدان المصدر

 سبارتكول لم يرع العبودية -

 سبارتكول  ار على القيصر  - 

 سبارتكول  ار في سبيل الحرية  -    

 سبارتكول أراد تحرير رفاقه  -

 سبارتكول نا  عقوبته رنقا  -

 سبارتكول ظل رمزا حيا -        

 المناضل لم يرع الرضوخ. -        

 المناضل  ار على الحكم الجائر. -     

 المناضل  ار في سبيل الحرية. -       

 المناضل أراد تحرير مجتمعه. -       

 المناضل يقتله السلطان الجائر -       

 المناضل يحيى أبدا رغم موته. -       

                                   

 ." الاستعارة التصورية: المناضل سبارتكول"

التي ساهمت بشكل و في الختام نخلص  لى أن نظرية الاستعارة التصورية هي نظرية من النظريات العرفانية        

تؤمن بتن الاستعارة متمركزة في العرفان البشاري وأداة مفهماة لتصاوراتنا للأراياص  الدراسات اللسانية ، كبير في تطور

، فهاي بمفهومهاا ةمناا التصاوريأنظتو مؤسسة لجانب كبيار مان  ةبتجاربنا الحياتي و يقا متصلة اتصالا ،وتمثيلنا للعالم

 الاساتعما بل أصبحت أداة معرفية تمثل باؤرة  الجديد لم تعد من ممتلكات الأدب أو حكرا على الأدباص و الشعراص فحسب،

و  العاالمها كال مان البادوي و الحضاري، يمارسافهي ظااهرة مشاتركة باين الناال جميعاا ، اللغوي، العادي و اببداعي، 

ر تصاورنا للاساتعارة فحساب بال غيارت العام و الخاا، وحتى الأطفا  الصغار. فالاساتعارة التصاورية لام تغيّاالجاهل،

 م بتسره.لعالباأيضا تصورنا عن علاقة ابنسان بالموجودات واللغة والثقافة أو لنقل 
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