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      ملخص: 

تنطلق قراءتنا الحالية من الدشتًؾ التكويتٍ القائم بتُ الفعل الأسطوري والأدبي، وىو 
التخييل بوصفو فعالية تذيب الحدود الفاصلة بتُ الواقع والحلم، فيحل أحدهما في الآخر، 

بذعل الأدب فعلب أسطوريا في حد ذاتو، طالدا أنو بذاوز فكرة استثمار  والعكس، بطريقة
يوي، إلى فعل جديد ىو الأسطرة، أي صنع نماذجو ؤ الأسطورة لتوسيع فضائو البنيوي والر 

الأسطورية بدا يوفره لذا من خيالات ترقى إلى ما وراء الحلم، وىذا لا يتأتى إلا بامتلبؾ 
الأدبية قبل لزاولة تفستَىا ومتابعة تطوراتها؛ فالأدب  وعي نقدي يفهم جوىر الفعالية

فضاء للتحوؿ والتغيتَ قبل أف يكوف نسقا تعبتَيا أو جماليا، وىو لأجل ذلك مسكوف 
بالتجريب، مما يجعلو عصيا عن الاحتواء والتفستَ، فمعرفتنا بأسسو الأنطولوجية 

الأدبية فحسب، بل مشتًكا والإبستيمولوجية والإستيتيكية، وىي ليست مكونا للظاىرة 
بل وبذعلو الدعتُ الوحيد لإنجاح مقارباتنا وتعمق فينومينولوجيا يجمع بينو وبتُ النقد، 

                                                           
  الدؤلف الدراسل  
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نتائجها، برغم التطورات الحاصلة اليوـ في لرالات الأدب بدا فيها السرد الشعبي موضوع 
   دراستنا الحالية.  

الدشهد؛ السرد الشعبي؛ الرؤيا؛ الأسطوري؛ التحولات؛  ؛الديتا: الكلمات المفتاحية
 التفكيكية. 

Abstract:    
Our current reading starts from the formative commonality that exists 

between the mythical act and the literary one, which is the imagination as 

an activity that dissolves the boundaries separating reality and the dream, 

so that one dissolves in the other, and vice versa, in a way that makes 

literature a mythical act in itself, as long as it transcends the idea of 

investing myth to expand its structural and rural space. To a new act, 

which is myth, that is, making mythical models with what he provides for 

them of fantasies that rise beyond the dream, this can only be achieved 

by possessing a critical awareness that understands the essence of literary 

activity before trying to interpret it and follow its developments. 

Literature is a space for transformation and change before it is an 

expressive or aesthetic system, and for that reason it is inhabited by 

experimentation, which makes it disobedient to containment and 

interpretation. Our knowledge of its ontological, epistemological and 

aesthetic foundations is not only a component of the literary 

phenomenon, but also a common phenomenology that combines it with 

criticism, and even makes it the only aid. For the success of our 

approaches and the deepening of their results, despite the developments 

taking place today in the fields of literature, including the popular 

narrative, the subject of our current study. 

 

Key words: Meta; legendary; transitions; the scene; popular narrative; 

Vision; deconstruction. 

 مة: مقد  
في عملية  "دينامي"كعنصر   "الخيال"وىذه برتفل بػ"الأدبية"،  يتسم حضور الأسطورة بػ

حيث  "الجمع"؛إلى صيغة  "الدفرد"بزليق نصيتها، كما يتجاوز حضور الخياؿ صيغة 
تكرّرة بزضع لشرط الإضافة في الزمن، 

ُ
يتمظهر بوصفو ضمتَاً جمعيِّا؛ ذلك أفّ النصوص الد
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على مستوى النص، إلى  "فاعِلًب"من مدار كينونتها السابقة؛ كونها  سطورة""الأمما يُُرجِ 
للنص؛ بدعتٌ انفتاحها غتَ الدشروط على   "موضوعًا"مدار كينونتها اللبحقة، أي كونها 

"الأسْطَرةَ"/ كل فعالية ممكنة، تشكلها وتعيد ملؤىا بدقتضيات جديدة؛ وىي بؤرة فعالية 
  أو جتًاح "الأسطورة".

تالي، سوؼ نتصور النص الأسطوري، كل حدث لغوي منفتح دلاليا على كل وبال
كما كانت في الواقع، أو كما يتحدث عنها الناس وتبدو عليو، أو كما يجب »التمثلبت: 

مما يسهل فعالية تفكيكو، انطلبقا من الخطية نفسها، أي قراءة النص عبر ، (1)«أف تكوف
ىو )كائن(، و كما ىو )ممكن(، و كما ينبغي لو برديدات ثلبثة، وىي: قراءة النص كما 

 أف )يكوف(/ أو لا كما ينبغي لو أف يكوف.
 وقبل ذلك، علينا أولا، التعرؼ على إستًاتيجية القراءة.

 ما قبل القراءةالمطلب الأول: 
يتسم النص الشعبي، غلى غرار النصوص الأدبية الأخرى، على مفارقة تكوينية بذعلو 

نتهي، الدختوـ نصا منفتحا ومنغلق
ُ
ا في آف معا،  إذ بُزرج النص الدنفتح بدظهر النص الد

سلفًا؛ فهو لا يستهوي القراءة طالدا أنو لا يُكمّْل مفهومو؛ إذ توُسّْع إضافاتو نظرية 
الأدب، وتاريُو، وأجناسيتو، بينما بُزرج النص الدنغلق بدظهر النص الدنفتح باستمرار، كلما 

تبدأ »برراتها؛ وىو ما يبُقي حركة الإضافة منفتحة في الزمن؛ تكررت دواعي القراءة وم
بدعتٌ التحيتُ الدستمر لدفهوـ النص،  (2)«بالأثر مُتَّجهة إلى النص ثمّ تعود إلى الأثر وىكذا

ومقولاتو، وتصنيفو، غتَ أفّ الاندفاع وراء تهويمات الدفارقة، أفضى، إثر انعداـ الوعي 
 إفساد الدتعة الأدبية والنقدية معًا، مماّ حكم على القراءة النقدي والأدبي اللبزمتُ، إلى

بالسقوط في التيو، بدؿ أف بُرقّْق تفضية مُمكنة توُسّْع نظرية الأدب، في حدود ما انفتحت 
 عليو فضاءات الكتابة، طالدا أفّ كل قراءة، ىي نفسها كتابة، والعكس وارد.
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لية القراءة نفسها؛ بحيث تلج في وحتى تسهل مقاربة النص، ينبغي أف تتجاوز فعا
عملية توحّْد صوفي بتُ النص والقارئ بزتفي »حواريتها، في بساىيها مع النص بدا يُشبو 

بقدر ما يُُتّْم علينا النظر في علبئق كليهما الأدبية  ،(3)«فيها الدسافة وىامش الخطأ
 رات الآتية:والنقدية؛ وهما: أثر خاص، وآخر مشتًؾ، يُمكن متابعتهما وفق الدؤش

 الأثر الخاص الفرع الأول:
ىو أثر يسم طبيعة نص القراءة/ والكتابة، بقدر ما يُُدّْد طبيعة كليهما عن الأثر الخاص 

الآخر، مماّ يجعلو مؤشراً حاسماً للفصل بينهما، ينبثق من الحساسية الأنطولوجية لكليهما،  
 كما ينقسم بدوره  إلى مؤشرين، هما:

 دبيةالحساسية الأ .1.1
النص الأدبي ذو طبيعة منغلقة؛ ذلك أفّ امتياح نص الكتابة الدستمر من فعاليات 
التجريب، بذعلو مُنفتِحًا باستمرار على فعاليات القراءة الدمكنة، بقدر ما بذعلو متجاوزاً 
، والتصنيف، وتاريُو الأدبي، الأمر  لدقولاتو الأدبية، التي بُردّْده ويتحدَّد ّٔا؛ وىي: الدفهوـ

” ماذا يقوؿ النص الأدبي؟“الذي يرُبِك نص القراءة؛ ذلك أفّ التساؤؿ النقدي الدبتسر: 
يُُرج النص النقدي من دائرة القراءة، ويدفعو إلى مقاربة مفهومو، ّٔدؼ تصنيفو فنيًا؛ 
وىو ما يدخلو فضاء النظرية الأجناسية، أو زمنيًا؛ وىو ما يدخلو فضاء التاريخ الأدبي، 

لنص من حيز القراءة؛ وىو مقاربة نص الكتابة بغية إعادة إنتاجو في حدود مماّ يُرج ا
؛ ذلك أفّ (4)«معرفة الكوف الذي يتحرّؾ داخلو القارئ»الدمكن، الذي يُسلّْم بشرط 

الإجابة عن التساؤؿ السابق، تنُتِج نصِّا مفارقاً، يتولّد إثر انفصاـ شديد بتُ طبيعة نص 
يتها على الانكتاب، وطبيعة نص الكتابة الدنغلقة؛ وىي القراءة الدنفتحة؛ وىي قابل

 استعصاؤىا على القراءة.
 فعالية القراءة.2.1
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نص القراءة ذو طبيعة حوارية؛ وىو ما يسمح بتذويب حدوده؛ إذ ينحتو ّٔوية 
مضاعفة، بدعتٌ بَردُّده بوصفو: نص قراءة وكتابة معًا، غتَ أفّ ابتداء نص القراءة لحظة 

الأدبي، لا يعُلي مقاـ الثاني على حساب الأوؿ، نظراً لأسبقية الثاني على  انتهاء النص
الأوؿ، إنّما يرُكز على إحلبؿ الأوؿ لزل الثاني، نظراً لأولويتو على الثاني؛ فنص القراءة 
مُنتِج، يعُيد كتابة النص الأدبي، بطريقة انتشارية، تبدأ بدلؤ الفجوات، إثر التنقيب الدلحّ 

العلبقة بتُ ما لم يدُركو الدؤلّف وبتُ ما يُسيطِر عليو وما »ت الدلالية، عن عن بؤر الصم
ومن ثّم تفجتَ دلالاتها الدمكنة،  (5)«لا يُسيطِر عليو من أنساؽ اللغة التي يستعملها

وتكملتها، ليس ّٓرد الادعاء الدبتسر بفك شفرات النص، إنّما لتمطيط دلالتو، وصولًا إلى 
يدفع بالنص نحو انتشار دلالي لا متناهٍ، فيجعلو مُنفتِحًا، أي مستمراً  فائض الدعتٌ، الذي

في الزمن، الأمر الذي يُُدّْد القراءة في حيز الدقاربة؛ فهي حوارية طالدا أنّها تتعارض مع 
؟ ”كيف يقتًح النص الأدبي نفسو“الانغلبؽ، أي إنّها تتموقع عند بزوـ التساؤؿ: 

 ا، ينتج إثر التماىي الدشتًؾ لنص القراءة في نص الكتابة.فتكوف الإجابة: نصِّا جديدً 
 الأثر المشترك الفرع الثاني:

وىو أثر يعُوّْـ طبيعة نص القراءة/ في الكتابة، والعكس، بقدر ما يُُدّْد طبيعة كليهما 
 انطلبقاً من الآخر، مماّ يجعلو مؤشراً مفارقاً؛ إذ يوُىْم ذوباف الحدود بينهما باندماج أحدهما

في الآخر، بقدر ما يجعل إمكانية التعرّؼ على أحدهما مرىونة بأصالة التكملة التي يوفرىا 
أحدهما للآخر، وليس بشرط الحساسية الأنطولوجية لكليهما، كما ينقسم بدوره  إلى 

 أحياز، ىي:
 الحيز الأنطولوجي.1.2

اف الأوؿ ينحت ، فإذا ك(6)يُتكم كلب النصتُ: الكتابة/ والقراءة، إلى نظرية الوجود
حضوره الأدبي الجمالي انطلبقاً من أسئلتو الوجودية الكائنة: الاجتماعية، التاريُية، 
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الفلسفية، العقائدية، السياسية، والأيديولوجية، فإفّ فعالية الثاني النقدية تنطلق إثر التمركز 
 حوؿ السؤاؿ نفسو، أي لزاولة تفكيك ساديتو الوجودية الدمكنة.

 لإستيتيكي الحيز ا .2.2
؛ فنص الكتابة يُاوؿ التعبتَ عن تساؤلو (7)كما يُتكم كليهما، إلى النظرية الجمالية

الوجودي بجمالية، قد تتسع دلالتها أو تضيق، بالقدر الذي يُسن نص القراءة متابعة 
الجمالية نفسها، وفحص أعرافها، ومقولاتها، لتفجتَ دلالات النص، ومنو إعادة إنتاجو 

 ات الجمالية نفسها، لكن من منظور اخػ)ت(ػلبفي جديد.من الدنطلق
 الحيز الإبيستيمولوجي.3.2

؛ فنص الكتابة ينجح في تبرير رؤيتو (8)كذلك يُتكم كليهما، إلى النظرية الدعرفية
الجمالية، وإقناع القارئ بجدوى تساؤلو الأدبي، كلما تعمّقت معرفتو، وتنوّعت بذاربو 

على نص القراءة؛ إذ كلما تعمّقت معارفو وتأصّلت انفتح  وخبراتو، ينطبق الأمر نفسو
 النص، وإلاّ فسينغلق النص دونو.  

 يُمكن تلخيص الأثر الدشتًؾ في الآتي:
نص الكتابة تساؤؿ بذاه قضايا الوجود، الواقع بإسقاطاتو الكائنة، يُاوؿ الناص الإجابة 

ما نص القراءة تساؤؿ بذاه عنها بجمالية، يكتب لذا النجاح كلما اتسعت معارفو، بين
قضايا الوجود، النص بأقنعتو الدمكنة، يُاوؿ القارئ تبريرىا إثر تفكيك جمالية النص، 
يكتب لذا النجاح كلما تقاربت معارفهما، أي كلما تقاربت الأحياز الثلبثة، بتُ نص 

طريقة الكتابة/ والقراءة، يُدث انفتاح نصي، يفضي إلى إعادة انكتاب النص في الزمن، ب
وكلما تباعدت الأحياز  ،(9)«تُكمّْل بحيث أنّها تزيد على ما كُتِب في مكاف آخر»

الثلبثة، بتُ نص الكتابة/ ونص القراءة، يُدث انغلبؽ نصي؛ ذلك أفّ نص القراءة يظل 
مستعصيًا على نص الكتابة؛ لتعالي الأوؿ على الثاني؛ بدا حققو لنفسو من معارؼ عجز 

؛ وىو الذي يعكس انفصاميتهما، أي انكتابيتهما بطريقة خطية، طالدا الثاني عن مواكبتها
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أفّ أحدهما يستَ عكس ابذاه الآخر، بدؿ بساىيهما معًا، أي انكتابيتهما بطريقة دورانية، 
 طالدا أفّ  أحدهما يكمل الآخر. 

نشرع الآف في مقاربة النص موضوع الدراسة، وقبل ذلك، علينا أولا، التعرؼ على 
 النص.            مدونة 

 أسطورة "البلارج" المدونة/
ليل نهار. حضرتو  عتكفا بدصلبه، منقطعا لعبادة ا﵁يُكى أف رجلب صالحا، ظل م

، فمسخو ا﵁ على ىيئة للبنبا اءالصلبة مرة، ولدا عزّ عليو إيجاد الوَضُوء، استبدؿ الد
 .(10) "بلبرج"، ظل ملبزما للمآذف، لا يغادرىا أبدا

  لثاني: القراءة الأولىالمطلب ا
كيف جاءت حقيقة ما »"الكائن"، طالدا يكشف لنا: برديد يوُقّع النص ضمن مفهوـ 

يقتًح الأسطورة بوصفها أدباً؛ بدعتٌ أنها ذات تنُتِج سوؼ  وبالتالي، (11)«إلى الوجود.
 نصًا.

ج( تقوـ الأسطورة على صورة متًاكبة، تنفتح على تفستَ ساذج لظاىرة بسركز )البلبر 
فوؽ الدآذف؛ لأنها الدعلم الوحيد الدرتفع في تلك الفتًة؛ وىي خيار )البلبرج( الأوحد؛ لأنو 

 يفضل الدرتفعات.
 يمكن فحص أعراؼ الأسطورة من جهة الحدث؛ إذ نتابعها وفق التصور الآتي: 

 حدث أولي الفرع الأول:
 تنبتٌ الأسطورة على ثلبثة أحداث، ىي:

 ؛ وىو الصلبة.المقدس -
 ؛ وىي التوضؤ بػ )اللبن( بدؿ )الداء(.الخطيئة -
 ؛ وىو مسخ الرجل على ىيئة )بلبرج(.العقاب -
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تسعى الأسطورة من وراء تراتبية أحداثها، التي حرصت على إفلبتها بطريقة متسلسلة، 
إلى خلق حركة خطية، سوؼ تنجح في تسويق صورة للواقع، توىم بدنطقيتها؛ نظرا 

ا: سببي، ويعتمد على الحجة العقلية؛ وىي: كل اعتداء ينقلب لاتكائها على بعدين، هم
على صاحبو بالضر، وآخر ديتٍ، يعتمد على الاعتقاد والتسليم؛ وىو: كل معصية يتًتب 
عنها عقاب، سوؼ ينجح الدثاؿ؛ وىو صورة )البلبرج(؛ الصورة العقلية والعقائدية، التي 

العقاب؛ بحيث تأخذ أبعادا تتسع للصراع بزتزف معا: الفعل؛ وىو الخطيئة، والأثر؛ وىو 
الدراماتيكي، الذي ينشأ عن كثافة قيم الختَ والشر، والجزاء عن كليهما، وبالتالي سوؼ 
تنفتح غاية الأسطورة؛ إثر التطابق الكلي بتُ صورة الواقع، والدثاؿ، على تأكيد صحة 

 الصورة، وبالتالي إثبات درجة موثوقيتها.
 الحدثأولية  الفرع الثاني:

يُيل الحدث الأولي السابق، بتفريعاتو الثلبثة، على حدثتُ سابقتُ، يعد كلبهما بدثابة 
النموذج الدتعالي، الذي يُاوؿ بسثل دلالاتو، عبر لزاكاتو، وإعادة تصوره من منطق 

؛ إذ الذدؼ منو تعميم الدبدأ نفسو؛ وىو الدبالغة في تقديس Reversement -القلب
 تشنيع بكل لزاولة لتدنيسو. الشرع، في مقابل ال

  (1)الحدث .1.2
وَلَقَدْ عَلِمْتُمُ ، كما يقررىا القرآف العظيم، في قولو تعالى: ﴿«أصحاب السبت»ىو قصة 

 الَّذِينَ اعْتَدَوْا مِنْكُمْ في السَّبْتِ فػَقُلْنَا لَذمُْ كُونوُا قِرَدَةً خَاسِئِتَُ. فَجَعَلْنَاىَا نَكَالًا لِمَا بػَتَُْ 
 .(12)يػْهَا وَمَا خَلْفَهَا وَمَوْعِظةًَ للِْمُتَّقِتُ﴾يدََ 

بركي القصة كيف أف ا﵁ عز وجل أمر موسى بيوـ الجمعة وعرفو فضلو، كما أمر 
بذلك سائر الأنبياء، فذكر ذلك موسى لبتٍ إسرائيل وأمرىم بالعبادة والخشوع فيو، 

اختاروا، فامتحنهم فيو بتًؾ  فتعدوه إلى يوـ السبت، فأوحى ا﵁ إلى موسى أف يدعهم وما
فكانت الحيتاف بزرج يوـ السبت ولا بزرج الأياـ الأخرى،  .العمل وحرـ عليهم الصيد فيو
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فاحتالوا لذا أوؿ الأمر فحبسوىا يوـ السبت وأخذوىا يوـ الأحد، فنهتهم فرقة منهم عن 
الدتقوف ىذا العمل فتمادوا، ومع مرور الوقت اصطادوىا يوـ السبت علبنية فنهاىم 

منهم، ولكنهم رفضوا، وقالت فرقة أخرى )لم تنتهك الحراـ( لم تعظوف قوماً ا﵁ مهلكهم. 
 .فلما فعلوا الدنكر علبنية عاقبهم ا﵁ تعالى بالدسخ، فتحولوا إلى قردة خاسئتُ

 يمكن ترتيب أحداث القصة، وفق التصور الآتي: 
 فضل يوـ الجمعة. حكاية ؛ وىوالمقدس -
 التعدي في يوـ السبت. فعل وىي؛ الخطيئة -
 مسخ بتٍ إسرائيل على ىيئة )القردة(. أثر ؛ وىوالعقاب -

تسعى الأسطورة من وراء حركة التوازي الكثيفة، على مستوى النص، إلى خلق تفضية 
من خلبؿ الدطابقة القسرية لصورة الواقع؛ وىي )قصة الخطيئة(، مع الدثاؿ؛ وىي )قصة 

تلقي؛ إذ تعمل طريقة التوازي، على تفعيل عنصر الدوازنة في ذىن البلبرج(، في ذىن الد
الدتلقي، بتُ قيم الختَ والشر، والجزاء عن كليهما؛ إذ تعوؿ على أثر مطابقة صورة الواقع، 

 للمثاؿ، ّٔدؼ تأكيد صحتها، وبالتالي إثبات درجة موثوقيتها.
  (2)الحدث .2.2

 حيث تعشش ىناؾ العصافتَ أما«الدقدس:، كما يقررىا الكتاب "ترلً داود"ىو قصة 
  .(13)»فالسرو بيتواللقلق 

بركي القصة، ترلً داود، وتسبيحو ا﵁ تعالى، على خليقتو التي أبدعها، وحينما يصل 
إلى صراع الختَ والشر، داخل النفس البشرية، يمثل إنساف الختَ/ الدؤمن بػ )العصافتَ(، 

 لبرج(، كما يمثل الدسيح بػ )السرو(.فيما يمثل إنساف الشر/ الكافر بػ )الب
 كما يمكن ترتيب أحداث القصة، وفق الخطية الآتية: 

والسرو يُيل على الدسيح بالجسد؛ فهو من نبت ؛ وىو شجرة السرو؛ المقدس -
 .الأرض؛ طيب الرائحة، لا يأكلو السوس
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سيح ولكن حتى الإنساف النجاسة وجد لو مكاناً في الد؛ رفض الإيماف، الخطيئة -
 ليستًيح.

؛ بسظهر الإنساف الكافر بصورة )البلبرج(؛ إذ الدشتًؾ بينهما ىو النجاسة، العقاب -
 والرائحة الكريهة.

تسعى الأسطورة من وراء التًاكبية، إلى خلق تفضية من خلبؿ الدطابقة القسرية لصورة 
في ذىن الواقع؛ وىي )قصة البلبرج(، مع الدثاؿ؛ وىي )قصة القردة(، و)قصة الكفر( 

الدتلقي؛ إذ تعمل بطريقة متوازية، كصورة الشريط الدتحركة؛ بحيث تدفع بالدتلقي إلى 
استعراض صورة الواقع، على الدثاؿ، الدتغاير في كل مرة، حتى يعتقد صحتها، ويتثبت من 

 درجة موثوقيتها، وبالتالي تتسع قيم الختَ لديو، في مقابل انحسار قيم الشر.
 ءة ثانيةقرا المطلب الثالث:

حكاية » ؛ بحيث يعتُ الأسطورة بوصفها"الممكن"برديد ينحت النص ضمن مفهوـ 
مقدّسة، ذات مضموف عميق يشفّ عن معاني ذات صلة بالكوف والوجود وحياة 

؛ كما يعينها، في الدقابل، بوصفها مادة في صناعة الأدب؛ بدعتٌ أنها (14)«الإنساف.
 موضوع ينُتِج نصًا.

ى صورة متًاكبة، تنفتح على منظور سطحي للرؤيا الشعبية بذاه تقوـ الأسطورة عل
اقتًاؼ الدعصية، وكيفيات العقاب التي تنجر عنها؛ إذ تأخذ كيفيات وأبعاد بحسب نوعية 
الدعصية وحجمها؛ فيما اجتهدت على بسركزىا فوؽ الدآذف؛ لأنها الدعالم الوحيدة، التي ترمز 

؛ بحيث بسثل حضور الشرع، ممثلب في صورة العقاب؛ للشرع، كذلك الدرتفعة في تلك الفتًة
 وىو مسخ الدخطئ على ىيئة )البلبرج(.

 يُكي ترتيب الأحداث، تنوعا في الأنساؽ، يتوزع وفق الرؤيا الآتية:
 نسق فني/ زمني الفرع الأول:
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وىو حدث بنيوي؛ يقوـ على تراكبية الصورة، التي بذمع بتُ الدظهر الفتٍ في سياؽ 
ل، كما بردد السياؽ الزمتٍ في فضائو الفتٍ؛ بحيث تنجح في بناء خطية زمتٍ متسلس

 النص الدلالية، وىي؛ تشويو صورة الإنساف الدتلبس بالدعصية، وتقديمو بصفة دونية.
 نسق سياسي/ اجتماعي الفرع الثاني:

وىو حدث وجداني؛ يقوـ على تراكبية الصورة، التي بذمع بتُ مظهر السياسي في ذىن 
ع، كما بردد مظهر آّتمع في ذىن السياسي، بحيث تنجح في توسيع صورة آّتم

 العقاب، وىي؛ التشهتَ بغرض التخويف.
 نسق ديني/ ثقافي   الفرع الثالث:

وىو حدث اعتقادي؛ يقوـ على تراكبية الصورة، التي بذمع بتُ الدظهر الديتٍ في منظور 
نظور الديتٍ؛ بحيث تنجح في ترسيخ الوعي الجمعي، كما بردد مظهر الوعي الجمعي في م

 مظهر من مظاىر الدبالغة في تقديس الشرع.
تسعى الأسطورة من وراء حركة الأنساؽ الدتنوعة، إلى نحت صورة الإنساف الدمزؽ بتُ 
قيم الختَ والشر، من خلبؿ التًكيز على ضبط تصوره بخصوص: السياسي والديتٍ 

للئنساف كونو فاعلب يجتًح الفعل  والاجتماعي؛ بحيث تنجح في نقل صور لزددة
السياسي)التشهتَ( أو الديتٍ )التقديس( أو الاجتماعي )الدركزية(، أو كونو موضوعا 
يستقطب فعاليات الأثر السياسي )التخويف( أو الديتٍ )التدنيس( أو الاجتماعي 

ع )الدونية(؛ بحيث تدفع بالدتلقي إلى استعراض صورة الواقع؛ وىي )قصة البلبرج(، م
الدثاؿ؛ وىي )قصة القردة(، و)قصة الكفر(، في كل مرة، حتى يعتقد صحتها، ويتثبت من 
درجة موثوقيتها، وبالتالي تتسع صورة إنساف الختَ لديو، في مقابل انحسار صورة إنساف 

 الشر.
 قراءة ثالثة المطلب الرابع:
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مفهوـ "الػ )لا( ممكن"، و"الػ)لا( كائن"، أو ضمن برديد ينتشر ضمن مفهوـ 
القوة التي بسارسها اللغة على الفكر »حيث يُدد الأسطورة بدظهر  "الدمكن"، و"الكائن"؛

ففي كل دلالة لغوية غامضة في جوىرىا،  (15)«في جميع الدناطق الدمكنة للفاعلية العقلية.
وبالتالي سوؼ تتعتُ  ،(16)«يكمن مصدر جميع الأساطتَ»أو مشتًؾ في الكلمات 

التحديد، بوصفها بحثا دائما عن كيفيات تصنيع ذاتها، ومادتها، الأسطورة، وفق ىذا 
 وموضوعها، بغية إنتاج نصها الخاص.

، l’indécidable -الدتًدد الػ )لا( يقيتٍسوؼ يُشكل ىذا التحديد، ما يسمى بػ: 
وحدة من الصور الزائفة، وخاصية لفظية كاذبة، اسمية أو دلالية، لم تعد متضمنة »وىو: 

الثنائي الفلسفي، ولكنها، على أية حاؿ، تسكن التقابل الفلسفي، وتقاومو،  في التقابل
وتشوشو، من دوف أف تشكل حدا ثالثا أبدا، ومن دوف أف تدع لرالا لحل ما كالحل 

حيث يأخذ امتلبءه الحي؛ بدعتٌ حضوره الدتميز،  (17)«الذي يقدمو الديالكتيك التأملي.
بقتُ، دوف التلبّس ّٔوية أحدهما، أو كليهما، فيقتًح إثر تأرجحو الدكثف بتُ الحيزين السا

نفسو بوصفو: فعالية نصية بذتًح أسطورتها الأدبية، انطلبقاً من أعرافها الأنطولوجية 
 والإبستيمولوجية والإستيتيكية.

الحقيقة، أف مدار الفعالية التفكيكية يكمن في الثنائية النابذة )الداء(/ و)اللبن(؛ إذ يُيل 
على رمز )الطهارة(؛ إذ يتعتُ بوصفو ا﵀فز نحو الطاعة، فيما يُيل )اللبن( على )الداء( 

رمز )النجاسة(؛ إذ يتعتُ بوصفو ا﵀فز نحو الدعصية، ذلك أف )الرجل الصالح( حينما 
طلب )الطهارة(، ّٔدؼ بلوغ منزلة )الدقدس(، كاف يسعى إلى ربط علبقة جابذة بينو 

ينما قارؼ )النجاسة(، فوقع في حضيض )الددنس(، وا﵁ تعالى، فكاف أف عصاه، ح
وبالتالي انفك الرباط بينو وا﵁ تعالى؛ حيث صارت العلبقة بينهما نابذة، فيصبح مسخا 

 (.مَلَكًا ≈)بلبرج(، عقب أف كاف تقيا )
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ثم في الثنائية النابذة )الرجل الصالح(/ و)البلبرج(؛ إذ يُيل )الرجل الصالح( على رمز 
إذ يتعتُ بصورة )التقي(، فيما يُيل )البلبرج( على رمز )النجاسة(؛ إذ يتعتُ )الطهارة(؛ 

بصورة )الدنس(، غتَ أف الثنائية بركي التحوؿ الذي يُيل على سقوط )الرجل التقي( 
من رتبتو العلوية )الدقدسة(، إلى رتبتو الدونية )الددنسة(، بسب اقتًافو للمعصية؛ وىو 

إِفَّ لَكَ أَلاَّ ﴿، لدا عصى ا﵁ تعالى، كما ورد في قولو: التحوؿ نفسو الذي طاؿ )آدـ(
  (18)بَذُوعَ فِيهَا وَلا تػَعْرَى. وَأنََّكَ لا تَظْمَأُ فِيهَا وَلا تَضْحَى.﴾

؛ قصة معصية «السقطة»ومنو، سوؼ تنفتح الأسطورة، في ىذا الدستوى، على قصة 
آدـ، عليو السلبـ، ونزولو الأرض؛ حيث بروؿ من النعيم إلى الشقاء، ومن الدعة إلى 

هَا فأََخْرَجَهُمَا ممَّا كَاناَ فِيوِ وَقػُلْ ﴿التعب، كما ورد في قولو تعالى:  مَُا الشَّيْطاَفُ عَنػْ نَا فأََزَلذَّ
   (19)﴾اىْبِطوُاْ بػَعْضُكُمْ لبِػَعْضٍ عَدُوّّ وَلَكُمْ في الَأرْضِ مُسْتػَقَرّّ وَمَتَاعٌ إِلَى حِتٍُ 

 :خاتمة
 القوؿ: ناوفي الأختَ، يُمكن

 ،بأفّ انفتاح النص مرىوف بشرط فهم طبيعة حساسيتو الأدبية، وفعاليتو النقدية -
الأنطولوجية، الإستيتيكية،  كما أفّ انفتاحو مرىوف بددى تقارب أحيازه:  -

 ،والإبستيمولوجية
وكل إخلبؿ بأحد الأثرين، أو كليهما، سيفضي إلى تباعد بتُ نصي الكتابة/  -

 والقراءة، مماّ يفضي إلى انغلبؽ أحدهما على الآخر.
بأنها تصور شعبي يُاوؿ إيجاد تفستَ منطقي لدعتٌ تعريش  الأسطورة أوهمتناىذا، وقد  -

الدعصية ّٔدؼ التقريب من ا﵁ بفي التشنيع  ةبالغمع الدستمر فوؽ الدآذف، )البلبرج( الد
 أكثر فأكثر، 

ائما يربطها د ر آخر، اختلبفي، لدفهوـ الدعصيةغتَ أنها سوؼ تنفتح على تصو  -
، كأنما ليتنصل من تبعات ذنبو، كما يقرره -عليو السلبـ -بالدعصية الأولى؛ معصية آدـ

http://library.islamweb.net/newlibrary/display_book.php?idfrom=1109&idto=1109&bk_no=51&ID=1112#docu
http://library.islamweb.net/newlibrary/display_book.php?idfrom=1109&idto=1109&bk_no=51&ID=1112#docu
http://library.islamweb.net/newlibrary/display_book.php?idfrom=1109&idto=1109&bk_no=51&ID=1112#docu
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ُـ وموسى، فقاؿ لو موسى: يا آد ُـحتَ اِ )):  قوؿ الرسوؿ أبونا، خَيَّبتنا  أنتَ  جَّ آد
ُـ: يا موسى اصطفاؾ ا﵁ بكلبمو وخطَّ لك بيده، أتلومتٍ جتَ رَ وأخْ  نا من الجنّة. فقاؿ لو آد

ُـ موسى،  ُـ موسى، فحجَّ آد على أمر قدَّرهُ ا﵁ عليَّ قبل أف يُلُقَتٍ بأربعتُ سنة؟ فحجَّ آد
((ثلبثاً

(20)، 
و نوع من الحنتُ الشعبي إلى الفردوس، رغم تناقض الرمزين معا: )الطهارة(/ أو ى -

و)النجاسة(؛ فالأولى بركي علبقة اتصاؿ جابذة بعالم الفرودس عبر )قدسيتها(، فيما 
بركي الثانية علبقة انفصاؿ نابذة بعالم الفردوس عبر )دنسها(، غتَ أف بسركز )البلبرج( 

  الغفراف، وبالتالي إلى الفردوس. فوؽ الدئذنة، يؤكد حنينو إلى
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ختلِفَة للعلوـ الطبيعيّة والرياضيّة والإنسانيّة.
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