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�العلاقة��  :م��ص �النظر��� �خلال �من �أساسا �ي�ب�� �ال�شأة �حديث �تيار�لسا�ي �العرفنّيّة اللسانيات

� �القائمة �ا��قيقة-التفاعلية �عن��-�� �التيار�محاولا��جابة ��ذا ��شأ �وقد �والذ�ن، �ال�شر�ة �اللغة ب�ن

نك�سب��كيف�نفكر؟�كيف��ستطيع�إدراك�وف�م�العالم�من�حولنا؟�وكيف: العديد�من�ال�ساؤلات�أ�م�ا

  المعلومات�ونوظف�ا�لإنتاج�لغة�نتواصل���ا؟�

��ستعارة���� �و�ون �والمع��، ��دراك �مقولة نية
ّ
�العرف �اللسانيات �عل��ا �تأسست �ال�� �المقولات �ب�ن من

لا�يتجزأ�من�مجال�المع��؛�فإن��ذا�البحث��س���إ���إعطاء�لمحة�وج��ة�عن��ستعارة�بمف�وم�ا��اجزء

���ا��ديد،�كما�
ّ
كيف�عا��ت�اللسانيات�العرفنية��ستعارة�: يحاول��جابة�عن�إش�الية�مفاد�االعرف

ما�يراه�القلب�ا��ا������"وسي�ون�مجال�التطبيق�����ل��ذا�ديوان��التقليدية�بمنظور�ذ����حديث؟

  .للشاعر�ا��زائري�عياش�يحياوي " زمن��حذية

  المع��،��ستعارةالعرفنّيّة،�الذ�ن،��دراك،�اللسانيات�: �لمات�مفتاحية
Abstract      Cognitive linguistics is a newly emerging linguistic current that 
builds mainly by looking at the existing interactive relationship - in fact - between 
human language and the mind. How can we perceive and understand the world 
around us? How do we acquire and use information to produce the language in 
which we communicate? 
Among the categories on which customary linguistics was founded is the category 
of perception and meaning, and the fact that metaphor is an integral part of the 
field of meaning; This research seeks to give a brief overview of metaphor in its 
new customary concept. It also attempts to answer a problem: How has customary 
linguistics treated traditional metaphor with a modern mental perspective?The 
field of application in all this will be the book "What the Barefoot Heart Sees in 
the Time of Shoes" by the Algerian poet AyyashYahyaoui. 
Keywords: Cognitive linguistics, mind, perception, meaning, metaphor,  
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�عد��ستعارة�بابا�من�أبواب�المجاز�اللغوي�وقد�أورد�ا�البلاغيون�القدامى��عد�ال�ش�يھ�لما�بي��ما�من�

و�غرضنا�����ذا�المقام�ل�س��ف�أحد�طرفيھ،�ش�يھ�حذ�-كما��و�معلوم�–،�فالاستعارة�رابطة�وشيجة

�لنمرّ��عد�ذلك�إ���ب�ت�أن�التفصيل����مف�وم�ا�ولا����أنواع�ا،�وإنما� نكتفي�ببعض�ما�ورد����ذكر�ا

� �ديوان ��� �ذلك �وتطبيق �العرفانية، �بالاستعارة ��علق �و�و�ما �زمن�"القصيد ��� �ا��ا�� �القلب �يراه ما

  .يحياوي للشاعر�ا��زائري�عياش�" �حذية

  :مف�وم��ستعارة:أولا

  :���اللغة- 01

تتفق�جل�المعاجم�العر�ية�����عر�ف�ا�للاستعارة�ع���أن�لفظة��ستعارة�لا�تخرج����معنا�ا�اللغوي�عن��

� �و�ر"ا��ذر�الثلا�ي �"ع �م��م ��� �ورد �و�و�قد ،� �أحمد�الع�ن �بن �ا��ليل �يقول �حيث �العار�ة بمع��

�استع��ت: " الفرا�يدي �ما �طل��ا،�العار�ة �من �عار�ع�� �لأ��ا �بھ، �سميت ����ء �المعاورة�... من و�قال

 .1"يأخذون�و�عطون : والمناولة،�و�يتعاورون 

ما�تداولوه�بي��م،�وقد�أعاره�: و�العار�ة�و�العارة: " لسان�العربيقول�����ابن�منظور كما�نجد�

� �المداولة، ��شبھ �التعاور �و �والمعاورة �إياه، �وأعاره �منھ �وأعاره �ب�ن�ال���ء �ي�ون �ال���ء ��� والتداول

 .2..."ش�ئ�ن

لا�يخرج�عن�مع���المعاورة�أي�المناولة�" �ستعارة" والملاحظ�من�خلال�ما�تم�ذكره��و�أن�لفظ�

  .و�خذ�والعطاء�والتداول 

  :����صطلاح- 02

�ــــــج ��� ��ستعارة �أن �ا��رجا�ي �للشر�ف �التعر�فات �كتاب ��� �ا��قيق" اء �مع�� ـــادعاء ــ ــ �ال���ء�ــ ��� ة

�طــــــــللمبالغ �مع �ال�ش�يھ ��� ـــة ـــ ــ �البيـ �من �ذكر�المشبھ ـــرح ــــــــ ــ �كقولكــ �الرجل�: ن، �بھ ��ع�� �وأنت �أسدا لقيت

  .    3"ال��اع�
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��: ثانيا
ّ
 :�ستعارة�ب�ن�المف�وم�البلا���والمف�وم�العرف

 :المف�وم�البلا���للاستعارة- 01

  :عند�العرب-01- 01

�جل�البلاغي�ن�� �ال���ا�تم���ا �الموضوعات�البيانية �أ�م �من �وعدت �كب��ا �ح��ا ��ستعارة شغلت

العرب����القرون�ا��مس��و��؛��و��ا�أحد�أ�م�الر�ائز�ال���قام�عل��ا�علم�البلاغة�العر�ية�عند�م،�ولا�

  .         ي�سع�المقام�لذكر�آرا��م�جميعا�ولكن�نكتفي�بأش�ر�م

إنما��ستعارة�ما�اكتفي�ف��ا�: " للاستعارة�ما�ي��) �ـ392ت(بد�العز�ز�ا��رجا�يجاء�����عر�ف�ع

�المستعار� �ومناسبة �لتقر�ب�الشبھ �غ���ا �م�ان ��� �فجعلت �العبارة �ونقلت ��صل، �المستعار�ع�� بالاسم

�عن� �إعراض �أحد�ما �ي�ب�ن �ولا �منافرة، �بي��ما �يوجد �لا �ح�� �بالمع�� �اللفظ �وام��اج للمستعار�منھ،

 .4"�خر

المستعار�: وإذا��ان�القا����ا��رجا�ي�قد�ركــزّ�ع���تحديد�رك����ستعارة��ساسي�ن�واللذين��ما

�ستعارة�نقل�:" ،�وذلك����قولھ"النقل" قد�ركز�ع���) �ـ395ت(أبا��لال�العسكري�والمستعار�منھ،فإن�

الغرض�إما�أن�ي�ون�شرح�المع��،�العبارة�عن�موضع�استعمال�ا����أصل�اللغة�إ���غ��ه��غرض،�وذلك�

�المعرض� �أو�تحس�ن �اللفظ، �من �بالقليل �إليھ �أو��شارة �فيھ، �والمبالغة �أو�تأكيده �عنھ، ��بانة وفصل

  .5"الذي�ي��ز�فيھ

واعلم�أنّ��ستعارة����ا��ملة�" فقال�����عر�فھ�للاستعارة�) �ـ471ت(أما�عبد�القا�ر�ا��رجا�ي

فظ�أصل����الوضع�
ّ
ھ�أختص�بھ�ح�ن�وُضع،�ثم�أن�ي�ون�لل

ّ
اللغوي�معروف�تدل�عليھ�الشوا�د�ع���أن

  .6"�ستعملھ�الشاعر�أو�غ���الشاعر����ذلك��صل�و�نقلھ�إليھ�نقلا�غ���لازم�في�ون��ناك��العار�ة�

واعلم�أنھ�قد�ك������كلام�الناس�استعمال�لفظ�": " النقل" وقال����موضع�آخر�يتحدث�عن��ذا�

إن��ستعارة��عليق�العبارة�ع���غ���ما�وضعت�لھ����أصل�اللغة�: ة�فمن�ذلك�قول�م����ستعار " النقل"

  .7"ع���س�يل�النقل

�معنا�ا�� �من �ال�لمة �نقل �ع�� �يركزّ�فيھ �أنھ �يجد �القا�ر�ا��رجا�ي �عبد �ذكره �لما �المتأمل إن

لت�إل��ا�اللفظة�ا��قيقي�إ���معنا�ا�المجازي،�والشرط������ة��ذا�النقل�أن�ت�ون�فيھ�اللفظة�ال���نق

  .�و���قر�بة�م��ا����معنا�ا�متباعدة�ع��ا����اللفظ
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�المحدث� �و وأما �إ��م�ن �حيث �القدامى، �ذكره �إطار�ما �عن �يخرجوا �فلم �العرب �البلاغي�ن من

�المجاز�اللغوي،�و����ش�يھ�حذف�أحد�طرفيھ،�فعلاق��ما�المشا��ة�دائماضرب�من���ع���أ��ا��ا�و��عرف

؛�أي�استعمل����غ���ما�وضع�لھ�لعلاقة�المشا��ة�ومع�قر�نة�ما�عة�8ب�ن�المع���ا��قيقي�والمع���المجازي 

  . من�إرادة�المع���ا��قيقي�الذي�وضع�اللفظ�لھ

 :عند�الغر�ي�ن�-02- 01

والم�شغل�ن��الغر�ي�ن�عُدّت��ستعارة�من�ب�ن�المواضيع�ال���لاقت�ا�تماما�بالغا�لدى�الدارس�ن

ة��و��م��عت��و��ا�وسيلة�من�وسائل�الف�م�و�دراك�ال���تحقق�للإ�سان�التواصل�مع�الواقع�من�باللغ

�إ��� �المحدث�ن �العلماء �نظرة �اختلفت �وقد ���ا، �يقوم �ال�� �التفك���اليومية ��شاطات �مختلف خلال

�نظر�جد �من�زاو�ة �بالاستعارة ���تمام �إ�� �باللغة �المتعلقة �أبحا��م �حيث�أثمرت �تختلف��ستعارة يدة

��ما �أساس�ت�ن �نظر�ت�ن �تحت �أساسا �الدراسات ��ذه �تبلورت �وقد �القديمة، �البلاغية �الدراسات : عن

 . النظر�ة��س�بدالية،�والنظر�ة�التفاعلية

ظر�ة�-أ
ّ
 : �س�بدالية الن

��ستعاري� ��سلوب �لدراسة ��و�� �البدايات �أنّ �إ�� �ا��ديثة �اللغو�ة �الدراسات �أغلب أشارت

مح�ا����الدراسات�اليونانية�ومن�ب�ن�الدارس�ن�الذين�ا�تموا�بدراسة��ذا�المجال�الفيلسوف�برزت�ملا 

�بأ��ا ��ستعارة �آخر: " أرسطو�ف�و��عرف ����ء �إ�� �ما ����ء �ع�� �يدل �اسم �من�: نقل �إما �ي�ون والنقل

 .9"ج�س�إ���نوع،�أو�من�نوع�إ���ج�س،�أو�من�نوع�إ���نوع،�أو�بحسب�التمثيل

� �من �����ست�تج �وحصر�ا �دقيق ��ش�ل ��ستعارة �مف�وم �حدّد �أرسطو�قد �القول�أن ��ذا خلال

زاو�ة�محددة،�و���نقل�اسم�من�مع���إ���مع���آخر،�وكذلك�أعطى�تقسيما�جديدا�للاستعارة�تمثل����

النقل�من�ا���س�إ���النوع،�النقل�من�النوع�إ���ا���س،�النقل�من�النوع�إ���النوع،�و�: أر�عة�أقسام�و��

 .نقل�التمثي��ال

ظر�ة�التفاعلية�- ب
ّ
  : الن

�للاستعارة،� �دراس��م ��� �ا��دد �البلاغيون �ش�ل�ا �ال�� �النظر�ات �ب�ن �من �النظر�ة�التفاعلية �عد

�قامت� �وقد �القديم، �البلا�� �المنظور ��� ��ستعارة �دراسة �طال �الذي �النقص �خلال�ا �من ليتجاوزوا

��نتق �من �مجموعة �ع�� �أساسا �التفاعلية �للنظر�ة�النظر�ة �المحدثون �الدارسون �وج��ا �ال�� ادات
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�رسطية،�حيث�مكن��م��ذه��نتقادات�من�بناء�نظر�ة�جديدة�ترى�أن��ستعارة�لا�تقف� �س�بدالية

حدود�ا����ا��انب�اللغوي�فقط�أي�إ��ا�ل�ست�مسألة�لغو�ة�فحسب�بل�تتعدى�ذلك�إ����و��ا�نتاجا�

 .  ل�ا�علاقة�مباشرة�بالمجتمعفكر�ا�تتفاعل�فيھ�عوامل�ذ�نية�عديدة�

�اعت��ت� �حيث �للمع��، �بدراس��ا ��علق �فيما �خاصة �أف�ار�جديدة �ع�� �النظر�ة ��ذه �انب�ت وقد

المع���بناء�تفاعليا�تجتمع�فيھ�العديد�من�العوامل�الذ�نية�وال���ل�ا�علاقة�مباشرة�مع�المجتمع،�وقد�

 :ن��ماقامت��ذه�النظر�ة����تفس���ا�للمع���ع���علم�ن�أساسي�

�المعر�� - �النفس ����: علم �بالبحث ���تم �ال�شأة �حديث �و�و�علم �العام، �النفس �علم �فروع من

الكيفية�ال���تمكن�الذ�ن�ال�شري�من�استقبال�المعلومات�وتحليل�ا�و�تنظيم�ا�وتخز���ا�وقت�ا��اجة،�

 .10أو�استجابة�ل��اجات�المباشرة�وقت�ا��اجة

تيار�نف������تم�بدراسة��دراك�والسلوك�انطلاقا�من���و����ا��قيقة: علم�النفس�ا��شطال��-

،�و�و�يقر�بأ�مية�النظرة�ر�طھ�بالأحداث�النفسية�والف��يولوجية�ال���تر�ط�الفرد�مع�محيطھ�ا��ار��

�ا��شطالتية� ��دراك �نظر�ة �قامت �وقد �المدروسة، �والظوا�ر�النفسية �المواقف �إزاء �الشمولية ال�لية

��ع �القوان�ن �من �جملة ��ذه�بوضع �من ��خ��، ��ذا �حدوث �تفس���كيفية �لأجل ��دراك �بقوان�ن رف

   . 11...التقارب،�ال�شابھ،��ستمرار�ة،��غلاق،�: القوان�ن

02 -���
ّ
  :�ستعارة�من�المنظور�العرف

لم��عد��ستعارة�ظا�رة�لغو�ة�ناتجة�عن�عملية�اس�بدال،�أو�عدول�عن�مع���حر���إ���مع���

ؤسس�أنظمتنا�التصور�ة،�وتحكم�تجر��نا�ا��ياتية؛�أي�مجازي،�بل����عملية�إ
ُ
دراكية��امنة����الذ�ن�ت

إن��ستعارة�من��ذا�المنظور�أصبحت�ذات�طبيعة�تصور�ة�لا�لسانية،�ف���عملية�تقوم�ع���استغلال�

آلة�الذ�ن����إدراك�مختلف��شياء�من�حولنا�عن�طر�ق�خلق�مجال�مشابھ�لھ�يؤدي�إ���تصور�ما�لا�

،�ومن�12أن�ندركھ�لطبيعتھ�ا��يالية،�أو�أننا�لم�نره�قط،�فنحيا�فيھ�من�خلال�ذلك�التصور ��ستطيع

��،�نذكر
ّ
  :أ�م�علماء�الغرب�الذين�درسوا��ستعارة�من�المنظور�العرف

  ": Paul Ricoeur" بـــولر�كور��-01- 02

ب���بول�ر��ور�تصوره����ف�م��ستعارة�انطلاقا�من�رفضھ�لمسلمات�النظر�ة��س�بدالية�ال���

�جعلھ� �ما ��ذا �و�التا�� �عقيمة، �عملية ��ستعارة �من �جعل �مما �و�س�بدال �المشا��ة �ع�� �أساسا تقوم
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�مثل�الذي��يرفض�ا��ضوع�لمسلمات��ذه�النظر�ة،�و���المقابل�رأى�أن�النظر�ة�التفاعلية����النموذج

  .��تم�بدراسة��ستعارة�و�جعل�ا�عملية�ابت�ار�دلا���يقدم�دائما�معلومات�وأف�ار�جديدة

� ــد
ّ

�ر��ور "أك �دلالة�" بول ��� �اس�بدال �عملية �مجرد �ل�ست ��ستعارة �أن �ع�� �انتقاده �خلال من

إ�����تمام�بدلالة�ال�لمات�معتمدة����ذلك�ع���المشا��ة،�بل�يرى�أن��ستعارة�تتجاوز�دلالة�ال�لمة�

�عد�ظا�رة�إسناد�لا�مجرد��سمية،�و�ضرب�لذلك�" ر��ور "ا��ملة،�وما�دامت�كذلك�فان��ستعارة�عند�

،�و�التا���ت�ون�عملية�ا��مع�ب�ن��ذين�المفردت�ن����ما��ش�ل�"غطاء��حزان" : مثالا�يتمثل����قولھ

�أن�" ر��ور " ،�و��ذا�يقول��ستعارة�و�ل�ست�ال�لمة�المفردة����ما��ش�ل��ستعارة إنھ�لا�يجب�علينا

نتحدث�عن�استعمال�استعاري�ل�لمة�معينة�بمفرد�ا�وإنما�ي�ب���التحدث�عن�قول�استعاري�يحصل�

  .13انطلاقا�من�التوتر�ب�ن�مفردت�ن

� �يرى �جملة�" ر��ور " إذن �صعيد �ع�� �ت�تج �باعتبار�ا �بال�لمات �لا���تم ��ستعارة �مادامت أنھ

ي�ب���تأملھ�ل�س�العدول�عن�المع���ا��ر������ال�لمات�بل�توظيف�عمل��سناد�ع�����املة،�فانّ�ما

صعيد�ا��ملة�ب�امل�ا،�ومن��نا�ي�تج�التوتر��ستعاري�الذي��و����ا��قيقة�توتر�ب�ن�تأو�ل�ن�متناقض�ن�

  .�غذي��ذا�الصراع�القائم�ب�ن�التأو�ل�ن�المع����ستعاري 

  ": George Lakoff andMarkJohnson"�سنمارك�جو "و"جورج�لايكوف"-02- 02

�تجسيد� ��� �الفضل �ل�م ��ان �الذين �الباحث�ن �أ�م �ب�ن �من �جو�سن �ومارك �لاي�وف �جورج �عد

النظر�ة�التفاعلية،�حيث�عملا�ع���دحض�مسلمات�النظر�ة��رسطية�السابقة�من�خلال�إعادة�النظر�

�و  �للوقا�ع �أعمق �لف�م �أداة �نظرا�لاعتبار�ا �وذلك �المعرفة �وراء�ا،���� �يختفي �ما �و�ن�باه�إ�� ���ا، الو��

� �المش��ك �مؤلف�ما ��� �ا��ديدة ��ف�ار�والتصورات ��ذه ��عرض �قاما ���ا"وقد �نحيا �ال�� ،�"�ستعارات

نية،��ونھ�أضفى��عدا�معرفيا�جديدا�
ّ
حيث�عُدّ��ذا�المؤلف�قفزة�نوعية����مجال�العلوم�اللسانية�العرف

ة�تكمن�فاعلي��ا����البعد�التجر����الذي��س�ل�للإ�سان�ف�م�الواقع،�جعل�من��ستعارة�وسيلة�معرفي

�المعا�ي،� �حصول �مقار�ة �محاولة �لنا �ت�يح �ف�� �ل�ذا ��خرى، ���سانية �التجارب �شأن �شأ��ا و�التا��

  .14ومحفزا��ا�وطر�قة�اشتغال�ا

ط�ارتباطا�أن��ستعارة�عملية�ذ�نية�مرتبطة��عمل�الفكر�وترتب"لاي�وف�وجو�سن"يرى��ل�من�

  .مباشرا�بأ�شطتنا�وأعمالنا�وتفك��نا
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�جديدة� �صبغة �اك�س�ت ��
ّ
�العرف �المنظور ��� ��ستعارة �أن �ي��ظ �التعر�ف ��ذا ��� �المتأمل إن

جعل��ا�تتعدى�مجال�اللغة�إ���مجال�آخر�أك���عمقا�و�و�مجال�التفك���الذ���،�الذي�ينعكس�بدوره����

���الواقع�الذي��ع�شھ،�و�التا���خرجت��ستعارة�من�جان��ا�مختلف�ال�شاطات�ال���يقوم���ا���سان�

  .ا��ما����بدا���إ���جانب�ا��ياة�اليومية��عتيادية

نية�عند�-أ
ّ
  ":مارك�جو�سن"و" جورج�لايكوف"عناصر��ستعارة�العرف

�أساسي�ن� �طرف�ن �حضور ��ش��ط ��ستعارة �بأن �وجو�سن �لاي�وف �عند �التفاعلية تقر�النظر�ة

���خاصة�عند�أ��اب�النظر�ة�التفاعلية��ما�
ّ
المستعار�والمستعار�منھ،�وت�تج��ستعارة����المنظور�العرف

انطلاقا�من�تفاعل�فكرت�ن��شطت�ن�تجمع�ما��لمة�واحدة�أو�مركب�واحد،�والتفاعل�يبدأ�جراء�ملاحظة�

� �وحدة �إ�� ��نتقال �يتم ��عد�ا �ال�شطت�ن، �الفكرت�ن �مستوى �ع�� �المش��كة �التفاعل�السمات �من ت�تج

الذي�يحصل�بي��ما�فتجمع�ما�معا،�ولا�تقوم�ع���فكرة�النقل،�والفكرة�المتمخضة�عن�التفاعل�ل�ست�

مجرد�إضافة��سيطة�للطرف�ن�إ����عض�ما�البعض�بل����ذ�نية،�حيث�يُنظر�ف��ا��ع�ن��عتبار�ل�ل�من�

  .15المختلف�والمؤتلف�فال�ل�حي��ا��و�ما��ش�ل�وحدة

نية�عند�أنماط��- ب
ّ
  ":مارك�جو�سن"و" جورج�لايكوف"�ستعارة�العرف

� ��ما" جو�سن"و" لايكوف"م���الباحثان ��ستعارات �من �نوع�ن �ب�ن �التفاعلية �النظر�ة �� :

  .�ستعارات�الوضعية،�و�ستعارات�غ���الوضعية�أو�المعروفة�باسم��بداعية��و��ا�ترتبط�بالإبداع

  : �ستعارات�الوضعية�-

ذا�النوع�من��ستعارة�باسم��ستعارة�العادية،�وسميت�كذلك��و��ا�دائمة�ا��ضور�����عرف��

�النوع�من��ستعارة�خاليا�من�القصد�أو�التخييل،� لغة�ال�شر�أي�أ��ا�ملازمة�دائمة�للغة،�و��ون��ذا

�ا �الظوا�ر�الذ�نية �مباشر�لمختلف �وصف �مجرد ��ستعارة �من �النوع ��ذا ��عت���لاي�وف ل���و�التا��

  �عكس�الب�ية�التصور�ة�لل�شر،�و�ذا�النوع�من��ستعارة��و

  .16أساس��ل�عملية�استعار�ة�

��� �فرعية، �أنواع �ثلاثة ��ستعارة �من �النوع ��ذا �تحت ��تجا�ية،�: و�ندرج �ستعارات

  .�ستعارات��نطولوجية،�و�ستعارات�الب�يو�ة
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  : �ستعارات��تجا�ية�-

�ل �يوميا ���سان �الف��يائية،�يخضع �الفضائية ��تجا�ات �لتجر�ة �فيتعرض ر�ة، �تصوُّ تجارب

�تفاعل� ��عكس �كث��ة �وتصورات �عنھ�مفا�يم �الفضاء،�في�تج ��� �لموقع�ا��سد �تبعا �م�انتھ �ع�� و�حوز

�مثل �الم�ان �ظروف �بواسطة ��تجا�ية ��ستعارة �وتتج�� �محيطھ، �مع �والعدو�" ��سان البحر�أمامكم

�أو�"خلفكم ، "� ��م�اتا��نة �أقدام �قبيل" تحت �من �" �امش/مركز�:" أو�مفا�يم �ع���:" كقولك أنت

� ��املا�من�" �امش�اللعبة ��سقا �يُنظم ��ستعارات �من �النمط ��ذا �فان �وعليھ ��تجا�ات، �من وغ���ا

��سق� �تنظيم �بواسط��ا �يتم ��تجا�ية �فالاستعارة �إذن �فضائيا، �توج�ا �وُ�عط��ا �المتعالقة التصورات

  .17لتصورات�باعتماد��سق�آخر�امل�من�ا

  :�ستعارة��نطولوجية -

�نطولوجيا����أحد�بحوث�الفلسفة�الرئ�سية،�و�و��شمل�النظر����الوجود�بإطلاق،�مجردا�من�

�الميتاف��يقا� ��علم �سُ�� �ول�ذا ��و�غ���موجود �بما �الموجود �أرسطو�علم �و�و�عند �أو�تحديد ��عي�ن �ل

  .حيھ�المختلفةالعام،�الذي�يبحث����الوجود�بنوا

و�التا���إذا��انت��نطولوجيا�يُقصد���ا�النظر����الوجود�بإطلاق،�فإنّ��ستعارة��نطولوجية�

تنطلق�من��ذا�المف�وم،�فتقوم�باستعارة����ء�عام�مطلق�مف�وم�لدينا�من�خلال�تجار�نا�معھ،�لف�م�

تاف��يقا�أي�ما�وراء�الطبيعة،����ء�لم�نره�من�قبل،�ولكنھ�موجود�فعلا�و�عد��ذه�الرؤ�ة�نوع�من�المي

و���عملية�عقلية�يتم�ف��ا�ف�م�ال���ء�غ���المنظور�انطلاقا�من�ال���ء�المنظور�أي��ستع����ل�ما�نراه����

الطبيعة�لنف�م�ما�لم�نره�من�قبل�من�أحداث�وأ�شطة�وأحاس�س،�ولكننا�نرى��ذه��شياء�من�خلال�

�شياء�غ���المنظورة�إ���ذوات�ل�ا�كيانات�و�وجود�مادي،�آثار�ا�علينا�وتجار�نا�مع�ا،�ول�ذا�تتحول��ذه�

مما�يجعلنا�نتعامل�مع�ا�ع���أ��ا�مواد�ف��يائية،�تمكننا�من�ف�م�ال���ء�المعنوي�لنتفاعل�معھ�كأنھ����ء�

  .18مادي

�التعامل�والتفاعل�مع��شياء�غ���المنظورة�أصبح�وسيلة�أساسية�تمكن�أذ�اننا�من� إذن�ف�ذا

  .حولنا�إدراك�العالم�من
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�الب�يو�ة- �حيث�: �ستعارة �تجار�نا، �داخل ��سقية �ترابطات �ع�� �الب�يو�ة ��ستعارة تتأسس

�إظ�ار��عض� �ع�� ��عمل �المظا�ر�وال�� ��عض �ع�� �الضوء �ل�سليط �الملائمة �الوسائل �بإيجاد �لنا �سمح

  .التصورات�وإخفاء�أخرى 

� �والواقع �للأشياء، �تجر��نا �من �الب�يو�ة ��ستعارة �ما�وت�شأ �تصورا �ت�ب�ن �إذ �والثقا�� �جتما��

�عن� �ما �مظا�ر�تصور �مظ�ر�من �ع�� �القبض ��ع�� �أخرى ��عبارة �و�� �أخر، �مجال �طر�ق �عن استعار�ا

 .19طر�ق�تصور�آخر

نية����نماذج�من�شعر�عياش�يحياوي : ثالثا
ّ
  : تمظ�ر��ستعارة�الذ�نية�العرف

لع�ع���ديوان�الشاعر�الراحل�عياش�يحياوي�ال
ّ
ما�يراه�القلب�ا��ا���"ذي�يحمل�عنوان�إن�المط

،�ليجد�أنھ�يحمل�عددا�معت��ا�من�التعاب���المتوفرة�ع���استعارات�عرفنية�متنوعة،�"���زمن��حذية�

  : من�ذلكانطوت����أغلب�القصائد�ال���يحو��ا��ذا�الديوان،�

  :�ستعارات��تجا�ية�-أ

من�التفاعل�ب�ن�ما��و�ف��يا�ي�وما��و�ذ����خاصة�ما��علق�م��ا�بالفضاء�وال���تأسست�انطلاقا�

  ":انخطافات�الليلة�الثالثة�" ومن�أمثلة�ذلك�قولھ����القصيدة�ال���تحمل�عنوان�

  ترقص��ن�تحت�النجوم�لعشاق�ا����المقابر�

  إ�ي�أ�اد�أرى�ما�تخ���أجنحة�الط����

    20قبل�الرحيل

��و� �ما �و��ن �ف��يا�ي ��و�مادي �ب�ن�ما �الشاعر�ع���التفاعل �نجد�استعارة�اتجا�ية�أسس�ا و�نا

  ؛"ترقص��ن�تحت�النجوم�: " دلت�ع���اتجاه����قولھ"  تحت" ذ���،�ذلك�أن��لمة�

والرقص�حركة�ف��يائية�جسدية��ع���عن�الفرح����غالب��حيان�،�غ���أن�الشاعر��نا���ير�طھ�

�إ���العديد�من�المعا�ي،�وأ�م��ذه�المعا�ي��حباط�والشعور�" تحت�" التا���فلفظة�بالمقابر،�و� تحيلنا

�التصور�ل�س�اعتباطا�بل��و� بالا��يار�لأن�الشاعر�جعل�النجوم�فوق�ونفسھ�ال���ترقص�تحت،�و�ذا

نفسية��مرتبط�بالتصور�الذ����و�ذات�الشاعر،�فالمرء����العادة�ترتفع�معنو�اتھ�عندما�ي�ون����حالة

جيدة�و�التا�������ذا�النوع�من��ستعارات�يتخذ�ال���ء�النف����والمعنوي�اتجا�ا����الفضاء�الف��يا�ي�
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ليع���عن�ا��الة�" تحت" ،�و�التا���وظف�الشاعر�لفظة�"التعاسة�تحت/ السعادة�فوق�: "يمثلھ،�كقولنا

  . النفسية�انطلاقا�من�فضاء�ف��يا�ي�مرتبط�بالتصور�الذ���

  :كذلك�استعارة�اتجا�ية����قولھ�أيضانجد����

  يج���ي�أن�تكون�ذراعاك�م���السياج

    21وان�أتحدث�أبكم�خلف�زجاج

  :و���قولھ�كذلك���

  أبيع�دم�الش�داء�بحفنة�شعر�وأركض�

  . 22خلف�الطيور�ببارات��ذا�السراب

من�اتجا�ا�ف��يائيا�يبدي�حالة�نفسية�للشاعر�تتمثل����خوفھ�"خلف�"و�نا�أيضا�تمثل�لفظة�

  .التقدم

  :�ستعارات��نطولوجية�- ب

�الب��� �من �مجموعة ��� �تمثلت �وقد ��نطولوجية ��ستعارات �من �مجموعة �أيضا �الديوان حوى

�أي� �أخرى �ف��يائية �أ�ساق �إ�� �بالاس�ناد �إلا �ف�م�ا �يمكن �لا �وال�� �المجردة، �والموضوعات ال�سقية

�خلال �من �يمكننا �أنھ ��ذا �من �والمقصود �محسوسة، �تقر�ب�ف�م��موضوعات ��نطولوجية �ستعارات

��ذه� �وأمثلة �فيھ، ��ع�ش �الذي �الواقع ��� �محسوسة �بأشياء �ر�ط�ا �من �انطلاقا �المجردة �شياء

  : �ستعارات�كث��ة����قصائد�الشاعر�الراحل�عياش�يحياوي�نجد�م��ا�قولھ

  قد��س�ت�أن�تزمّل��

  فارتطمت�بو���الفجيعة�واستوطنت���الوحوش

  .23ور�ح�ال��اري 

وقد�بن�ت��ذه��ستعارة�من�خلال�تصو�ر�ما��و�معنوي�بما��و�مادي،�حيث�صُوّرت�الفجيعة�

�بذلك� �تتو��،�فتحول �الفجيعة �فالشاعر�جعل �واشتداد�ا��رارة، �والو����و��تقاد �يتّقد، �����ء �نا

�البناء�يقوم��لھ�ع���ما�لدينا�من�تجارب�وثقافة�تتعلق�بالتو��،�. المعنوي�إ���مادي ومثل�ا�قول�و�ذا

�الوحوش" الشاعر� �مرتبطة�"واستوطنت�� �استعارة �و�� �غابة �أّ��ا �ع�� �الشاعر�ذاتھ �يصور �حيث ،

 .بالتصورات�الذ�نية�للشاعر



  ملامح الاستعارة الذهنية كبعد عرفنّي في شعر عياش يحياويمن خلال ديوانه:عنوان المقال

  ".ما يراه القلب الحافي في زمن الأحذية"
 

47 

 

  ":ناصيا�: " و�نجده�يقول�أيضا����القصيدة�ال���تحمل�عنوان

  �ان�اسم�ا���ر�الصباح�

  إن�نوديت�غمر�الضياء�البكر�دالية�ال�وى�

. .  .  

  ���الكفر�المباح�وساح�القلب�

  يا�وا�ب��رواح�بالتقسيط�

. . .  

  وا�ب��رواح��ذي�المرة��و���

  �24سيل�الفجر�من�كفي�لعين��ا

ضمت�أغلب�أبيات��ذه�القصيدة�مجموعة�من��ستعارات��نطولوجية،�وال������ا��قيقة�يتم�

��نفعالا  �مثل �المحسوسة �وغ�� �المدركة �غ�� ��شياء �عن �للتعب�� ��الغضب�استعمال�ا �والعواطف ت

  .وا��ب،�ل�ذا�نجد�أن�الشاعر�وظف��نا��ذا�النوع�من��ستعارات�حينما�تحدث�عن�المشاعر

�فينا،� �وال�امنة �بنا �الظوا�ر�المحيطة �لمختلف �دلالات �إعطاء ��ستعارات �من �النوع �ل�ذا يمكن

ك�العالم�من�حولنا�انطلاقا�و�ذا��و�ما���تم�بھ�المع������التصور�العرفّ���ا��ديد،�والذي�يرى�أننا�ندر 

من�المعطيات�الف��يائية�وعلاق��ا�بالأشياء�المجردة�وع���أساس��ذا�يصبح�التعامل�مع�ا�ع���أ��ا�كيان�

  .ومادة�ح���نحقق�ف�منا�ل�ا����تصورنا�الذ���

  :�ستعارات�الب�يو�ة�-جـ�

لب�يو�ة�ال���انب�ت�نجد�أيضا����ديوان�الشاعر�الراحل�عياش�يحياوي�العديد�من��ستعارات�ا

ع���ترابطات��سقية�مكنت�من�إظ�ار��عض�التصورات�ال���تو���مظا�ر�التجر�ة�الواقعية�ومن�ب�ن�

  :أ�م��ستعارات�قولھ

  و�بدو�بأ�ي�ك��ت�مع�النوم�

  ولم�أر�جسمي�يطول���اب�ال��ار

  ومن�دسّ�خ�شوشھ����حمى�العمر

  واستل�م����صا�ع�والقدم�ن�وأتلف�شعري 
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  �راجيح�والعلك�وحرّم�ع��

  . ..وا��ري�خلف�العصاف��

  أح���جنون�الذراري�

  سأف���للناس�أبوابھ�ومخارجھ

  وإن�أطال�احتبا����

  وأخرج�ما����قرارة��ا����

  ألا�أذ�ب�فلست�أنا�

  ل�س�م���لبا����

  أنا����القرى�عابد�للنجوم�

  25وا��بال�بأحزا��ا�أسمي�الكلاب�بأسما��ا

� �خلال �من �الذي�يت�� �التصور �بواسطة�إن �بن�تھ �تمت �الشاعر�قد �وظف�ا ��ستعارة�ال�� �ذه

ترابطات��سقية�مثلت�لنا�ال�دف�و�و�جدال�ظ�ر�من�خلال�قول�الشاعر،�بناء�عليھ�صار�كأنھ�حرب�

واقعية�تمثل�واقعا�ف��يائيا�ملموسا�قابلا�للف�م�و�ناء�عليھ�ندرك�أن�الشاعر�يتعامل�مع�عدو�لھ�عّ���عنھ�

  :بقولھ

  ���حمى�العمرومن�دس�خ�شوشھ�

  " ا��دال�وا��رب"و�ذا�نوع�من�أنواع��ستعارة�الب�يو�ة�و�و�استعارة�

الفرق�ب�ن��ستعارة�من�المنظور�البلا���التقليدي�والذي��ب�نّاما�يمكننا�قولھ�����خ����و�أننا�

�ان�ينظر�إل��ا�فيھ�ع���أ��ا�عبارة�عن�زخارف�لفظية�تضفي�جمالية�ع���التعاب���الشعر�ة�و�ستعارة�

�لا� �أننا �كما ��ع�شھ، �الذي �العالم �ف�م �من �تمكننا �وآلية �وسيلة �م��ا �جعل �والذي ��
ّ
�العرف �المنظور من

��ستغناء ���ستطيع �كما �وثيقا، �ارتباطا �اليومية �با��ياة �مرتبطة �ف�� �لأ ع��ا؛ ��ستعارات�عرضنا �م

مايراه�القلب�ا��ا������" العرفنّية�ال���ضمّ�ا�ديوان�الشاعر�الراحل�عياش�يحياوي�والذي�يحمل�عنوان�

دور�ا�����،�ووجدنا�أ��ا�كث��ة،�تنوعت�ب�ن��تجا�ية�و�نطولوجية�والب�يو�ة،�و���تؤدي"زمن��حذية�

�مقصدية� �تحقق �أ��ا �كما �ورغباتھ، �أحاس�سھ �بيان �أو��� �الشاعر، �تجارب �ع�� �القائم �التصور بناء



  ملامح الاستعارة الذهنية كبعد عرفنّي في شعر عياش يحياويمن خلال ديوانه:عنوان المقال

  ".ما يراه القلب الحافي في زمن الأحذية"
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�و�فسر� �مباشر�وا�� ��ش�ل �أف�اره �و�طرح �بنفسھ �نفسھ �ف�و�يصف �أك��، الشاعر�وتظ�ر���ص�تھ

  .�عض�أحاس�سھ�ال���خاض�ا�بمفرده
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