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ٌ

��و�بحث �المقال ���ذا �خلال �من �و�يقا�� �الصو�ي �ا��انب �التحليلية�� ��الدراسة �قصيدة تقول�(ع��

وعلاقتھ�بالدلالة،�انتقل�البحث���يقاعفبعد�ا��ديث�عن�. للشاعر�تميم�ال��غو�ي) للعنكبوتا��مامة�

� �إ�� �القصيدة�دراسة �عمود �عن �ا��ديث �ثم �وتفعيلاتھ، �بحر�ا �وتحليل �للقصيدة، �ا��ار�� �يقاع

�انتقل �الذي �الشاعر �الشعري، ��فيھ �ثم �التفعيلة، �نمط �إ�� �النمط�العمودي �إ��من م�أ��استكناه عرج

  .المظا�ر�ال���أس�مت����تناغم��يقاع�وتناسقھ

  .جمالية��يقاع؛�تميم�ال��غو�ي؛�التكرار؛�التوازي؛�ا��ناس: �لمات�مفتاحية

 
Abstract: 
This article is an investigation into the vocal and rhythmic aspect through 
an analytical study on the poem (The Dove Says to the Spider) by Tamim 
Barghouti. After talking about rhythm and its relationship to semantics, the 
research moved to studying the external rhythm of the poem, analyzing its 
sea and its activations, and then talking about the poetic column of the 
poem, in which the poet moved from the vertical pattern to the activation 
pattern. 
Keywords: Rhythm aesthetic ; Tamim Barghouti; Repetition; Parallelism; 
alliteration. 
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  :مقدمة.1

���� �اليوم �نقصده ��و�ما ��يقاع �فذلك �متناغم، �إيقاع �ذات �الشعر��لمات �أن ��و�معروف ما

�يتغ�ّ��بھ�حادي��بل�ل�سُوسَ�ا،�و�انت� دراس�نا،�والشعر�قبل�أن�ُ�سكب����قوالب�البحور��ان�حداءً

� �الصوتية��بل �المقاطع �ب�ن �تنقلھ ��� �أسرع �فإن �حداءه، �ا��ادي �بھ �يصيغ �الذي ��يقاع �س���وفق

�عن� د
ّ
�تتول �ال�� �الدلالات �ب�ن �من �و�ذه �توقفت، �سكت �وإذا �أبطأت، �أبطأ �وإن �س���ا، ��� أسرعت

  .الصوت�أو��يقاع�المصاحب�للقصيدة

من���ع�ك�ا��ا،�إ���رجز�الرجاز�لكن�بمرور�الزمن،�وتوا���العصور،�وتطوّر�القصيدة�العر�ية،�

� �ال�ّ�اج �بن �رؤ�ة �ومعاي���)�ـ145 –ت(مع �ا��ليل، �بحور �إ�� �ونظرائھ، �الق�س �امرئ �معلقات �إ�� ،

القصيدة�العمودية،�إ���مو��ات��ندلسي�ن،�إ���قصيدة�التفعيلة�مع�نازك�والسّياب،�إ���أن�وصلنا�

�ل��ذا�ال��اكم�و�ذا�التطور�. ب�قصيدة�الن��أخ��ا�إ���العصر�ا��ديث�مع�الماغوط�وجماعة�من�أ��ا

  .ال�ائل�ش�د�الصوت�و�يقاع����القصيدة�تطورا�مماثلا�لھ

ومع��ذا�التطور�الزم���للقصيدة�إيقاعا،�يجعلنا�ن�ساءل�عن�مدى�أ�مية��يقاع����ال�شكيل�

�وتصو�ر�الدلا �المع�� �تأدية ��� �المظا�ر�الصوتية �دور �وما �العر�ية، �للقصيدة �ل�ذاالشعري  فإننا لات؟

 �يقا��، الصو�ي ا��انب و�و اللغو�ة، جوانب�دراساتنا من الم�م ا��انب �ذا ع�� التن�يھ سنحاول 

قا لا مُطبَّ
ّ
ھ رأينا مُعاصر، لشاعر معاصرة بقصيدة ذلك�وممث

ّ
 قصائده �� كث��ا ا��انب يرا����ذا �ان أن

� القصيدة و�� عامة، �للعنكبوت(المختارة �ا��مامة  �� �صوات تؤدّيھ �انت ما م��ا ل�ستج�� )تقول

لھ �انت قصيدتھ،�وما
ّ
م من �ش�

َ
غ

َ
  .بد�ع إيقا�� �

  :مدخل�إ����يقاع.2

�منظور  �لابن �العرب �لسان ��� ����ان�: "ورد عَ ِ
ّ
�يوق �و�و�أن �والغناءِ، �نِ

ّ
�ال� �إيقاع �من �يقاع

��ا "وُ�َ�يِّ
1

�للإ��ان�وتوضيحٌ�ل�ا
ٌ

  .،�فالإيقاع�إحداث

� �ابن��عرّض �فنجد �الموسيقي، �بالإيقاع �ور�طوه ��يقاع �مف�وم �إ�� �القدامى �العرب النقاد

ھُ�)�ـ427–ت(س�نا
ّ
�ل��روف�"،��عرّفھ�ع���أن

ً
فق�أن��انت�النقرات�محدثة

ّ
تقديرٌ�لزمان�النقرات،�فإن�ات

�مطلق �إيقاع �و�و�نفسھ �شعر�ا، ��يقاع ��ان �الكلام، �م��ا "المنتظم
2

�تقس �ذلك �ع�� ��يقاع �ف�ان يمًا�،

  .صوتيًا�م�ساوً�ا�للزّمن

� �طابطبا �ابن �قال) �ـ322 –ت(يذ�ب �حيث عرِ�الموزون،
ّ

�للش
ً
�صفة �اعتبار��يقاعِ للشعر�: "إ��

�اجتمع� �فإذا �أجزائھ، �واعتدال �تركيبھ، �حسن �من �عليھِ �يردُ �وما �لصوابھ، �الف�م �يطرب �إيقاعٌ الموزون

� �جزء �نقص �وإن �عليھ، �واشتمالھ �قبولھ �الكدر�تم �مع �اعتدال�الف�م �و�� ���ا، �يكمل �ال�� �أجزائھ من
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"الوزن،�وصواب�المع��،�وحسن��لفاظ،��ان�إن�ار�الف�م�إياه�ع���قدر�نقصان�أجزائھ
3

فالإيقاع�كذلك�،

�بإقامة�الوزن�الشعري،�بل��و�أساس�المفارقة�ب�ن�جيّد�الشعر�ورديئھ
ٌ
  .مرتبط

موسيقى،�مثلما� ف�و�وزان�منأرجع��عض�النقاد�العرب�القدامى��يقاع؛�إ���ما�يحكم�ا��رو 

� �الفارا�ي �) �ـ339 –ت(سار�إليھ ھ
ّ
�بأن ��عر�فھ ��"���� �والفاصلة �فواصل، �ذات �النغم �ع�� �منظمة نقلة

�والفاصل� �فواصل، �ذوات �ا��روف �ع�� �منتظمة �نقلة �الشعري، �والوزن �الصوت �امتداد �يواجھ توقف

�ساكنة �بحروف �ذلك �ي�ون �ولا �تامة، �بوقفات �تحدث "إنما
4

� �ف�ان ��عاقبًا�، �ا��ال ��ذه �ع�� �يقاع

عري 
ّ

  .ل��ر�ات�والسكنات�الم�وّنة�للوزن�الش

�مع�مف�وم�الوزن� �مف�ومھ �تقارب �وقد �وحديثا، �قديما �بالشعر�والموسيقى ��يقاع �مف�وم ارتبط

ع���نحو�ما����الكلام�أو����الب�ت،� وحدة�النغمة�ال���تتكرر "الشعري،�غ���أن��يقاع�شمل�الوزن،�ف�و�

�الوزن�ف�و�مجموع�التفعيلات��،...���ا��ر�ات�والسّكنات�ع���نحو�منتظم����فقرت�ن�أو�أك��أي�توا أما

�الب�ت �م��ا �يتألف "ال��
5

�ال��كي�ية� �أ�عاد�ا �ب�ل �الشعر�ة، غة
ّ
�لل �الصو�ي �با��انب ���تم �فالإيقاع ،

� �فالإيقاع �و�ذلك �متناغمة،"والدلالية، �متجا�سة �أصوات �متماثلة مجموعة افرة�ومتض وم�شا�لة

�ال���� �تلقائيّات �عن �ي�شأ �ذا�يّ �صو�يّ �ع���نظام �لتجسّد �كلاميّة �منظومة �داخل ل
ّ
�ت�ش� متفاعلة،

����م��ا��ا �العروض ة
ّ
�دق �ب�ن

ً
�وَسَطا �يقع

ً
�إيقاعِيّا

ً
�نِظاما مِاتِ�اللفظية، "و�سا�ل�الن������فوَضْاهُ  بالسِّ

6
�،

�كم� �العروض �بتلاب�ب �بإمساكھ �الوزن، �عن ��يقاع �انماز �مع�و�ذلك ��شا�لھ �وكذا �لھ، �يقعّد �ان

  .خصائص�التجر�ة�الشعر�ة

� ھ
ّ
�أن �ع�� �اعتبار��يقاع �إ�� �عم�ش �العر�ي �اللسان�"يذ�ب �إصابة �طر�قة ��� �و���ام المراوغة

�انتظمت� �إذا �ح�� �مسمعھ، ��ذن ��ستلذ �التعب��ي، �السياق ��� �الم��اتبة �للعناصر�الصوتية الم�شد

ستواء�و��عتدال�و����ام،�واطمأنت�إل��ا�نفسية��عراب�واتخذو�ا��نتظام��يقا���القائم�ع���� 

"نموذجا�لسانيا�بلاغيا�حر�ا�بالمباركة�والتمجيد�باعتباره�تحفة�لسانية
7

تة�ع���. 
ّ
فالإيقاع�ذو�طبيعة�متفل

ة����يد�لسان�المبدع�الذي�يقحمھ����سياقاتھ�اللغوّ�ة�التعب��يّة،�ف�و�ل�س�قالبا�جا�زًا،�إنما�أداة�طيّع

ف�ا�كيف�شاء،�حسب�نفس�تھ�وخوا��ھ
ّ
  .الشاعر�يوظ

�با��� �مع �تآزره ��� �جماليّة �وظيفة �يك���� عري،
ّ

�الش �النّص �بناء ��� �أساسيّة �خاصيّة �يقاع

عري 
ّ

  .ا��صائص�الشعر�ة����النص،�فالإيقاع���ذا�صورة�من�صور�انز�اح�ا��طاب�الش

  :التعر�ف�بالشاعر�تميم�ال��غو�ي.3

� �عام �القا�رة ��� �ال��غو�ي �تميم �ال��غو�ي،�1977ولد �مر�د �الشاعر�الفلسطي�� �ابن �و�و م،

�قد� �المصر�ة �ا���ومة ��انت �تميم �ف��ا �ولد �ال�� �الف��ة �نفس �و�� �عاشور، �رضوى �المصر�ة والروائية
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� �بتوقيع �ان��ت �ال�� �إسرائيل، �مع �السلام �عملية ��� �اشرعت �عام �ديفيد ��امب �فطرد�1979تفاقية ،

�من�الر  �و�ان �آنذاك، �البارزة �الفلسطي�ية �ال��صيات �معظم �السادات �أنور �السابق �المصري ئ�س

ضم��م�الشاعر�الفلسطي���مر�د�ال��غو�ي،�لذلك�ق����تميم�طفولتھ����مصر�قبل�أن�ت�س���لھ�العودة�

إ���فلسط�ن
8 

.  

والعلوم�حصل�تميم�ال��غو�ي�ع���ش�ادة�ب�الور�وس����العلوم�السياسية�من��لية��قتصاد�

من�جامعة�القا�رة،�وع���ماجست������العلاقات�الدولية�والنظر�ة�السياسية�من��1999السياسية�عام�

ا��امعة��مر�كية����القا�رة،�كما�حصل�ع���ش�ادة�دكتوراه����العلوم�السياسية�من�جامعة�بوسطن�

  .���2004أمر��ا�عام�

  .مر�كية�بالقا�رةعمل�أستاذا�مساعدا�للعلوم�السياسية�با��امعة�� �*

  .محاضرا�بجامعة�برل�ن�ا��رة�بألمانيا�*

��نة�ا��قوق�الثابتة�(عمل�بقسم�الشؤون�السياسية�بالأمانة�العامة�للأمم�المتحدة�ب�يو�ورك��*

  )للشعب�الفلسطي��

  .عمل�����عثة��مم�المتحدة�بالسودان�*

*�� �عامي �ل��نة�2014و�2011و��ن �اس�شار�ا �ال��غو�ي �تميم ��قتصادية� عمل �المتحدة �مم

  .2013ح��� و�جتماعية�لغرب�آسيا،�وقاد�مجموعة�بحثية�لإصدار�تقر�ر�عن�مستقبل�العالم�العر�ي

�للأم�ن�التنفيذي� التحق�تميم�* �مساعدا �المتحدة، ��مم ���نة ��� �الدبلوما��� �بالعمل ال��غو�ي

 2015ووكيلا�للأم�ن�العام�للأمم�المتحدة�عام
9
.  

ال��غو�ي�ستة�دواو�ن�باللغة�العر�ية�الفص��،�و�العاميت�ن�الفلسطي�ية�والمصر�ة،�للشاعر�تميم�

  :و��

،�و�و�أول�مجموعة�شعر�ة�كت��ا�تميم�1999عن�ب�ت�الشعر�الفلسطي���برام�الله�عام�: ميجنا�-

  .1998ال��غو�ي�بالل��ة�الفلسطي�ية�العامية،�عندما�عاد�إ���فلسط�ن�للمرة��و������عام�

  .،�و�و�ديوان�م�شور�بالل��ة�المصر�ة2002عن�دار�الشروق�بالقا�رة�عام�: المنظر -

،�و�و�ديوان�م�شور�2005عن�دار�الشروق�بالقا�رة�عام�: قالوا����بتحب�مصر�قلت�مش�عارف�-

  .بالل��ة�المصر�ة

  .،�و�و�ديوان�م�شور�بالعر�ية�الفص��2005عن�دار�أطلس�لل�شر�بالقا�رة�عام�: مقام�عراق�-

  .،�و�و�ديوان�م�شور�بالعر�ية�الفص��2009عن�دار�الشروق�بالقا�رة�عام�: ���القدس�-

  .،�بالعامية�المصر�ة2012عن�دار�الشروق�بالقا�رة�عام�: يا�مصر��انت�و�انت�-
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كما��شر�عدة�قصائد����عدد�من�ال��ف�والمجلات�العر�ية�كأخبار��دب،�الدستور،�العر�ي،�

  . نية،�الرأي��ردنية،�و�يام�وا��ياة�ا��ديدة�الفلسطين�ت�نالقا�ر�ات،�السف���اللبنا

الوفد�و�ناء�الدولة�الوطنية����: لھ�كتابان����العلوم�السياسية،��ول��عنوان�الوطنية��لفية

� �عام �بالقا�رة �القومية �والوثائق �دار�الكتب �صدر�عن ��ستعمار، �عن�2007ظل �بالإنجل��ية �والثا�ي ،

لعالم�العر�يمف�وم��مة����ا
10
.  

و�و�برنامج�نظمتھ�( 2007ازدادت�ش�رة�تميم�ال��غو�ي�إثر�اش��اكھ����برنامج�أم���الشعراء�عام�

�35،�وشارك����المسابقة�)��نة�إدارة�الم�رجانات�وال��امج�الثقافية�و�دار�ة����إمارة�أ�ي�ظ���بالإمارات

قدّم�تميم�عدة�قصائد�خلال�المسابقة،�شاعرا�من�مختلف�أنحاء�الوطن�العر�ي�تنافسوا�ع���اللقب،�

وعرف�بحضور�القدس�الدائم����شعره�. وتمكن�من�الوصول�إ���المرحلة��خ��ة�و�الفوز�بالمركز�ا��امس

وانتصاره�لقضية�شعبھ
11
.   

  :�يقاع�ا��ار��. 4

� �السّ�يكة �القصيدة �إ�� �جئنا �للعنكبوت(إذا �ا��مامة �عالية�) تقول �سيمفونية وجدنا�ا

�الدّلالات�النّوتات،
ً
�معّ��ة ا �وصوتي� �النّغمات، �آسرة �ا��ارجيّة�. وإيقاعيا ��يقاعيّة �الب�ية �حيث �من ف��

�ل�ن�العمودي�والتفعي����ش�ل�تناو�ي
ّ

إذ�لا�يلبث�تميم�أن��ستعمل�ال�سق�العمودي�ح���. مزجٌ�ب�ن�الش

� �بالتفعي��، �القصيدة �و�ن�� �للعمودي ��عود �ثمة �ومن �التفعي�� �ال�سق �عليھ �موضوع�يضيف وكأن

�وإيقاعيًا� �وحديث �القديم �ب�ن �تار�خيا �جمع �ا��اضر، ��� �وأفنان �القدم ��� �جذور �لھ �والذي القصيدة

  .كذلك

  :الوزن�1.4

قات�بحر�المتقارب،�و�و�من�
ّ
القصيدة����موسيقا�ا�ا��ارجيّة�تبدأ�بالسّ���ع���إيقاعات�وتدف

الرجز،�الرمل،�المتقارب،�: ور�كذلك�نجدالبحور�الصافية�ال���تت�ون�من�تفعيلة�واحدة،�ومن��ذه�البح

�حدّد��ا�. الوافر �ال�� �السبعة �البحور �عن �لا�تخرج �وال�� �المحدث�ن �الشعراء �عند �الشا�عة ��نماط و��

ال�امل،�الرجز،�ال�زج،�المتقارب،�المتدارك،�الرّمل،�(و���) قضايا�الشعر�المعاصر( نازك�الملائكة����كتا��ا�

)الوافر
12

.  

 :غو�ي����مطلع�القصيدةيقول�تميم�ال�� 

  

�تذكرت���أم��سيـتِ                         َّ�
َ

�
ُ
  تقولُ�ا��مامة�للعنكبُوتِ����������������أ

//0/0//0///0/0//0/0           //0//0/0//0/0//0/0  

  فعولن�فعول�فعولن�فعولن�������������فعول�فعولن�فعولن�فعولن               
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�السّماء��������������فقلتِ�ع���الرحبِ����الغارِ�بي��                              �ع��َّ
ْ

ة�ضاقت عشيَّ
13

  

                //0///0/0//0/0//0/0  //0///0/0//0/0//0/0    

    فعول�فعولن�فعولن�فعولن�������������فعول�فعولن�فعولن�فعولن����������                          

  

وقد�عمد�الشاعر�لاستخدام��ذا��يقاع�لينفلت�من�القيود�ال���يفرض�ا�عليھ�الوزن�وكذلك����������

  .الرغبة����تحقيق�نوع�من�ا��ر�ة����ال�شكيل�العرو����لشعره

�ل��كز�   �وعدد�ا �التفعيلات �عن �انصراف �من �يصبو�إليھ �ما �التفعيلة �وحدة �لھ �حقّقت ور�ما

� �و�يقاع غة
ّ
�الل �ع�� �الشعري ا�تمامھ �النص ��� �التجديد �لإحداث �الفكرة �مع�. وكذا �ا���م فالمتقارب

�الشاعر� �نفسية �عن �معّ��ة �خافتة �بموسيقى �القصيدة �إبراز�دلال �تقت��� �وال�� �التعب���الشعري ب�ية

ت�ن�صبغتا���ما��ذه�ا��وار�ة�ب�ن�ا��مامة�والعنكبوت،�دون�خلو��بيات����
ّ
وسمة�ا����ة�وال�ساؤل�الل

  :و���ما�ي��. ة�من�الزحافات�والعلل�وال����س�م����اس�نطاق�ا�من�ح�ن�لآخرمطلع�القصيد

  

  فعول      فعولن�����������: القصر�-              

  فعو        فعولن�����������:ا��ذف�-              

  فع���       فعولن������������: الب���-              

إيقاعاتھ،�بتغي���لباس�القصيدة�من�اللباس�العمودي�إ���ثم�ما�يلبث�تميم�ح����غّ���من�دفة�

�بحر� ��شطر�تفعيلات ��عض ��� �عليھ �وُ�دخلَ �دائما �بحر�المتقارب �إيقاعات �ليختار�ل�ا �التفعيلة لبوس

  :يقول�تميم. المتدارك

�ماذا�جرى�لُ�ما
ُ
  أخيّة

//0///0/0//0///0  

  فعول�فعولن�فعول�فعو

رَى�سَلِمَا
ُ
  أت

///0///0  

  فعلن�فعلن

ة��ل��علم�نْ    يا�أخيَّ

/0//0///0/0//0  

  فع�فعول�فعولن�فعو
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 �ُ
َ
�
ْ
ن

ُ
�السّماء�س�

ّ
لقد��ان����الغار�وعدٌ�بأن

14
  

//0/0//0/0//0/0//0/0//0///0/0  

  فعولن�فعولن�فعول�فعولن�فعول�فعولن

ا�أو�ع���س�يل�المزاوجة�الشعر�ة،�فمن�الملاحظ�أن�المتلقي�
ً
ولم�تأت�المزاوجة�ب�ن�البحر�ن�عبث

�البحر��لا  �بصرف�النّظر�عن �ان�با�ھ �شدّت ��ستف�ام�المكرّرة �أن�صيغة �ذلك �تنقّل�إيقا��، �شعر�بأي

كذلك�الشأن�بال�سبة�إ���بقية�المقاطع�ال���انتمت�إ���بحر�المتدارك�وال���جاءت�ع���. ال���انتمت�إليھ

  .صيغة��ستف�ام�بصفة�مكرّرة

  

�ماذا�جرى�لُ�ما
ُ
ة   يا�أخيَّ

/0//0///0/0//0///0  

  فاعلن�فعلن�فاعلن�فعلن

رى�ما�أرى 
َ
  لأ

///0/0//0  

  فعلن�فاعن

�السّما
َ

�تحت
ُ

فت
ُ
�ما�ط

ُ
فت

ُ
  فلقد�ط

///0/0//0/0//0/0//0  

  فعلن�فاعلن�فاعلن�فاعلن

لم�أجدْ�أحدًا�م��ما
15

  

/0//0///0/0//0  

  فاعلن�فعلن�فاعلن

� �مختلفة �ب�شكيلات �البحر�ن �الشاعر�استخدم �أن �الملاحظ �يده،�ومن ��� �طيّعة �أداة وجعل�ا

نھ�وقدرتھ�ع���التنقّل�من�وزن�لآخر�وفق�ما�تقتضيھ�الضرورة�الشعر�ة،�ودون�أن�يُخِل�
ّ

دلالة�ع���تمك

  .بالإيقاع�العرو����المألوف�مع�الرّغبة�ا��امحة����إحداث�نوع�من�التغي��

ة�ب�ية�القصيدة�و�حر�ا�إلا�لتناسب�موضوعة�القصيدة،�لأ 
ّ
����وأظنّھ�ما�غّ���دف

ً
ھ�أرادَ�سعة

ّ
ن

�يقاع،�وا�سيابا����الوزن،�من�أجل�أن��سرد�ا��ادثة�ال���وقعت�للرسول�ص���الله�عليھ�وسلم�مع�أ�ي�

ھ�عنھ،����قالب�حواري�ب�ن�ا��مامة�والعنكبوت
ّ
المزاوجة�"وما�يم����ذا�النمط�. بكر�الصّديق�ر����الل

"يا����القصيدة�الواحدةب�ن�الش�ل�ن�ا��ر�والتقليدي�مزاوجة�تخلق�ازدواجا�ش�ل
16

فر�ما�قصد�الشاعر�. 
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من�نظمھ�ع���الطر�قة�التقليدية�أن�يظ�ر�تناصا�مع�طر�قة�العصر�القديم�لنظم�الشعر،�لي�ناسب�مع�

�الزّمن� �ع�� �إلا�دلالة �يكن �فلم �التفعي�� سق
ّ
�ال� �وأما �العمودية، �عليھ��بيات ت

ّ
�دل �الذي زمن�ال��رة،

  .الزّمن�ن�ا��اضر،�فالقصيدة����مقارنة�ب�ن

  :القافية�والروي��2.4

ساع�أبوا��ا،�ح���شاع
ّ
�ذا�كتاب�: القافية�علمٌ�فصلھ�الكث���عن�علم�العروض،�لأ�مّي��ا،�وا�

عر�
ّ

���علم�العروض،�وذاك����علم�القافية؛�ذلك�أنّ�النّاظر����كتب��وّل�ن،�من�المشتغل�ن�بصناعة�الش

��لھ��ذا�الفصل�بّ�نا
ّ

  .يتج�

،�وأمّا�إذا�
ً
استف�منا�عن��عر�فٍ�موجزٍ�دقيق�للقافية،�فإنّ��وّل�ن�قد�أتوا�بتعار�ف�تتقاربُ�مرّة

�
ْ
�إذ �أن�س، �إبرا�يم ��عر�ف �مثل �ما�ع، �جامع �وافٍ، ��افٍ �شافٍ ��عر�فٍ �من �أجد �ولم �أخرى، وت�شاسعُ

ر�ا��ذا�ل�ست�القافية�إلا�عدّة�أصوات،�تت�وّن����أواخر��شطر�أو��بيات�من�القصيدة،�وت: "يقول  كرُّ

دَ�ا،� �تردُّ �السّامع ع
ّ
�يتوق �الموسيقيّة، �الفواصل �بمثابة �ف�� عرّ�ة،

ّ
�الش �الموسيقى �من ا ��ام� �جزءًا ي�وِّن

�ذات� �مقاطع �من �معّ�ن �عدد �و�عد �منتظمة، �ف��ات�زمنيّة ��� ��ذان �يطرق �الذي �دّد
ّ
�بمثل�ال� و�ستمتع

"نظام�خاص،��سّ���بالوزن
17

�ينقل�القافية�من. 
ٌ

صور��ا�النّمطيّة�التّقليديّة�المعيارّ�ة،�إ����و�ذا��عر�ف

وآخر�حرف�مكرّر�لزومًا�من��ذه�القافية،����الغالب،��و�الرّويّ،�. صورة�عصرّ�ة�جمالية�فنّية�وإيقاعية

�الصّوت� �ذلك �ع�� �اشتمل �إلا�إذا عر�مقفّى
ّ

�الش �فلا�ي�ون ��بيات، �عليھ �تب�� �الذي �الصّوت و�و�ذلك

المكرّر����آخر��بيات
18
.  

���� �والمشاركة �الدّلالات، �إحداث ��� �الصّوتيّة �الوحدات �من �غ���ا �عن �القافيّة ف
ّ
�تتخل ولا

����بناء�
َ
اعر�أنْ��عتبط

ّ
أدا��ا،�فكما�ل��رف�دلالات،�وللوزن�والصّوت،�فللقافية�كذلك،�ولا�ي�ب���للش

ما�عليھ�أنْ�يختار�ا�قصدًا،�و��ش��ا�عمدًا،�لتعينھ�ع���تأدي
ّ
عرّ�ة�وإيصال�ةقوافيھ،�وإن

ّ
  .أغراضھ�الش

ت�القافيّة����القسم�العمودي�من�القصيدة،�فقد�اختار�تميم�لقصيدتھ����مقطع�ا�
ّ
وقد�تجل

�الرّوي،� �قبل �متحرّك �ثم �المتحرّك�ن �وثان��ا �أوّل�ا �ع�� �ا��روف �تتعاقب �مردوفة،
ً
�خماسيّة

ً
�قافية �وّل

  .الذي�ارت����لھ�أن�ي�ون�ياء�ساكنة،�و�ال����سّ���بالردف

����الشعر�العر�ي،�فقد�ولم� يخرج�الشاعر����استخدامھ�ل�ذه�القافية�عن�ش�ل�استخدام�ا

ناس�ت�المع���وأدّت�الدلالة،�إذ�سا�مت�����عز�ز�المستوى��يقا���بتعز�ز�نداء�الشاعر�و�ساؤلھ�المتكرّر�

متداد�ولا�ال�واء�حال�النطق�بحروف�المد�الثلاثة�يمتد�خلال�مجراه�و�ستمر����� " وألمھ�بحيث�نجد�أن

"يقطعھ����ء�ولا�يمنع�استمراره�أي�عارض�ولا�ي�ت����ذا�ال�واء�إلا�بان��اء�نطق�الصوت�نفسھ
19
.  
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�والن��ة� �العا�� �الصوت �يخلو�من �م�موس �و�و�حرف �مكسورة، �تاء �حرف �ف�ان �الروي وأما

ل�ع���الش�وى�و�لم
ّ
  .نًاف�ا����القافية�والروي�قد�اخت��ا�اختيارًا�حس. المرتفعة،�بما�يدل

�عمل�عملھ،�وأدّى� ا�ي،�فإنّ�ما��شبھ�الرّويَّ
ّ
فتْ�القافية�عن�القسم�المشطور�الث

ّ
و�عد�أنْ�تخل

كث��ا�من��ذه��غراض،�فالوقفات�ال����ان�يقف�عل��ا�تميم��ان�يختار�ل�ا�ما�يناس��ا�من�حروف،�ومن�

نادينْ،�الصا���نْ،�المسنِّ : (�ذه�الوقفات�نذكر
ُ
،��علم�نْ،�العالم�نْ،�الم

ً
�نْ،�الياسم�نْ،�أ�لكِ،�قبلكِ،�بديلا

 
َ
،�يرحلا،�فعَلا،�وصلا

ً
�ا،�حّ���ينفجر�ال�واء��،...)قبيلا

ّ
وغ���ا�من��ذه�الوقفات�ال����انت�مقيّدة����جل

  .عند�من��ا�ا،�فتخرج�خلال�ا�مكنونات�ا��زن�و����

  :�يقاع�الداخ��.5 

العرو����أو�القافية،�وإن��انت�تؤازره��ل�موسيقى�تتأ�ى�من�غ���الوزن�"�يقاع�الداخ����و�

�الشاعر �رؤ�ا �و�عزز �يث���ا �للقصيدة �شامل �إيقاع ���لق "و�عضده
20

�الدّاخ���.  ��يقاع �حيث ومن

�ا��روف� كرار�وإيقاع ��التَّ �ظوا�ر�صوتيّة؛ �بتضافر�عدّة ل
ّ
��ش� �قد ھ

ّ
�فإن �للقصيدة، �الصّو�ي الموسيقي

وا�ر�وغ���ا�تن. والتوازي�وا��ناس
ّ
تقول�(درج�ضمن�دراس�نا�الصّوتيّة�و�يقاعية�لقصيدة��لّ��ذه�الظ

  ).ا��مامة�للعنكبوت

  :التكرار�1.5

� ���ا �المراد �لغو�ة �ظا�رة �أن �التكرار�ع�� ����"�عرف �ومعنا�ا �بلفظ�ا �أو�عبارة �ذكر��لمة إعادة

"موضع�آخر�أو�مواضع�متعدّدة
21
.  

�التكرار� �أن �الملائكة �نازك �العبار "وترى �من ��امة �ج�ة �ع�� �الشاعر�أك���من�إ��اح ���ا �ُ�ع�� ة

ط�الضوء�ع���نقطة�حساسة����العبارة�و�كشف�عن�ا�تمام�الشاعر�المت�لم�
ّ
عنايتھ��سوا�ا،�حيث��سل

ل�نفسية��اتبھ
ّ
"��ا،�و�و���ذا�المع���ذو�دلالة�نفسية�قيّمة�تفيد�الناقد��د�ي�الذي�يدرس��ثر�و�حل

22
.  

منتقى�غ���مبتذل�وموزّعا�ع���مقاطع�) نكبوتتقول�ا��مامة�للع(وقد�جاء�التكرار����قصيدة�

  .القصيدة،�فزاد�ا�ثراءً�إيقاعيًا�ودلاليًا

���� �العمودي �ال�سق �من �ب�تٍ �أول ��� �المكرّر �ال��كيب ��و �الذ�ن، �ي�بادر�إ�� �تركيب وأوّل

  :القصيدة

بُــــــــــــــــــــــــوتِ���
َ

ك
ْ
�للعَن

ُ
ــــــــــــــــــــــــولُ�ا�َ�مَامَــــــــــــــــــــــــة

ُ
ق

َ
ت

 

سَــــــــــــــــــــــــــــْ�تِ� 
َ
رْتِ���أمْ��

َ
ك

َ
ــــــــــــــــــــــــــــذ

َ
�ت أ�ــــــــــــــــــــــــــــ�َّ

23
  

 
�بھ� �ليبدأ �القصيدة، �من �التفعي�� �ا��زء �وختام �مطلع ��� �مرات �أر�ع �الب�ت ��ذا �تكرّر فقد

��يقاع �دفة �من �ليغّ���الشاعر��عد�ا ف،
ّ
�وتتوق �النّغمة �بھ ل

ّ
�وت�ش� �و��ت��، ��ذا�. �يقاع �أورث وقد
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التأث������نفسية��التكرار�الممن���القصيدة�جرسًا�موسيقيًا�داخليًا�عذبًا،�وأعطا�ا�إيقاعًا�فنيًا�من�شأنھ

ي�وشدّ�ان�با�ھ�وال�يمنة�عليھِ    .المتلقِّ

  :ونجد�التكرار�كذلك����قول�تميم

  

ة�ماذا�جرى�ل�ما؟ خيَّ
ً
  أ

  أترى�سلما؟

ة��ل�تذكر�ن؟ يا�أخيَّ
24

  

وقد�تكرّر��ذا�ال��كيب����ثلاث�مواضع�متفرّقة�من�القصيدة،����بداية�ال�سق�التفعي���و���

��ملة�من�ال�ساؤلات�ال���لا�ت��ح�الشاعر�و�ال���لم�يجد�ل�ا�جوابًا�ولم�وسطھ�و���خاتمتھ،�و�و�تكرار�

يقتنع�بتملصاتھ�م��ا،�فيعاود�ا�مرة�أخرى،�ف���لا�تدع�وساوسھ�و�كأ��ا�قدره�المحتوم�الذي�لا�مناص�

  .منھ

�� �بتكرار��شتقاق، ��س�� �ما �التكرار�كذلك �ا��ذر�"ومن �نفس ��� �المشتقّة �ال�لمات �ب�ن و�تمّ

" وال���لا�تختلف�إلا�ب�ي��ا�الصرفية�بالقياس�إ����عض�االلغوي�
25
.  

�التكرار� �من �النوع ��ذا �ع�� �العمودية ����المقاطع �و�خاصة فة
ّ
�الشاعر�بصفة�مكث �اعتمد ولقد

الذي�من�شأنھ�خلق�قدر�كب���من�����ام�والتآلف�ب�ن�العناصر�الم�وّنة�للنص�الشعري�والتأكيد�ع���

فالمكرر����النص�ل�س�أي�جزء�من�أجزائھ�إنما�" إظ�ار��يقاع���ذب�المتلقي،�دلال��ا،�ومحاولا�بذلك�

"�و���م����نفسية�الشاعر�الذي�ير�د�من�المتلقي��ن�باه�إليھ
26
.  

  :ومن�أمثلة�ذلك�يقول�الشاعر����أبيات�متفرّقة�من�القصيدة

 
َ

مـــــــــــــــــــ�ن
َ
عْل

َ
��

َ
انِ�لا

َ
ـــــــــــــــــــارِ�شـــــــــــــــــــيْخ

َ
  و�ـــــــــــــــــــ��الغ

  

حمِي��مَـــــــــــــــــــــــــــــــا�يومَ�ـــــــــــــــــــــــــــــــا�أمْ�حُميـــــــــــــــــــــــــــــــتِ   
27

  

  
 
ُ

مَــــــــــــــــــكِ�مَْ�مَــــــــــــــــــا�عَلِمُــــــــــــــــــت
ْ
�عِل

َ
وت

ُ
  فلــــــــــــــــــم�أ

  

�يومًـــــــــــــــــا�إ�ـــــــــــــــــ��مَـــــــــــــــــا�رَقيـــــــــــــــــتِ�  
َ

رْق
َ
ولـــــــــــــــــمْ�أ

28
  

  
بـــــــــــــــــــــــــــــــــــــاتِ 

َّ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــا��الث

َ
يانِن

ْ
  فأنـــــــــــــــــــــــــــــــــــــتِ�لبُ�

  

بُوتِ�  
ُّ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــا��ــــــــــــــــــــــــــــــــاـلث

َ
و�أنـــــــــــــــــــــــــــــــــتِ�لُ��َ�انِن

29
  

  
 
َ

طِقـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ�ن
ْ
ن

َ
�لا�ت

ُ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة خيَّ

ُ
  أراكِ�أ

  

وا����نـــــــــــــــــــاثِ�دُ�يـــــــــــــــــــتِ    �الـــــــــــــــــــدَّ فبـــــــــــــــــــأيِّ
30

  

  
فنيــــــــــــــــــــــكِ 

ُ
  ولــــــــــــــــــــــودٍ�عنــــــــــــــــــــــودٍ��عــــــــــــــــــــــودُ�و�ت

  

ـــــــــــــــــــــــــــــــدُ�  
َّ
ل

َ
خ

ُ
ن�ـــــــــــــــــــــــــــــــتِ و�ـــــــــــــــــــــــــــــــ��ت

ُ
ـــــــــــــــــــــــــــــــا�ف إمَّ

31
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��غما� �يحمل �القصيدة ��ذه �من �العمودي �ا��زء ��� �توارده �التكرار�مع �من �النوع ��ذا ولعلّ

  .إيقاعيا�متمّ�ً�ا،�جاذبًا�لأذن�السّامع�ومُجليًا�مقدرة�الشاعر����النّظم�و�حاطة�بالمع��

  

  

  :إيقاع�ا��روف��2.5

للقصيدة،�لذلك�يبدو�استخدام�تميم�لا�ن�����ما�ل��روف�من�دور����إثراء�ا��انب��يقا���

��و� �الم�موس �والصوت �جدا، �لافتا �الم�موسة �و�صوات �ل��روف �القصيدة ��ذه ��� الصوت�"ال��غو�ي

"الذي�لا�تتذبذب��وتار�الصوتية�حال�النطق�بھ
32

التاء،�ا��اء،�ا��اء،�: ،�وتتألف�من��صوات�التالية

  .الس�ن،�الش�ن،�الصاد،�الطاء،�الفاء

� ��� �الم�موسةفن��ظ �للأصوات �كب��ا �حضورا �القصيدة ��ذه �من �العمودي التاء،�: ال�سق

��ذه� �زعم ��س�شف �القصيدة ��� �فالناظر�الممعن �معت��ة، �دلالات �ل�ا �وال�� �وال�اف، �ا��اء ا��اء،

��سطر�و�بخاصة� �ثنايا ��� �و��عاق��ا ��بيات �مصارع �ع�� �دورا��ا �وكذا �توارد�ا، �ك��ة �و���ظ ا��روف،

�و  �التاء �حرف �بـ �خروجھ �عيد �رجاء �شبّھ �وقد �القصيدة، ��ذه �روي �كذلك ��ان �حب�سة�"الذي آ�ة

"ذبيحة
33 

�لأ��ا� �ولا�ر�اء�ف��ا �ا��زن�العميق، ����إكمال�ملامح �ومشاركة �العام �خدمة�للمع�� �ذلك ،و�ل

  .نا�عة�من�ذات�متوجّعة�ومحتارة�لما�آلت�إليھ��مة��سلامية

�حو  �القصيدة ��ون �بال�مس �ُ�ستدلُ �ر�ما �الشاعر�و ص�ما
ّ

��� �وعنكبوت، �حمامة �ب�ن ارٌ

سم�بالضعف�وا��ضوع
ّ
  :نذكر. وأعطا�ما�صفة�إ�سانية�ت�

  تقـــــــــــــــــــــــــــــولُ�ا�َ�مامـــــــــــــــــــــــــــــة�للعنكبُــــــــــــــــــــــــــــــوتِ 

  

�تــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــذكرت���أم��سيـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتِ    ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ�َّ
َ

�
ُ
  أ

  
�السّــــــــــــــــــــماء �ع�ــــــــــــــــــــ�َّ

ْ
ة�ضــــــــــــــــــــاقت   عشــــــــــــــــــــيَّ

  

  فقلـــــــــــتِ�ع�ـــــــــــ��الرحـــــــــــبِ��ـــــــــــ��الغـــــــــــارِ�بي�ـــــــــــ�  

  
  و��ــــــــــــــــــ��الغــــــــــــــــــار�شــــــــــــــــــيخان�لا��علمــــــــــــــــــ�ن

  

  حمُيـــــــــــــــــــــــــــــــــــتِ حمَيِ��مَـــــــــــــــــــــــــــــــــــا�يوم�ـــــــــــــــــــــــــــــــــــا�أم�  

  
  جَن�نــــــــــــــــــــــــــــــانِ�إن�ينجُــــــــــــــــــــــــــــــوَا�يُصــــــــــــــــــــــــــــــبِحا

  

�شـــــــــــــــــــــملٍ�جميــــــــــــــــــــعٍ�شـــــــــــــــــــــت�تِ   
َ

�ذات
ً
ــــــــــــــــــــة   أمَّ

  
 
ُ

قِــــــــــــــــــــف
َ
  و�قــــــــــــــــــــومٍ�أتــــــــــــــــــــوا�يطلبو��مــــــــــــــــــــا�ت

  

  الـــــــــــــــــــــــــــرِّ�حُ�عـــــــــــــــــــــــــــ��م�مـــــــــــــــــــــــــــن�ا���ـــــــــــــــــــــــــــُ�وتِ   
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َ

ـــــــــــــلُ�عيْ�ـــــــــــــ���ـــــــــــــ��القـــــــــــــومِ�مـــــــــــــا�بـــــــــــــْ�ن ِ
ّ

نق
ُ
  أ

  

  وجــــــــــــــــــــــــــھٍ�مقيــــــــــــــــــــــــــتٍ�و�وجــــــــــــــــــــــــــھٍ�مقيــــــــــــــــــــــــــتِ   

  
�فقلــــــــــــــــــــتِ�أثب�ــــــــــــــــــــ�

ُ
ــــــــــــــــــــت

ْ
عَش

َ
ــــــــــــــــــــوْا�فارْ�

َ
  أت

  

حْـــــــــرِزي�ا���ــــــــــ��يـــــــــا��ــــــــــذه�مـــــــــا�  
ُ
حَي�ــــــــــتت

34
  

  
كما�قام�تميم�ال��غو�ي�بتكرار�كث���من��صوات��حت�اكية�ال���ت�ت���إ���مجموعة��صوات�

الصف��يّة�بخاصة����ا��زء�التفعي���من�القصيدة،�إذ�تبدو�كثافة�استخدامھ�للأصوات��الزاي�والصاد�

� ��صوات ��ذه �ومجرى �"والسّ�ن، ���ا �النطق �عند �فتحدث �مخرج�ا، �عند �جدا �لا�يضيق �عاليًا صف�ً�ا

"�شرك�ا�����سبة�علو��ذا�الصّف���غ���ا�من��صوات
35
.  

�وا��رقة� ����� �من �قدرًا �تحمل �الشاعر�ال�� �نفسية �عن �تميم �الصّف���عّ�����ا وحروف

وا��سرات�وا����ة�وعدم��ستقرار�ع���إجابة�واحدة�ل�ساؤلاتھ�الكب��ة؛�نذكر�م��ا�ع���س�يل�التّمثيل�

  :اعر�تميم�ال��غو�يلا�ا��صر�قول�الش

 �ُ
َ
�
ْ
ن

ُ
�السّماء�س�

ّ
  لقد��ان����الغار�وعدٌ�بأن

 
ْ

�العروس�ع���العالم�ن ِ
ّ

  مثل�أرُز

  لقد��ان����الغار�دنيا�من�الصّ�ن�ح���بلاد�الفرنجةِ 

  أسواق�ا�و�مياديُ��ا�و�قوافل�ا�و�عساكر�ا�و�صياحُ�المنادينَ 

 
َ

�الصا���ن
ُ
�ا��وامع�آيُ�المصاحفِ�أضرحة

ُ
  �سط

 ��
ُ

 ارتجاف
َ

�ن ِ
ّ
  غا�ي�اب�سام�المسن

�اليتامى�نقوشُ��وا�ي
ُ

  خ��

 
ْ

ةِ�و�الياسم�ن ر�بالمر�ميَّ
َّ
و�شايُ�الصّباح�ُ�عط

36
  

  

ل�عن�طر�ق
ّ
م،�و��ش�

ّ
ل�ل��روف�ا��ان�ية�����ذه�القصيدة�بحرف�اللا

ّ
صال�طرف�" كما�نمث

ّ
ات

�مرورًا� ����ّ���وتار�الصوتية �حيث �فا��نجرة �الرئت�ن، �من �ال�واء �يندفع �ح�ن �و�يحدث ثة،
ّ
�بالل سان

ّ
الل

�اللسا �طرف �اتصال ���يلولة �اللسان �جان�� �أحد �من �فيمر�ال�واء �الفموي، �والتجو�ف ثة�با��لق
ّ
�بالل ن

" وعدم�سماحھ�بالمرور�من�وسط�الفم
37
.  

صل����
ّ
م�للطا�ع�السردي،�وقد�ات

ّ
�ا��زء�التفعي���من�القصيدة�ك��ة�توارد�حرف�اللا و�ش�دُ

ل��ذا�التوظيف���رف�اللام�ع���سمة�الضّعف�و��س�سلام�
ّ
معظم��ذه��صوات�بألف�مد،�وقد�دل

�ُ�ع� �إلا�تأوً�ا �اللام �بحرف �المتّصل �المد �وصدقوما �بقوة �و�عّ���عنھ �المع�� ،�: مثل. ن
ً
�قبيلا ،

ً
�ليْلا ،

ً
بديلا

 
َ
،�انفصلا

َ
تِلا

َ
،�ق

َ
علا

َ
  .يَرْحلا،�ف
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  :التوازي ��3.5

د��يقاع�الدّاخ���كذلك��عض� حيث من التعادل أو التماثل �و بالتوازي  �ع��
ّ
المبا�ي؛�وممّا�ول

 
ْ
�إذ ا؛ �موسيقي� �تجا�سًا تْ

َ
�أعط �ال�� �كي�يّة

ّ
�ال� �نفسھ،��التّقابلات �الصّو�ي شكيل

ّ
�ال� �ل�ما �جملتان، تتقابل

ا �موسيقي� �جرسًا
َ

�يُحدِث �أنْ �شأنھ �من �التّقابل ��ذا ا، �لفظي� �اختلفتا ����. وإن �التّقابلات ��ذه َ�تْ
ُ
�ك� وقد

  :القصيدة،�نذكر�م��ا

  

 �↔صياحُ�المنادينَ�(
َ

�الصّ���ن
ُ
  )أضرحة

  )أ�لكِ �↔�ل�لكِ�(

  )ما�فعلا�↔لم�يرحلا�(

 �↔�ل�تذكر�نْ�(
ْ

  )�ل��علم�ن

)�
َ
لا

َ
  )�مَلا�↔طل

���ع���إيقاعات�القصيدة
َ
غ   .وغ���ا�من�التّقابلات�ال���لا�يخفى�أثر�ا�النَّ

  :ا��ناس�4.5

�تكرار��لمات� �طر�ق �عن �الشعر�ة �متو��م ��� �جديدة �علائق �خلق �الشعر�العر�ي �رواد حاول

ن��إيقاع�داخ���عن�طر�ق"مختلفة�تتعالق�فيما�بي��ا�مجازًا،�في�تج�عن�ذلك�
ّ

التماثل�الصو�ي�الذي�يمك

للمبدع�من�ا��صول�ع����غم�موحّدٍ�أو�متقاربٍ،�بفضل�تكر�ره�لب���لفظية�مختلفة�معنًا�متجا�سة�أو�

"قر�بة�من�التجا�س�الصّو�ي
38
.  

غو�ة�لتحقيق�
ّ
والملاحظ�����ذه�القصيدة�التميميّة�أن�الشاعر�وجّھ��ل�طاقاتھ��بداعيّة�والل

السّطر�الشعري،�وإحداث�توافق�إيقا����ستميل�المتلقي�عن�طر�ق�ا��ناسات��التماثل�الصو�ي������اية

�و�ستطر��ا� ��سماع �و�ستعذ��ا ��ذان، �ل�ا �تطرب �وال�� �القصيدة، �وحدات �ب�ن �اللفظيّة والتوافقات

�ا��انب� �إ�� �موسيقيّة �دفقة �إعطاء �لغاية �القصيدة، ��� �التجا�سية �الظا�رة ��ذه �طغت �وقد �ذواق

  :من�ب�ن��ذه�ا��ناسات�نذكر. يدةالصو�ي�للقص

  )حُمي�تِ �↔حميِ��ما�(

)�
َ

  )رُقيتِ �↔أرْق

باتِ�(
ّ
بوتِ �↔الث

ّ
  )الث

  )دُ�يتِ �↔الدّوا���(
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اعر�ع����ذا�النوع�من�القوا���المتجا�سة��عود�إ���حرصھ�الشديد�ع���إحداث�
ّ

ولعلّ�ترك���الش

� �خفوت �المتلقّي �يمل �لا �ح�� �أخرى، �إ�� �ف��ة �من ��يقا�� ����النّغم �وك��تھ �وضوحھ �أو�من �يقاع

�الشاعر�ع�� �فيعمل �تلقّيھ�" القصيدة، ��عد �المتلقي �إيقاظ �شأ��ا �من �ال�� ��يقاعية �ال�زة �تلك إحداث

"�زّة�ا��ناس����القافية
39

  .،�وذلك��عد�ف��ة�ر�ود�غاب�ف��ا�التّماثل�الصّو�ي

  :خاتمة.6

� �قصيدة ��� ��يقاع �أن �سبق �ما ��ل �من ��س�شف �(ما �للعنكبوتتقول �بتخّ���) ا��مامة ا�سم

وافقات�الصوتية�ال���حقق��ا�القوا���وغ���ا�من�الوسائل�الفنية�ال���خلقت�جرسا�الشاعر�للبحور�والتّ 

. موسيقيا�جاذبا�لو���السامع،�ورغم�الطا�ع�السردي�للقصيدة�إلا�أ��ا�لم�تخرج�عن�الوزن�الموضوع�ل�ا

  :ا�ي��ون�بّ�ن�من�خلال�دراسة�القصيدة�إيقاعيا�م

 .والتفعيلة العمودي ب�ن ومزجُھ.وسكنات حر�ات من بتفعيلاتھ حسن�اختيار�الشاعر�للبحر�المناسب،�-

 الرّوي وكذلك .وللمقام للمع�� إيقاعية�مناسبة دلالات ل�ا ف�انت والتقفية، للقافية المناسب اختياره -

 .آخر��سطر �� والوقفات

 .والتجن�س والتوازي  ثر�ا�بالتكرار م���ما، متناسقا للقصيدة الداخ�� �يقاع �ان -

  .المع�� عن والتعب�� الدلالة و�شكيل جمالية��يقاع �� والداخ�� ا��ار�� �يقاع م�وّنات شاركت -
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