
  للدراسات اللغوية النظرية والتطبيقية مجلة المقري  167 -154ص ، )2020(  06:العـــدد/ 03المجلد

 

154 
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نظام�ا��ملة�الفعلية�أو��سمية�و�ذا�ال�ا��ملة�ال��كي�ية�يحكم�ا�نظام�ترتي���محكم��عرض�لھ�النحاة�العرب���:م��ص

�ن�يجة�تركي�ية�نفسية�وثقافية �النظام�المثا���الذي�،�للفرد�الذي�يت�لم�اللغة�العر�ية��و� ا��ملة��سمية��يجعلو�ذا

تت�ون�من�عناصر�ترتي�ية�ل�س�ش�ئا�لا�يمكن�خرقھ�وتجاوزه،�وأن�التغ��ات�قد�تحدث����قداسة�النظام�شرخا�معينا،�

��عد� �العمل�يحدده�السياق،�لذا �غرضھ�التن�يھ�وعندما�يؤخر�ف�و�م��دد،�إنما��ذا عندما�يقدم�المبدع�ل�س�بالضرورة

��� �م�ما �والتأخ���ش�ئا ��التقديم �إذ �العر�ية �ال���" الدراسات �الم�مة �المباحث �من �العر�ية �ا��ملة �والتأخ����� التقديم

�تحليلات� �ع�� �اللغوي �التحليل �ع�� �القائم �ا��ما�� �الذوق �غلب �وإن �والبلاغي�ن �النحاة �قبل �من �كب��ة ��عناية حض�ت

لة�المبدع�ر�ط�أجزاء�النص�وترت�بھ�وفق�البلاغي�ن�ل�ا�،والتقديم�والتأخ���ل�ما�دور�كب������غموض�النص�الشعري�لمحاو 

  .رؤ�ة�حداثية،��ذا�ما�بتجسد����قصيدة�الن���ا��زائر�ة�ال���تحمل�قيما�نحو�ة�تو���بالدلالة�ا��مالية��البلاغية�لھ

التقديم،�التاخ��،�ا��ملة،�قصيدة�الن��،�المفعول�بھ،�الفاعل�،النص�الشعري : �لمات�مفتاحية  

Abstract:The syntax is governed by an elaborate hierarchical system to which the Arab 
grammarians are exposed in the actual or nominal sentence, and this system did not come 
out of a vacuum. it is the result of a psychological and cultural syntax for the arab speaker, 
and this ideal system that makes the nominal sentence consist of ordinal elements cannot 
Violate and transcendate, and that changes may occur in the holiness of the system a 
certain rift, when the creator does not give his purpose to alert and when it is delayed, it is 
hesitant, but this action is determined by the context, so submission and delay is an 
important thing in Arab studies, as "introduction and delay in the Arab sentence are 
important topicsWhich was carefully attended by grammarians and rhetoric. The aesthetic 
taste based on linguistic analysis is based on the rhetorical analyzes of it, and presentation 
and delay have a great role in the ambiguity of the poetic text of the creator’s attempt to 
link the parts of the text and arrange it according to a modernist vision, this is embodied 
in the prose poem that carries values Grammar suggests aesthetic rhetorical significance 
to him. 
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  :تم�يد.1

� �والمفردات �لل�لمات ��ختيار�الموفق �لذا�إن �اللغوي، �للبناء �ا��امة �المادة �بمثابة �ع��ا �لا�يكف �دوات

�وال��� �المتنوعة، �وا��صائص ��ليات �من �بجملة �ذلك �و�تم �جما��، ��ش�ل�ف�� �وتأليف�ا �ت�سيق�ا وجب

" يف���،�استعمال�ا�إ���ب�نة�تركي�ية�ودلالية�محكمة،�و��ا�تفاوت�قدره�الشاعر�ع�����شغال����النص�

  1".فيما�بي��ا�تبعا�لقدرة�المبدع�ع���التصرف����المادة�المستخدمة����كتابة�النص�النصوص��تتفاضل

�أو�ا��ملة� �الفعلية �ا��ملة ��� �العرب �النحاة �لھ ��عرض �محكم �ترتي�� �نظام �يحكم�ا �ال��كي�ية وا��ملة

�ا �للفرد �وثقافية �و�ي�ية �نفسية �تركي�ية �ن�يجة ��و� �بقدر�ما �فراغ �من �يأت �لم �نظام �و�ذا لذي��سمية

يمارس�و�ت�لم�اللغة�العر�ية�،�و�ذا�النظام�المثا���الذي�يجعل�من�ا��ملة��سمية�تت�ون�من�عناصر�

�نحو� �ع�� ��سناد(ترتي�ية �متعلقات �مسند، �إليھ، �وأن�) مسند �وتجاوزه، �خرقھ �يمكن �لا �ش�ئا ل�س

ة�غرضھ�التن�يھ�التغ��ات�قد�تحدث����قداسة�النظام�شرخا�معينا،�عندما�يقدم�المبدع�ل�س�بالضرور 

�والتأخ���ش�ئا� �التقديم ��عد �لذا �يحدده�السياق، �العمل ��ذا �إنما �يؤخر�ف�و�م��دد، �وعندما أو�التأكيد

� �إذ �العر�ية �الدراسات ��� �حض�ت�" م�ما �ال�� �الم�مة �المباحث �من �العر�ية �ا��ملة �والتأخ����� التقديم

�ا�� �الذوق �غلب �وإن �والبلاغي�ن �النحاة �قبل �من �كب��ة �ع����عناية �اللغوي �التحليل �ع�� �القائم ما��

  2".تحليلات�البلاغي�ن�ل�ا�

والتقديم�والتأخ���ل�ما�دور�كب������غموض�النص�الشعري�لمحاولة�المبدع�أو�الشاعر�ر�ط�أجزاء�النص�

  وترت�بھ

  :تقدم�المفعول�بھ�وتأخر�الفاعل.2

����ثلاثة�مواضع���
ً
ل�بالفاعل�ضم����عود�ع���المفعول�إذا�اتص: يتقدّم�المفعول�بھ�ع���الفاعل�وُجو�ا

�بـ�
ً
 (بھ،�إذا��ان�الفاعل�محصورا

ّ
م�المفعول�: ،�وع���س�يل�المثال)إنما(أو�) إلا ما�أنار�العقولَ�إلا�العلمُ،�تقدَّ

مَاءُ : ( بھ�و�و�العقولَ�ع���الفاعل�و�و�العلم،�وكما����قول�الله��عا��
َ
عُل

ْ
ـھَ�مِنْ�عِبَادِهِ�ال

َّ
��الل

َ
��

ْ
مَا�يَخ ،�) إِنَّ

� �ا��لالة �و�و�لفظ �بھ �المفعول �) اللهَ (تقدّم �الفاعل �). العلماءُ (ع��
ً
�مُتصلا

ً
�ضم��ا �بھ �المفعول ��ان إذا

�ا��ملة ��� �المت�لم �ضم���ياء �المثال �س�يل �ع�� ،
ً
�ظا�را

ً
�اسما �والفاعل  : بالفعل

ً
�حسنا

ً
�تأديبا �أ�ي . أدّب��

وسنحاول�. مقدّممتصل�مب������محل�نصب�فالفاعل�أ�ي،�و�اء�المت�لم�المتصلة�بالفعل�أدّب����ضم���

  :،حيث�يقول�الشاعر�والتأخ�� البحث�����ذا�النوع�من�التقديم�

 تنكره�العُرب��تراب؛

  ..ط���اللغة�السف��.. 

  يتحاشاه،�الضوء؛�

  ال�زج
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  الضالع

  3.���خفق��شراق؟؟

���جمل���) العرب،�الضوء�(وتأخر�الفاعل�) ال�اء( الملاحظ�ع���السطور�السابقة�حيث�تقدم�المفعول�بھ�

: للا�تمام�المتقدم،�ف�و�محور�الكلام،�ففي����بداية�القصيدة�يقول�) و�تحاشاه�الضوء) تنكره�العُرُب( 

  .فالكلام�متمركز����ا��سد) تنكره�العرب( تنقص���أن��،�جعل�من�نفسھ�محور�الكلام،�وعندما�يقول�

  :و�قول����موضع�آخر�

  تلتقطھ��الصبايا

ث�البوحتمايلت�مرا
ْ
  !! يا�الماء�ال���اعلا�ا�رف

  ما�باركھ�الدم

  ! ودعوة�الشر��كيما���شارك���الفرح

  .�نحاء

  وا��وار�،�

  و�درك���الصباح

  ا��موع

  ...أل�س�ا�الطر�ق�الذي�لامس�وقع�خطو�ك

  ..والذي��ال�ساء����الليا���المقمرة

  تلك�البلاد�ي��ر�ا�الط��،�ال��ر،

  4.�حا���المغمراتالسماوات�ال���نمط��ا�

� �السابقة �ا��مل ��� �الفاعل �ع�� �بھ �المفعول �تقدم �رفث(فقد �أعلا�ا ،� �صبايا �الدم) (تلتقطھ ) باركھ

المفعول�بھ�) ...... ي��ر�ا�الط��(،�) تحيھ�ال�ساء) (أل�س�ا�الطر�ق�) (يدرك���الصباح) (�شارك���الفرح(

يتحدث�عن�ذاتھ�أو�مخاطب�آخر�لھ�علاقة�بھ�،�جاء�ضم��ا�متصلا�والفاعل�اسما�ظا�را�،�لأن�الشاعر�

  .ولإضفاء�نوع�من�ا��زن�و�����والبأس�ع���ما�يقول�داعيا�القارئ�لإداراك�معاناتھ�

  5:.ونجده�يقول����ديوان�آخر�

  و��بوا�الرفاق�الذين�احتو��م�منا���العرو�ة�؟

  .يمتصھ�صدى�البحر

  شدتك�إل��ن�السمرة�القاتلة�؟

  .يصرعك�الردف�المتواطئ

  الساق�المدم��
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  والبا���أخذتھ��موم�الكتابة�؟؟

  والبا���أخذتھ��موم�العرو�ة�؟؟

  .و�ا�عك��و�اش

  �ان�سيدك�بردف�امرأة�

  �ان�يحتو�ك���يج�الكلام�

  �ان��س��و�ك�ر�يع�البلاد�

  و�فجئك�الصباح�

  خان���البحر�

  خان���الفجر�

  خان���ا��رف�

  .ما�تدعيھ�أشداق�المحاور 

،�) ال�اء�،�ال�اف�،�الياء(فعول�بھ�تقدم�ع���الفاعل�و�و�ضم���متصل�بالفعل�تمثل�فالملاحظات�أن�الم

���حالة�الغياب�والمخاطب�والمت�لم�،�و�و�تنو�ع�لھ����ال��كيب�،�فالشاعر�ينقل�المخاطب�من�ذاتھ�إ���

  . مخاطبة��خر�والتحدث�إليھ

  : ونجده����ديوان�آخر�يقول�

  لا�يبلغھ�صوت�ا��مام�،�

  ه��ديل�ا��مام�،�ما��غرز 

  سدة�يرتق��ا�الش�داء�

  �سك��ا�الر�وة�الساطعة�،�

  وط����عاتبھ�الفرح�،�

  تفتن���نف����،�تف�����صورة�الفراشات�،�

  جاءت���مطفأة�الروح�

  6.��را�لا�تدعيھ�المراحل

����أول� فقد�استمر�الشاعر��شتغال�ع���المفعول�بھ�المرتبط�بالفعل�يتأخر�ع���الفاعل�وجو�ا�مركزا

،�) الياء( ثم�نجده�ي�تقل�إ���ضم���) يبلغھ�،��غزره�،�يرتق��ا�،��سك��ا�( ،�) ال�اء( السطور�ع���ضم���

وا�شغالھ�بھ�قدم�لھ�بمعاتبة��،�فالشاعر�حينما�أراد�البوح�بحبھ�لوطنھ�،)تفتن���،�تف�����،�جاءت���(

�خر�،�مناشدا�الش�داء�الذين�أ�ملوا����وطن�عز�ز�،�ثم�يخاطب�ذلك�الوطن�و�عود����ذاكرة�ثانية�إ���

ا��ديث�عن�شدة��علقھ�،�فالشاعر�ير�د�عن�أن�يجعل�من��نا�محورا�للعملية�الشعر�ة��بداعية�،�إذ�
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نظر�إل��ا�ع���أ��ا�تقود���سان�إ���ال�لاك�،�و�كيد�المحقق�تحف����نا�وا��ط�من�قيم��ا�،�وشأ��ا�وال( 

،�ال���تنظر�إ����ذه��نا�،�) ثقافتھ�الفق�ية�( ،����مقولة�قائمة�ومنجزة�ومعمول���ا����م�ن�وحاشيھ�

  7).ع���أ��ا�صيغة�غ���مجدية�ولا�منجية�وأ��ا�دائما�تقودنا�إ���مناطق�الشر�وا��ذلان

بة��نا�و�خر�لھ�أثره����ال��كيب�إذ�أن�الشاعر�أضفى�نوعا�من�الغموض�ع���و�ذا�التنو�ع����مخاط

  المخاطب�،�من��و�ولماذا�،��ل�ذلك�لا�يتحقق�إلا�بالتحليل�والتعمق�لف�م�مقصد�

الشاعر�،�و�ذلك�يت���أن��ذه�الظا�رة�ال��تي�ية����ظا�رة�مقصودة�لذا��ا�،�و�ذا��طراد��سلو�ي�

  .كيب�الدواو�ن�مم��ة�،�ور�ما�خاصية�منفردة�داخل�السطور�الشعر�ةمن�شأنھ�أن�يجعل�ترا

  : ثم�يقول����ديوان�آخر�

  تحصر�ي�المجرات�

  و�جرح���

  .��زم����ستفزاز�المتلاحم

  ي��ش���الرعد�المس�بد�،

  وتحزن���مزن�ال��ظات�ح�ن�أراك�؟؟

  و�فرح���نزف��قحوان�؟؟

  المس���أج���

  الصبح�؟�

  وكرم����ستواء�؟�

  .أفردت���العش��ة����المساحات�

  8.عاودت���ال�واجس

الواقعة����موضع�المفعول�بھ�) الياء( وما�يلاحظ�ع����ذه�السطور�الشعر�ة��و��يقاع�الذي�أحدثتھ�

المقدم�،�وتواتر��فعال�،�مما�جعل�ال��كيب�يأخذ�ح��ا�مم��ا�من�الدلالة�يضاف�إ���السبك�المت�ن،�فقد�

قد�يركم�التقديم�والتأخ���لأ�داف�معنو�ة��التخصيص�( ا�ذلك�للا�تمام�بھ�إذن�قدم�المفعول�بھ�وجو�

لأن�الشاعر�جعل�من�نفسھ��محور�ا��طاب�ومصدر�ال�واجس�والمشاعر�،��9)ولفت��نظار�إ���المقدم�

�و�و� ،� �قيل �فرح �أنھ �كما ،� �ومحرق �ومند�ش �وم�زوم �ف�و�محاصر�ومجروح ،� �وا��زن ����� ومبعث

لمقابلة�والمعالقة�وا��رمان�و�فراد�،�والمعاودة�،�و�كذا��ان�الشاعر�بذاتھ�محورا�ل�ذا�المفعول�فيھ�با

  .،�العائد�عليھ�و�و����موضع�المفعول�بھ�المقدم�) الياء( ال��كيب�بواسطة�الضم���

  .تقدم�ا��ار�والمجرور�وتأخر�ا��ال�والمفعول�بھ�والفاعل�. 3
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روف�أن�ا��ار�والمجرور�إنما�ي�ون��عد�ا������ش�ل�منھ�شبھ�ورد��ذا�النمط�بك��ة�����شعر�،�ومن�المع

جملة�متقدم�،�وما�عدا�ذلك�فا��ار�والمجرور��و����حقيقة��مر�فضلھ����ا��ملة�ول�س�عمدة�،�فيما�

  : يقول�شكيل�

  أراك����المدى�كرة�من�ل�ب�

  وأقمت�ل�ا�سياجا�من�ورد�الر�حان�

  ومنحت�ل�ا�صفات�ا���ات�

  وقت�ا��زا���،���را�مصفى�من�ا��ليب�؟؟أراك����مفتتح�ال

  لما�انت���إليھ�الشاعر�؟

  .....بأن��غا�ي�...... و��مس����مفتتح�الماشيات�صبحت�

  وتتعلم�منك�فن�القول�

  وان��ت�إ���سدة�الماء�أيقونة��ذا�الزمان�

  وتك������مساحات�المدينة�أح���طفل�

  بالز�و�الشطآن�؟

  و�شرح����يفرح�

  ؟و�تدخل��السطوع�

  ي��ل�من�عرش�غرف��ا�ملت�سا�بطلول�المرايا�

  من�وجين��ا�

  �شرب�من�يد��ا�الكأس�الطافحة�

  ما�توشوش�بھ�العذارى�

  وال���اكتوى���ا�أفق�

  ولاقت����ظلال�

  �ب����نفحة�من�

  وصبوا�ع���جلد�ا�دم�العصاف���

  10.وترى�فيھ�عبثا�لا�يطاق

) كرة�) ( ���المدى(قد�تقدم�ع���المفعول�بھ����قولھ�) ا��ار�والمجرور�( المت�بع�ل�ذه�السطور�الشعر�ة�أن�

،�) إ���سدة(،�) فن(،�) منك) (بأن��غا�ي(،�) ���مفتتح) . (��را) (���مفتتح) (صفات(،�) ل�ا�) ( سياجا) (ل�ا(

،�كما�) عبثا(،�) فيھ(،�) دم(،�) ع���جلد�ا(،�) حةنف) (��(،�)ظلال) (��(،) كأس(،�) يد��ا(،�) �يقونة(

  ،�) من�عرش: (تقدم�المفعول�بھ�ع���ا��ال����قولھ�
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�)ملت�سا( �قولھ ��� �الفاعل �ع�� �تقدم �كما �مساحات(، �� (� �) أح��(، �) بالز�و(، �) الشطآن(، ) بھ(،

أراك�كرة�من�(ا��ملة�مثلا��،�و�ذلك�قدم�الشاعر�ما�فيھ�التأخ���،�إذ��صل���) أفق(،�) ،���ا) العذارى (

�المدى ��� �أسباب�) ل�ب �من �لأن �ا��مل �بقية �التخوف ��ذه �سار�ع�� �و�كذا ��و�� �ل��ملة بال�سبة

  11.الغموض�فيھ�فلأنھ�يت�ون�من�جمل�أساسية�وأخرى�فرعية،�بالإضافة�إ���التقديم�والتأخ��

�حظ �جمل ��� ،� �ذاتھ �تحقيق �لأجل ،� �للب�اء �كجسد �القصيدة �ا��ار�والمجرور�فالشاعر�اعتمد �ف��ا ي

بالأ�مية�دون�الفاعل�والمفعول�بھ�،�لأن��ول�ي���م�مع�حركية�النص�المدغدغة�بنوع�من�الغموض�،�

��دف�تقديم�ا��ار�والمجرور�����ذه�الظا�رة�إ���التن�يھ�إ���المع���" كما�أن��ذا�التقديم�لھ�غاياتھ�حيث�

  12.الذي�ي��زه��ذا�التقديم�

� �م�ان �إ�� �وز�ر�ف�و�يب�يھ �ك����حلام �وم�ان ��يقونة �وم�ان �والوقت �الصفات �ومنح �والسياج الكرة

الشطآن�،�و�كذا�����ل�جملة�نجد���تمام�با��ار�والمجرور�أك���ما�تأخر�عليھ�سواء��ان�مفعولا�بھ�أو�

  : فاعلا�أو�حالا�،�لذلك�ف�و�يؤكد�عليھ����ديوانھ��خر�من�خلال�قولھ�

  انح�س�من�عي�يك�دمعتان

  لت��يجت����أ��انا��انت��عمق�الذاكرة�،�ق

  امرأة�يفوح�من�جو�ا�عطر�شديد�،�

  استوت����المزاج�وحد�ا�

  تنادي����ا��لائق�حشد�ا�

  قرأت����عي�يك�صدى�؟؟

  شدتك�إل��ن�السمرة�،

  وأخذ�الشبح�منك�من��اه�؟�

  وما�جاءت�بھ���ف�الصفاح�

  ولا����ال��ن�القمر�؟؟��

  من�أرسل�لك�ما�ت�سر�من�كتب�،�وجرائد�

  13.و�شردت����سماء�البلاد�أسراب�السنونو

� �الفاعل �ع�� �وقمھ �ال��كيب ��� �صر�م��م �ا��ار�والمجرور�لعت �ركز�الشاعر�ع�� �،�( فقد �عي�يك من

لك�،�( ،�) ���ال��ن�،�القمر) ( بھ�،���ف�( ،�) إل��ن�،�السمرة�( ،�) من�جو�ا�،�عطر�( ،�) دمعتان�

،�) ���ا��لائق�،�حشد�ا) (���المزاج�،�وجد�ا) ( ���أ��انا�( ،�وقدمھ�ع���المفعول�بھ����قولھ�) راب�أس

،�فالشاعر�حدد�مصدر�الدموع����العين�ن�،�) لك�،�ما�ت�سر�) ( منك�مت��ا�( ،�) ���عي�يك�،�صدى�( 
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و�حشد�ا�با��لائق�،�ومصدر����ان����نفسھ�،�ومصدر�العطر����جو�المرأة�،�ور�ط�وجد�ا�بمزاج�ا�

  والصدى�بالعين�ن�والسمرة���ن�ومنت���،�بھ�وال��ف�بھ�كذلك�وزج�القمر����

السنونو�بالبلاد�للتأكيد�ع���زمان�أو�م�ان�ا��دث�،�ولت�ون��ناك��وإسرابال��ن�وما�ت�سر�من�كتب�

  .استجابة�من��خر�

  :  كزا�أساسيا�فنجده�يقول�و�ظل�الشاعر��شتغل�ع���التقدير�والتأخ������ال��كيب�وجعلھ�مرت

  أ�����م��ا�مل�وت�الضياع�،�

  تخلت�عن�ز�ن��ا�مصابيح�الطر�ق�؟�

  يحيا�مع�الماء�فراخا�زغبا�

  وأعود�لل��ر�ال��ري�مأخوذا�بالفرحة�،�والد�شة�،�

  أوح�ست�من��جفوة�

  14.يد���للوقت�سكينا�من�متع�القنديل

ع���المفعول�) ا�،�مع�الماء�،�لل��ر�ال��ري�،�من�للوقت��م��ا�،�عن�ز�ن( يم�ا��ار�والمجرور�لقد��ان�لتقد

وقعھ����ال��اكيب�السابقة�،�إذ�صب�) مل�وت�،�فراخا�،�مأخوذ�،�جفوة�سكينا�( بھ�والفاعل�وا��ال�

�العنصر� �من �أو�� �ال��كيب ��� �بارزا �عنصرا �منھ �وجعل ،� �ا��ار�والمجرور�المتقدم �ع�� الشاعر�ا�تمامھ

ا��ال�،�لإضفاء�حالة�الصراع�ب�ن�الشاعر�وذاتھ�وعن�تقارب�شعري�ب�ن�النص�المتأخر�أي�المفعول�بھ�و 

أعود�لل��ر�ال��ري�" وتحولات�الذات�،�و�نتقال�ب�ن�الممسوس�والمجرد�ي��ء�مع�الماء�فراخا�زغبا�،�و

� �بالفرحة �الشاعر�...." مأخوذا �و��ظة�كتابة �ا���ن �ذلك ��� �إطار�التحولات�السائدة ��� فالشاعر�يبحث

  15" .الغموض�ل�س��لھ�غموضا�نحو�ا�" ھ�مع�واقعھ�أنذاك�لأن�لنص

  : ونجد�عبد�ا��ميد�شكيل�يقول����موضع�آخر�

  .إ�ي�أراه��الطاعون�يحيا�سوادا

  .ي�سط�بالز�غ�يده�ا��ر�ئة

  .أوقدت����الدجنة�أنوار��وقات�ال�لية�

  .وأنا����الشارع�سو�عات�

  لاحت��������مرا����الرماد�؟

  .شواظ��غا�ي�وانكسر�بداخ���

  .وسب����دمي�فمر

  .أشرع�للمرج�نواح�اللغة

  .وعلق����عنقي�محمرة�
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  16.وتدحرجت�ما�فروة�الر�ح

فقد��ان���ضور�ا��ار�والمجرور�تقديما�أثره����ال��اكيب�السابقة�،�وتأخر�المفعول�بھ�والفاعل�وا��ال�

لطاعون�والسواد�والكذب�وقعھ�كذلك�إضفاء�صيغة�الغموض�و�جعل�القارئ�يتأمل�و�بحث�عن�مع���ا

وتلونھ��ا��ر�اء�،�وأوقدت����الدجنة�أنوار��وقات�ال�لية�،�ف���دعوة�إ���فك�حالة�العزلة�وإزالة�أزمة�

وع�ن�الزمن�الزاحف��الطاعون�،�و���بذلك�تحيلنا�إ���قصة�سيدنا�يو�س�وا��وت�إذا�ما�ر�طنا�ا�بما�

  .قبل�ا����القصيدة�

����أدائھ��بدا���،�أف��ت�إذن�تقديم�ا��ار�والمجرور�سم ة�فنية�بارزة�لدى�الشاعر�وش�لت�ملمحا

  .عن�منظومة�مكسورة�مكررة�قصدا�لنقل�رسالة�إ���المتلقي

  :تقديم�ا�����وتأخ���المبتدأ .4

) كتاب��حوال�( مرة����الدواو�ن�الشعر�ة�للشاعر�أغل��ا����ديوان�) 86(جاء��ذا�النمط�ز�اء�  

) 11(بلغ�ز�اء�) مرايا�الماء(مرة�و���ديوان�)  22( بلغ�ز�اء�) تحولات�فاجعة�الماء�( مرة�،����ديوان�) 48( بـ�

مرة�واحدة�فقط�) مرا�ي�الماء(ديوان�مرات�ب�نما�نجده����) 06(بلغ�ز�اء�) فجوات�الماء(مرة�،�و���ديوان�

،�و�ذا�التباين����توظيف��ذا�النمط�يحيلنا�مباشرة�ع���اخ��ال�الشاعر�للزمان�والم�ان�ل�شكيل�نص�

  : يبعث�ع���التأمل�و�دراك�لفك��عض�طلاسمھ�حيث�يقول�الشاعر�

  لك�ما�ي�ون�ولاي�ون�

  لك�ش�ل�الوقت�المدمج�

  لك�سمت��غا�ي�،�

  ..المزاد�و���تتلظى����

  ..لك���رة��سماء

  ..لك�عشرة�السماء�

  ���أو���انكسارا��ا�

  ..لك�التوحد�

      ..لك�التجدد�

  17.لك�ما�ي�ون�ولا�ي�ون 

� �ج��ا �جاء �فيما �المسند �اسمية �جملة �من �ت�ونت �إنما �السابقة �الشعر�ة �السطور �ع�� شبھ�(فالملاحظ

  ظا�را�مبتدأ�مؤخرا�وقد�عمل�الشاعر��م�ون�من�جار�ومجرور�،�ب�نما�المسند�إليھ�جاء�إنما) جملة
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���عدة�مواضع�من�الديوان�وأصبح�بذلك�) �سم�الظا�ر( المبتدأع���) شبھ�ا��ملة(ع���تقديم�ا�����

  .سمة�بارزة����الديوان�،�لغايات�دلالية�ومعنو�ة�مختلفة

��و� �ا��طاب �محور �ا��طاب(إن �) �اف �المخاطب �بھ �يقصد �سائر�ا) أنت(الذي �عن �تم��ه لعناصر���

�قصر� �حيث �دون�غ��ه �وحده �مقصور�عليھ ��متلاك �،�إذ �،�(�خرى �الوقت �ش�ل ،� �ولا�ي�ون �ي�ون ما

) لك(المؤخر�ع���ا��ار�والمجرور��المبتدأو������موضع�) سمت��غا�ي�،���رة��سماء�،�عشرة�أسماء

  و�و�ا�����المقدم�،�وخصھ�با��طاب�وحده�دون�غ��ه���ذه�الصفات�،�

  :ا��ميد�شكيل����موضع�آخر�و�قول�عبد�

  لعي�يك�ز�و�الطاووس�

  لوردك��ذا�ال��وع�المباعث�

  ولعين��ا�لمع�السيف�

  لل��ر�ال��ي�،���و�شمعة����ار�،�

  مس�ون�أنت�بالفرح�،�

  للر�ح�ب����ا�،�

  .ل��طو�س����نتماء�

  ولك�يا�سيدي��ل��ذا�البذخ�ا��سدي�؟�

  .للماء�رائحة�السوسن�

  .. لوثة�الشعر: ولنا�

  للأمن�ز�رة�عمري�

  و�ي���و��نك�برزخ�

  برحيق�

  18............ولنا�سر�وج�ك�

فقد�تقدم�ا�����وتأخر�المبتدأ�،�لأنھ�شبھ�جملة�والمبتدأ�،�اسم�نكرة�،�ونرى�ذلك����أغلب��مثلة����

) ئحةللماء�را(،�) مس�ون�أنت) (لل��ر�،���و) (لعي��ا�لمع) (لوردك��ذا�الزرع(،�) لعي�يك�ز�و(قولھ�

  ولا�ي�ون�" معرفة�ب�نما�وجدناه��نا�اسم�نكرة�وعادة�ما�ي�ون�المبتدأ) .... لنا�لوثھ(

المبتدأ�نكرة�إلا����موقع�معينة�ي�بع�ا�النحاة�،�م��ا�أن�ي�ون�المبتدأ�مؤخرا�ع���ا�����،�ع���أن�ي�ون�

��و�،�ب����ا�،��ل�(قولھ�وقد�جاء�المبتدأ��عد�ا��ار�والمجرور�اسم�نكرة�����19.ا�����جملة�أو�شبھ�جملة

وعند�ما�نتأمل�ا�����المقدم�،�نجد�أن�) أنت�،�أنا(وقد�ورد�المبتدأ�ضم��ا�منفصلا����قولھ�) ،�برزخ�،�سر

شبھ�ا��ملة�الم�ون�من�ا��ار�والمجرورو�متعلق�بمحذوف�خ���مقدم�����ل�رفع�،�فيما�جاء����مثال�ن�
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منا�المبتدأ�النطرة�بلا�مسوغ�،�لأمكن�أن��عد�ا��ملة�ضم���منفصل�للمخاطب�والمت�لم�،�ذلك�أننا�لو�قد

  .و�ذلك�لا�يتحقق��بداع�والغموض�الذي�ي�شده�الشاعر" أو�شبھ�ا��ملة��عده�صفة�لا�خ��ا�

  : وقد�أطرد��ذا�ال��كيب����مواضع�أخرى�حيث�يقول�

  .و��نما�مبا���من��نوثة

  و��نما�مناجل�من�ا��ناء�والرواء�؟؟

  لة�من�الغرام�؟���محاجر�عي�يھ�شع

  و��نما�الذي����حقولھ�المعدلة�،

  و��نما�الذي�ينأى�،�رماده�

  و��نما�محمرة�العشاق�،�تن���بالإشراق�و�لق�؟

  للب��ة�سطوة�

  وللذات�الموؤودة�كشف�العارف�،�

  ولنا�نزوة�اللغة�البلغاء�

  بي�نا�جزر�من�ماء�الغسل�ن�

  القلب�مكمن�

  ندلس�،����ذاكرة�المو���الزج������بلاد�� 

  .���التوعك�

  ك�ا��ديدة�؟�و���متاعھ�سبائ

  ���يديھ�محمرة�الماء�،�

  20.ب�ن�يدي�الماء�الذي�نأى����السطوع

� �با�����ب�ن �المتعلقة �ا��ملة �شبھ �الشاعر��� �نوع �( فقد �بالمبتدأ�) ا��ار�والمجرور�والظروف �جاء �ثم ،

بي�نا�مبا���،�بي�نا�مناجل�،����محاجر�عي�يھ�،�بي�نا�جزر�،�و�ذلك�( المؤخر�لفظ�نكرة�كذلك����قولھ�

وخلاصة�القول�) ميد�شكيل�عبد�ا��( ا����شعر�يأسلو��ملمحاش�ل��ذا�،�ال��كيب����التقديم�والتأخ���

����ذا�النمط�أن�التقديم�والتأخ������ا�����والمبتدأ�أديا�دورا�كب��ا����غموض�النصوص�الشعر�ة�،�من�

  .خلال�محاولة�الشاعر�الر�ط�ب�ن�أجزاء�النصوص�،�و�جعل�المتلقي�يتوقف�عند�ا�ليف�م�ا�

لغموض�ع���قصدية�الشاعر�،�ونجد�كما�أن�تأخ���الفعل�والفاعل�جاء�ل�ذا�الغرض�وأضفى�نوعا�من�ا

�ي�سم� �و�ذلك �و�كذا �المدينة �وأعا�� �وآخر�الليل �و�عناق �والعين�ن �وا��سم �الروح �ع�� الشاعر�يؤكد

�(شعر� �شكيل �ا��ميد �لغايات�) عبد �تحقيقا �معظم�ا ��� �تأ�ي �والتأخ���، �التقديم ��� �خاصة �سمات

�ش�لت�ملمح�21.جمالية ��نماط��ر�عة�قد ��ذه ��انت �أخرى�وإذا �نجد�أنماطا �،�فإننا �متم��ا ا�أسلو�يا
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تخللت�الدواو�ن�الشعر�ة�،�ولك��ا�لم�تكن�بالش�ل�المكثف�الذي�تصبح�فيھ�ظا�رة�مرتبطة�بالغموض�

  .الف��

إن�التقديم�و�التأخ������جميع�حالاتھ�أضفى�نوعا�من�الغموض�ع���شعر�شكيل�،�لأن�القارئ�اعتاد�

ز�عن�ف�م�النص�والتفاعل�معھ�واك�شاف�مغزاه�والت�بھ�للظوا�ر�التعامل�مع�اللغة�بوضوح�،�وإذا���

النحو�ة�،�يصبح�الشعر�غامضا�و��ون�سرده�المبدع�وقد�ي�ون�المتلقي�عاجزا�عن�الف�م�،�وما���منا�تلك�

� �أعمال ��� �حضور �ل�ا ��ان �شكيل(الظوا�ر�ال�� �ا��ميد �بھ�) عبد �المفعول �تقدم �أن �الملاحظ الشعر�ة

  .ضوره�القوي����الدواو�ن�ع���حساب�أساليب�التقديم�والتأخ����خرى وتأخر�الفاعل�ش�ل�ح

�الشاعر� -  �دواو�ن �ع�� �والفاعل �بھ �والمفعول �ا��ار�والمجرور�وتأخر�ا��ال �تقدم �أسلوب �يمنة

 .عبد�ا��ميد�شكيل

لھ�وقعھ�ع���ال��كيب�نظرا�لا�تمام�الشاعر�بأمر��المبتدأاشتغال�الشاعر�ع���تقدم�ا�����وتأخر� - 

 المتقدم

�الدواو�ن� -  ��� �أسلو�ية �كظا�رة �حضوره �والفاعل �ا��ار�والمجرور�وتأخر�الفعل �تقدم شغل

 .الشعر�ة�للشاعر�داخل�ال��كيب،�حيث��عد�عنصرا�مفصلا�ومؤكدا�للمع��

 .تقديم�ا��ار�والمجرور�ب�ن�مصدر�ا��دث�وإ���التحديد�الم�ا�ي - 

وظيف�اسلوب�التقديم�والتأخ���تنوع�ب�ن�ا��ملة��سمية�وا��ملة�الفعلية�حسب�المقام�والسياق�ت�-

�ا��ذف� �يدعم�ا �كثيفة �حركة �ع�� �النص �وقيام �الرموز، �واعتماد ��نز�اح، �الشاعر�بلغة �ير�ده الذي

  .باعتباره�لصيق�ا��ركة�ومن�حيث�انھ��عكس�طاقة�قو�ة�تجاه�الم�ان

�الفاع ��نتقال�من �و�نحراف�ان �من�المجاز�والعدول �والبلاغي�ن�ضر�ا �عند�النحو��ن لية�ا���المفعولية

دلالية�تتعلق�بأ�مية�الملفوظ�احيانا�اخرى،انھ��خ��ال�الذي�الذي�تجسد����عزوف��لأسباباحيانا،�او�

لذي�الشاعر�عن�رصد�سلسلة�من��لفاظ�و�كتفاء�بالتقديم�والتأخ���و،�و�و�جو�ر�التوجھ�ا��دا�ي�ا

  .�س���ا���حيازة�الدلالة�وا��مال�وادخال�المتلقي����عملية�التدبر�والتأو�ل
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،��9ال��موك�،�طم�شورات�جامعة�: �ردن(خالد�سليمان�،�أنماط�الغموض����الشعر�العر�ي�ا��ر�،� -2

1987 (  
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م�شورات�اتحاد�الكتاب�ا��زائر��ن،�الطبعة�:ا��زائر(عبد�ا��ميد�شكيل�،�تحولات�فاجعة�الماء،� 3-

  ).�2002و���
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  .1994المصر�ةالعالميةلل�شر،لونجماننمصر�دط،

 20041ميد�شكيل،�مراتب�العشق�،مقام�سيوان،مطبعة�المعارف�،عنابة�ا��زائر،ط،عبد�ا���-9
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