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 :ملخص
ما يربط بين اللفظ و المعنى هو الإبداع الأدبي، فالمعنى هو غرضه واللفظ وسيلته، هذا اللفظ قد يكون كسوة وزينة للنص الأدبي و قد  لعلّ  

د و طوروه عن طريق الموازنات مع غيره ودور البلاغة في تحسين الألفاظ يكون مرآة نرى بها إحساس المبدع، هذا الإبداع عالجه بعض النقا

وازنات وتداول المعاني، والعيوب التي تنتج عن المعنى وعلاقته بالنسيج الشعري والتكرار والمحاكــاة. يعالج هذا البحث تحليل الآمدي حول الم

  .الأدبية

 :يةكلمات مفتاح
 .الشعر. الأدب. النقدالآمدي. الم ؛ الأمدي. الموازنة.  

  
Abstract: Perhaps the link between the word and meaning is literary creativity, the meaning 
is the purpose and the language and its tone, this word may be a cover and decoration of the 
literary text 
and may be a mirror we see the sense of the creator, this creativity was addressed by some 
critics and developed through budgets with others and the role of rhetoric in improving 
Words and meanings, and the defects that result from the meaning and its relationship to 
poetry and repetition and simulation. This research deals with the Almadi analysis of 
literary budgets. 
 
 
Keywords: 
 Amedi. Budgeting. Poetry. literature. Cash. the old 
Résumé: 
 Peut-être que ce qui relie le mot et le sens est la créativité littéraire, le sens est son but et la 
prononciation signifie, ce mot peut être un vêtement et une décoration du texte littéraire et 
peut être un miroir nous voyons le sens du créateur, cette créativité adressée par certains 
critiques et développée à travers des équilibres avec d'autres et le rôle de rhétorique dans 
l'amélioration Mots et circulation des significations et des défauts résultant du sens et de ses 
relations avec la texture poétique, la répétition et la simulation. Cet article traite de l'analyse 
d'Amadei sur les budgets littéraires. 
Mots-clés: 
 Amadi. La douleur; À long terme. Budget. Cheveux. Littérature. La critique. 
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 تمهـيــد:

لعل ما ير�ط ب�ن اللفظ و المع�ى هو الإبداع الأد�ي، فالمع�ى هو غرضھ واللفظ وسيلتھ، هذا اللفظ قد ي�ون 

بدع، هذا الإبداع عا�جھ �عض النقاد و طوروه كسوة وز�نة للنص الأد�ي و قد ي�ون مرآة نرى ��ا إحساس الم

عن طر�ق الموازنات مع غ��ه ودور البلاغة �� تحس�ن الألفاظ وتداول المعا�ي، والعيوب ال�ي تنتج عن المع�ى 

 �عا�ج هذا البحث تحليل الآمدي حول الموازنات الأدبية. وعلاقتھ بالنسيج الشعري والتكرار والمحاكــاة.

زنة �� النقد الأد�ي منذ عصور طو�لة ،ف�ي �عت�� وسيلة من وسائل النقد الأد�ي استخدمت ظهرت الموا وقد   

�� العصر ا�جاه�� �� سوق ع�اظ أيام النا�غة الذبيا�ي، ومع مرور الزمن تطورت إ�� أن ظهر كتاب الموازنة 

فظ ب�ن أ�ي تمام والبح��ي للآمدي وهو كتاب عا�ج �عض المحاور م��ا سرقات أ�ي تمام و 
ّ
المع�ى  و أخطاءه �� الل

 أخطاء البح��ي 
ً
والمفاضلة �� شعره وكذلك سرقات البح��ي من الشعراء عامة ومن أ�ي تمام خاصة، و أيضا

�� المعا�ي و الموازنة �ش�ل عام ب�ن الشاعر�ن �� قضايا مهمة تدور حول اللفظ والمع�ى والعلاقة بي��ما فيما 

ساير النقد الأد�ي ع�� مر العصور وإن �انت لا يخص النقد الأد�ي و البلاغة العر�ي
ُ
ة ،لأنّ الموازنة  بقيت" �

 ولا معيارا يقاس بھ الشعر فإ��ا من وسائلھ النقدية والتار�خية فإن �ح ما رُوي عن قصة 
ً
 نقديا

ً
عد مرتكزا

ُ
�

ا�حكم  أم جندب وموازن��ا ب�ن شعر امرئ القيس وعلقمة �� وصف الفرس ومن أن النا�غة الذبيا�ي �ان

نا ذلك ع�� أنّ الموازنة �انت أساسا للمفاضلة منذ ا�جاهلية.
ّ
 )1"( الأد�ي ب�ن شعراء عُ�اظ دل

يتب�ن من هذا أن الموازنة لها امتدادات طو�لة ب�ن الشعراء �� الأسواق الأدبية كما أّ��ا استمدت ع�� هذه    

 بالموازنة ب�ن ا
ً
ھ " �ان زاخرا

ّ
السياسي�ن من الشعراء و��ن و لفحول والغزلي�ن ا�حال �� العصر الأموي ،لأن

".
ً
ف�انت �� هذا العصر �لما ظهرت فحولة �� الشعر العر�ي والبلاغة العر�ية تبع��ا )2(ا�خطباء و الأدباء جميعا

الموازنة والمفاضلة ب�ن مختلف الشعراء، ولا ترتكز هذه الموازنة ع�� جانب خاص بل عدة جوانب متعــددة من 

 عر�ية ،أمّا " فــي القصيدة ال

العصر العبا��ي فقد بدأ هذا الفن النقدي ب�ن �شار ومروان بن أ�ي حفصة و��ن مسلم بن الوليد وأ�ي 

وتتمثل أهمية كتاب الموازنة ��  "تصور الآمدي للصراع ) 3(العتاهية، وأ�ي نواس ثمّ ب�ن أ�ي تمام و البح��ي." 

 �� ا�خصومة ب�ن  العنيف الذي احتدم ب�ن أشياع القديم وأنصار 
ً
 من الزمان ،ممثلا

ً
 طو�لا

ً
ا�جديد ردحا

أنصار البح��ي وأ�ي تمام وقد بلغت هذه ا�خصومة أقصاها �� أواخر القرن الثالث وأوائل القرن 

فا�خصومات ب�ن الشعراء �انت دافعا لظهور الموازنات و المفاضلة ب�ن الشعراء بالاعتماد ع��  )4"(الرا�ع .

 نقد الشعــر. معاي�� من�جية ��

 ــــ من�ج الآمـــدي �� المـــوازنة : 1

 لقد رسم الآمدي خطة �� الكتاب حيث بدأ بذكر محاسن الشاعر�ن المدروس�ن ثم ختم بمساو��ما كما ي�� :
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يبدأ الآمدي بتحقيق النصوص الشعر�ة ل�ل من" أ�ي تمام و البح��ي وت�حيح �سب��ا و�يان ما ف��ا من  1ــ1

أ �� الأوزان وذلك بالرجوع إ�� النسـخ القديمة وهذه ��  المرحلة الأو�� �� النقد الم���� اضطراب أو خط

فالتحقيق شرط أسا��ي �� فهم النصوص الشعر�ة لأي شاعر ،وح�ى يتحقق الناقد من هذا  )5"(السليم.

ذلك يتفحصھ  الشعر و�خرجھ من دائرة الانتحال وما يطرأ عليھ من �غ��ات نتيجة النقل والرواية ثم �عد

  .و�نقده من ناحية الوزن ،هذا بإسقاطھ ع�� م��ان العروض ومقارنتھ مع الن�خ القديمة الأصلية

خطوة أساسية للنقد الم���� السليم من كوهذه النظرة جعلت النقاد الذين جاؤوا �عده يأخذون هذه 

وم أسلافنا القدامى وآدا��م الأخطاء والعيوب والفائدة من التحقيق �� ال��اث العر�ي للإفادة من "عل

ھ ر�ط حاضر الأمة العر�ية بماض��ا ،وكشف ما 
ّ
ومعارفهم ومعرفة أحوالهم ،وتار�خهم  وعادا��م ،وتقاليدهم إن

 فالأدب المعاصر �عتمد ع�� الما��ي و يُطوره لينتج أدب المستقبل.) 6(".�� ترا��ا من دُرر ولآ�� وغ�ى

 تار�خ الأدب العر�ي قد نؤدي أحيانا إ�� ا�خصومة ب�ن الشعراء، ففي ــ المفاضلة ب�ن الشعر قديمة ��2ــ1

لك��ا �انت عبئا ع��  والسطحية علمية، أي تقوم ع�� النقد الانطبا�� البداية �انت تقوم ع�� أسس غ��

الناقد لصعو���ا، فنجد الآمدي �عرض لآراء النقاد "�� الشاعر�ن من المتعصب�ن لهذا وذلك وحجج �ل فر�ق 

تفضيل صاحبھ، وقد وجد أن �عض النقاد يجعلهما طبقة واحدة ،أو �سوي بي��ما و�عضهم يرى أن شعر  ��

أ�ي تمام لا يتعلق بجيده مثلھ ،ورديئھ مرذول ومطروح فهو مختلف ليس �� مستوى واحد ،وأنّ شعر 

 ) 7(روح."البح��ي مستوِ �شبھ �عضھ �عضا �� �حة السبك وحسن الديباجة ، وليس فيھ ردئ ولا مطــ

فهو يوازن و�حلل آراء النقاد �� الشاعر�ن من حيث ا�جدة و الرداءة و السبك وحسن المطلع بحيث ي�ون 

 لا يجوز للشاعر أن يبدأ قصيدة �� المدح بمعا�ي وألفاظ لا تناسب هذا 
ً
 للموقف، فمثلا

ً
 ومناسبا

ً
مطابقا

ل�حة عباراتھ ووضوح "بح��ي الموقف، مثل توظيف عبارات الرثاء أو ا�حزن، و�عضهم يفضل ال

معانيھ،وحسن تخلصھ ووضعھ الكلام، وهم الكتاب الشعراء والمطبوعون وأهل البلاغة، و�عضهم يفضل أبا 

تمام لدقة معانيھ وغموضها وهؤلاء هم أ�حاب المعا�ي وشعراء الصنعة وأهل الفلسفة والكلام وأنصار أ�ي 

  والبح��ي تلا 
ً
ھ أسبق زمنا

ّ
تتوفر فعندما)8(وأخذ عنھ و لأنّ جيّده خ�� من جيّد البح��ي ." تمام يفضلونھ لأن

 هده الصفات �� الشعر يتم�� عن غ��ه من الأشعار با�جودة و البلاغة.

 م��ا إ�� جانبھ مبيّنا  3ــ1
ً
ــ ثم  يتناول السرقات فيجمع سرقات أ�ي تمام و"يردها إ�� أصولها و�قف �� كث��ا

بن أ�ي طاهر لأ��ا من المعا�ي العامة المش��كة ب�ن النّاس .... و�عد أن يفرغ من خطأ من ا��مھ ف��ا بالسرقة �ا

ذلك يأخذ �� بيان سرقات البح��ي ع�� هذا النحو ثم ينتقل إ�� دراسة أخطاء أ�ي تمام و��: أخطاء �� 

خطاء البح��ي الألفاظ و المعا�ي ،إسراف وقبح �� البد�ع ،ك��ة الزحافات واضطراب �عض الأوزان ،ثم تناول أ

 �عرض بإنصاف إ�� محاسن �ل م��ما ."
ً
  )9(،وأخ��ا
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 م��ـم حيث درست �عناية وحدد 
ً
 �� الدراسة والتحليل و الآمدي واحدا

ً
 كب��ا

ً
فموضوع السرقات نال حظا

: "إذا 
ً
م ابنھ صناعة الشعر قائلا

ّ
مفهوم السرقات ،وكيف نجتن��ا ومن بي��م (ابن عبد ر�ھ) فيما �عد �عل

ت مع�ى قد سبقك إليھ غ��ك فأحسن تركيبھ  وأرق حاشيتھ فاضرب عنھ جملة ،وإن لم يكن بُد ففي اعتمد

أي هنا يُب�ن أهمية ال��كيب ) 10(غ�� العروض ال�ي تقدّم إل��ا ذلك المحسن لتنشط طبيعتك وتقوى منتك "

 الن�ج للألفاظ الدالة ع�� المعا�ي المتداولة عند الناس.و 

ازنة ب�ن معا�ي وألفاظ النص�ن، حيث يأخذ �� (الموازنة ) ب�ن الشاعر�ن و��:"موازنة تتم عملية المو  4ــ1

 لفظا ً، ولا ير��ى با�حكم العام ولا بالنظرة ال�لية �� 
ً
موضوعية يتناول ف��ا ا�جزئيات ،مع�ى مع�ى ،ولفظا

 )11(�� أبيات القصيدة " الموازنة ب�ن الشاعر�ن بل يوازن ب�ن القصيدت�ن ،أو ب�ن المعا�ي ا�جزئية المنثورة

 ف�انت موازنتھ دقيقة ومركزة �� المعا�ي والألفاظ مدعومة بالنظرة الموضوعية �� �ل أبيات القصيدة .

 ـــ أهم القضايا النقديــة فـي كتاب الموازنـة : 2

 م من بي��ا: عا�ج الآمدي �� الموازنة عدة قضايا نقدية بالتحليل والنقد ساهمت �� إثراء الدرس النقدي القدي

                                                                             ـــ الـــذوق و مقاييـــــسھ:                                                                                                  1ـــ 2

"وليس الشعر عند أهل العلم بھ إلا حسن التأ�ي  وقرب المأخذ ،واختيار يقول الآمدي �� كتابھ الموازنة:    

الكلام ، ووضع الألفاظ �� مواضعها ،وأن يورد المع�ى باللفظ المعتاد فيھ المستعمل �� مثلھ ،وأن ت�ون 

الرونق إلا إذا الاستعارات و التّمثيلات لائقة بما استع��ت لھ وغ�� منافرة لمعناه ،فإنّ الكلام لا يكت��ي ال��اء و 

،يقصد بحسن التأ�ي هو الشعر الذي يفهمھ المتلقي دون �عب )12(�ان ��ذا الوصف وتلك طر�قة البح��ي "

وعناء، أي أنھ خال من التعقيد اللفظي والر�اكة �� الأسلوب وقرب المأخذ لمعناه ولا يحتوي ع�� ألفاظ غر�بة 

ر لا يضع اللفظة موضعها إلا إذا �انت �ستحق ،فينظر إ�� غ�� متــــداولة �� واختيار الكلام �ع�ي أن الشاع

جار��ا بحيث لا يحدث هناك تنافر ب�ن اللفظة وجار��ا ح�ى تتحقق البلاغة العر�ية و�بتعد الشاعر عن ضعف 

 التأليف. 

فالكلام لا يوصف بال��اء والرونق إلا إذا تحققت فيھ هذه العلامات أو السيميائيات �� النّص يقول    

مدي: " أنا أجمع لك معا�ي هذا الباب �� �لمات سمع��ا من شيوخ أهل العلم بالشعر،  زعموا أنّ صناعة الآ 

الشعر وغ��ها من سائر الصناعات لا تجود و�ستحكم إلا بأر�عة أشياء،��:جودة الآلة ،وإصابة الغرض 

فجودة الشعرعند  )13(ز�ادة عل��ا ."المقصود  و�حة التأليف والان��اء إ�� ��اية الصنعة من غ�� نقص م��ا ولا 

الآمدي �� حسن التأليف وإصابة الغرض والمع�ى والمناسبة بي��ما والإبداع ف��ما وضعف التأليف  نقصد بھ 

 ع�� خلاف ما اش��ر من قوان�ن النحو المعت��ة عند جمهور العلماء �وصل الضم��ين 
ً
أن" ي�ون الكلام جار�ا

 هذا الضعف ينتج عنھ خللا �� المع�ى غ�� مرغوب.)14(الأعرف. " وتقديم غ�� الأعرف م��ما ع��
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والإصابة �� الوصف  حسب رؤ�ة الآمدي هو "أن يل��م طر�قة العرب الأوائل �� وصف الأشياء وإبرازها 

 ، ولهم �� ذلك معانٍ وطرائق لم 
ً
 دقيقا

ً
بدقائقها فديدن القدماء وصف �لّ ��يء تقع عليھ أعي��م وصفا

ومن مقاييسھ الذوقية مشا�لة اللفظ للمع�ى واقتضا��ما ح�ى لا ت�ون هناك منافرة ) 15(ا."يخرجوا عل��

 بي��ما .

 ـــ العـمودية أو عـمـود الشعــــر : 2ــ2

نقصد بمصط�ح عمود الشعر �� طر�قة العرب �� كتابة الأشعار ومنھ ما يرجع إ�� اللفظ �الاستقامة    

�� الوصف وحسن النظم   فالآمدي  يطبق �� النقد نظر�ة عمود الشعر  ا�جزالة أو إ�� المع�ى �الإصابةو 

ھ يحرص ع�� �ل القيم الرفيعة ال�ي شرعها وحرص عل��ا 
ّ
 فالبح��ي عنده هو الشاعر لأن

ً
 �املا

ً
العر�ي" تطبيقا

الوزن و غة الشعراء القدماء من امرئ القيس إ�� ابن هرمھ و�شار �� اللفظ و المع�ى والأسلوب وا�خيال ،و�� الل

 )16"(و الصـــورة الشعر�ة وغ�� ذلك لا يخرج عل��ا ولا يبعد ع��ا مع �حة الطبع وجودة السّبك وقوة الملكة.

فظ و�حة المع�ى فهو من 
ّ
يتب�ن من هذا أنّ نظر�ة عمـود الشعر عند الآمدي �شمل �ل من استقامة الل

يقول: " لأنّ البح��ي أعرا�يُّ الشعر مطبوعٌ مقومات صناعة الشعر و�إضافة جمال الأسلوب و ا�خيال ،حيث 

 ،،ع�� مذهب الأوائل وما فارقَ عمود الشعر المعروف و�ان يتجنب التعقيد، ومستكره الألفاظ ووح��يَّ الكلام

ل�ي ومنصور  أ�ي �عقوب المكفوف وأمثالهم من المطبوع�ن أو�� لأنّ أبا تمام شديد و فهو بأن يقاس بأ�جع السُّ

عة ومستكره الألفاظ والمعا�ي وشعره لا �شبھ أشعار الأوائل، ولا ع�� طر�ق��م لما فيھ من الت�لف صاحب صن

دة. 
ّ
 )17"(الاستعارات البعيدة و المعا�ي المول

يت�ح من قول الآمدي أنّ الشاعر البح��ي هو من وافق الشعر العمودي العر�ي الذي يتم�� بالبعد عن 

الألفاظ والعبارات الوعــرة أو قليلة الاستعمال ب�ن أفراد المجتمع  التعقيد اللفظي، ونقصد بھ تجنب الشاعر 

الواحد أو توظيف ألفاظ حروفها لها مخارج متقار�ة، وهذا التعقيد �عت�� من عيوب البلاغة العر�ية لأنّ 

الأصل �� الكلام الوضوح و السلاسة وإيصال المع�ى للمتلقي بدون �عب للمرسل أو المرسل إليھ  لكن شعر 

البح��ي كما يقول الآمدي ي�اد من الألفاظ المستكرهة و�� الألفاظ غ�� محمودة السمع عند العرب وكذلك 

 يبتعد �� �عب��ه عن الألفاظ الوحشية فعَدهُ الآمدي من المطبوع�ن و أخرجھ من دائرة التصنع.

ھ يوظف الألفاظ وا
ّ
لمعا�ي المستكرهة ولا يرى الآمدي بأنّ أبا تمام شديد الت�لف أي عكس البح��ي، وأن

يحسن مناسبة المستعار منھ للمستعار لھ  لأنّ الاستعارة "موجودة �� �ل لغة و�� وسيلة للتعب�� عن الفكرة 

ريع لوجھ الشبھ ب�ن  مح السَّ
ّ
المعقدة لا عن طر�ق التحليل ،أو عن طر�ق الإخبار المباشر ،ولكن عن طر�ق الل

مح السّريع لأوجھ الأشياء المتفرقة ، ومن هنا تتباين عب
ّ
قر�ة الشعراء �� ا�ساع الأفق والرؤ�ة ال�اشفة والل

لات ب�ن الأشياء لذلك �ان أرسطو(ت  العبقر�ة. 322الشبھ والصِّ
ُ
 )18"(ق م ) يرى أنّ الاستعارة سمة
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فوظيفة الاستعارة �� التعب�� �� تبسيط الأف�ار المعقدة إ�� أف�ار �سيطة وسهلة ووا�حة ومقرّ�ة إ�� ذهن 

المتلقي ،هذا باستخدام التلميح والإشارة وجعل الصورة المعنو�ة �� قالب محسوس وتختلف درجة حسن 

توظيف الاستعارة بالنسبة للشعراء باختلاف مهارا��م وقو��م �� نظم الشعر، لذلك عَدَّ أرسطو أنّ الاستعارة 

ن كنت ـــ أدام الله سلامتك ــ ممن �� علامة العبقر�ة والنبوغ �� الشعر و�� هذا الصدد يقول الآمدي:" فإ

ل سهل الكلام وقر�بھ، و�ؤثر �حة السّبك وحسن العبارة وحُلو اللفظ وك��ة الماء و الرّونق فالبح��ي  يُفضِّ

أشعر عندك ضرورة وإن كنت تميل إ�� الصنعة ، والمعا�ي الغامضة ال�ي �ستخرج بالغوص والفكرة ،ولا تلوى 

 )19(أشعر لا محالة ." ع�� غ�� ذلك فأبو تمام عندك

يت�ح من هذا القول أن الآمدي يجعل البح��ي أقرب إ�� نظر�ة الشعـر العموديـة ال�ي تتم�� �سهولة الكلام   

و�حة السّبك وحلو اللفظ وك��ة الماء ،و�� متوفرة �� شعر البح��ي، �� ح�ن �غيب هذه الم��ات �� شعر أ�ي 

لمع�ى أي أن المتلقي لشعــر أ�ي تمام يجب عليھ أن �غوص �� أعماق تمام الذي يمتاز بالت�لف والغموض �� ا

 النّص الشعري ح�ى يفهم مقصوده.

 الصـورة الأدبية: -3ــ2

يقصد الآمدي بالصورة الأدبية الألفاظ و العبارة ال�ي تحمل مع�ى و معالم هذه الصورة �انت وا�حة عند 

نظم) و الصورة ال�ي تقوم عل��ما معا، ولكنھ ي�اد يبلغ الآمدي" من خلال اهتمامھ باللفظ  والمع�ى أي (ال

الغاية �� توضيح الصورة ال�ي فل ��ا البح��ي أستاذه أبا تمام وهو يتحدث �� باب العلاقة ب�ن اللفظ والمع�ى 

،فقد فسر التأليف و هو النظم �� الصورة حينما عقد موازنة ب�ن صناعة الشعر و ب�ن غ��هما من الأشياء �� 

 )20(الصناعات الأخـرى." سائر 

ضم الألفاظ والعبارات مع  يتب�ن من كلام الأمدي أنھ لم  يفرق ب�ن الصورة و النظم أي كلاهما �ع�ي عنده   

�عضها من أجل خدمة مع�ى مقصود مع مراعاة ضوابط النحو العر�ي، و�لوغ الغاية من هذا النظم أو إصابة 

الغرض، غ�� أن نظر�ة النظم �� البلاغـة العـــر�ية أخذت حظا وافرا بالدراسة والتحليل عند عبد القاهر 

سبت إليھ،وأصبحت معيارا ل�
ُ
حكم ع�� جودة النصوص الأدبية ورداءتـها فهـي دراسة فنية إ�� ا�جرجا�ي ح�ى �

 وصول الأدب إ�� أفاق �عيدة.

فالنص الأد�ي أصبح لا يؤخذ �سهولة  �ع�ي مجرد لفظ يو�� بمع�ى فقط، بل أ�حت الدراسة حولھ ترمي  

معا�ي هذا الباب �� إ�� أهداف �عيدة المدى عا�جها النقد الأد�ي و البلاغة يقول الآمدي:" و أنا أجمع لك 

د و �لمات سمع��ا من شيوخ أهل العلم بالشعر: زعموا أنّ صناعة الشعر وغ��ها من سائر الصناعات لا تجو 

و�� :جودة الآلة وإصابة الغرض، و�حة التأليف، والان��اء إ�� ��اية الصنعة لا �ستحكم إلا بأر�عة أشياء،

 )21(،من غ�� نقص م��ا و لا ز�ادة." 
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د بجودة الآلة طر�قة و�راعة التعب�� الأد�ي و ��ج الألفاظ و العبارات  وا��جام ا�حروف �خدمة ور�ما يقص

غرض مع�ن و تحقيقھ، فالشاعر ا�حق هو الذي يُصيب هدفھ دون جهد كب�� ودون اختلاطھ مع أغراض 

ملائية لأ��ا أخرى قد �شوش ع�� الغرض المقصود، و�حة التأليف أن أي�ون خالٍ من الأخطاء النحو�ة و الإ 

شي��ا وكذلك من حيث التقديم و التأخ�� ب�ن الألفاظ والعبارات ثم ي��ز الآمدي 
ُ
تؤثر ع�� الصورة الأدبية و �

 )22(بأن هذه ا�خلال الأر�ع" ليست �� الصناعات وحدها، بل �� موجودة �� جميع ا�حيوان و النبات." 

ات والمخلوقات، فإن اتفق الآن ل�ل صا�ع �عد هذه و�قول �� موضع آخر:" فهـذا قــول جامع ل�ل الصناع

       الدعائم الأر�ع أن يحدث �� صنعتھ مع�ىً لطيفا مستغر�ا كما قلنا �� الشعر من حيث لا يخرج عن الغرض 

 )23(فذلك زائد �� حسن صنعتھ وجود��ا،وإلا فالصنعة قائمة بنفسها مستغنية عما سواها."

سابقا �� أسس ل�ل الصناعات، و�عدها تأ�ي مهارة �ل صا�ع من حيث التفنن   فالدعائم ال�ي ذكرها         

�� التأليف وا�جودة �� توظيف الألفاظ والمعا�ي بالنسبة للشعر وإصابة الوصف والغرض، فصناعة الشعر 

�  العر�ي وغ��ه من الصناعات تتطور وتتقدم بتطور و تقدم الصا�ع، فالشعر صناعة و تصو�ر و رموز دالة ع�

،       معا�ي يفجرها القارئ ا�حذق فالكلام انطلاقا من هذه الصناعة  قد ينقسم إ�� قسم�ن: فضائل الكلام 

رذائل الكلام، فنحصل ع�� النوع الأول عندما ت�ون الصناعة ليست جيدة، ففضائل الكلام خمس" لو و 

ن يوقع موقع الانتفاع بھ و أن نقص م��ا فضيلة واحدة سقط فضل سائرها و��: أن ي�ون الكلام صدقا، وأ

 )24(يت�لم بھ �� حينھ ،و أن يحسن تأليفھ وأن �ستعمل منھ مقدار ا�حاجة."

نقصد بالصدق أنّ الأديب يجب عليھ أن يصور العاطفة الصادقة ،أي ين�ج العبارات طبقا           

ن الشعر �عيدا عن الشعور، ولا لأحاسيسھ وعواطفھ ،لأنّ الشعر مثلا هو �عب�� عن الشعور،فلا ينب�� أن ي�و 

يمكن أن نحصر �عر�ف الشعر �� التعب�� عن الشعور بل هو علم ينقل المعارف بأسلوب رائع ومُشوق يفوق 

نقلھ أحيانا بالأسلوب الن��ي،لذلك نجد �عض النقاد �� العصر ا�حديث لم �عدوا شعر المناسبات شعرا هذا 

شاعر و نقصد بالنفع للشعر أن ينقل فائدة للمتلقي �ستفيد ��ا �خلوه من الأحاسيس، و ي�� مفروضا ع�� ال

�� حياتھ من خلال نقل تجر�ة قد ت�ون غائبة عند المتلقي، فحسب الآمدي لا فضل للشعر الذي ليس فيھ 

فائدة،هذه الأخ��ة تختلف اختلافات عديدة  فال��فيھ وال��و�ح عن النفس بالشعر �عت�� فائدة عند الآمدي، 

لت�لم بالشعر �� حينھ أن يكتب الشاعر حول واقعھ  وتجار�ھ أي لا يتصور تجارب قرون مضت و�قصد با

 عليھ.

لَ فضل الصدق منھ،وإن �ان        
َ
أما رذائل الكلام ف�ي:" إن �ان صدقا و لم يوقع موقع الانتفاع بھ بَط

ينتفع بھ،وإن �ان صدقا وأوقع صدقا و أوقع موقع الانتفاع بھ (ولم يت�لم بھ �� حينھ لم �غنھ الصدق و لم 

و�دأت فكرة النظم ) 25(موقع الانتفاع بھ) وت�لم بھ �� حينھ و لم يحسن تأليفھ لم �ستقر �� قلب مستمعھ. "

منذ أن أخذ المع��لة يبحثون �� إ�جاز القرآن الكر�م فقد ذهب �عضهم إ�� أنّ القرآن م�جز بنظمھ ال�جيب، 
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أنّ الناظم كصاحب الفصوص وجد ياقوتا... ومرجانا فنظمھ قلائد  و الكلام �ان ابن المقفع قد أشار إ�� نظم 

ا و أ�اليل ووضع �ل فص موضعھ وجمع إ�� �ل لون ش��ھ مما يز�ده بذلك حسنا فس�ى بذلك صائغا 
ً
وسموط

 )26(رقيقا."

ة وسبب نلاحظ أن فكرة النظم أو الصورة ليست جديدة ومن الأوائل الذين عا�جوها هم المع��ل         

التحف�� �� الدراسة، �� بلاغة القرآن الكر�م ال�ي �جز ع��ا بلغاء العرب و غ��هم، ف�انت �� الرك��ة 

الأساسية ثم انتقلت إ�� دراسة النص الأد�ي وكيف يتجسد فيھ النظم، لأن الناظم بمثابة الصا�ع، أي 

ف الناظم و مهارتھ وقوتھ ف�ي الصناعة تختلف باختلاف الصا�ع، كذلك نظم النص الأد�ي يختلف باختلا 

بمثابة ز�نة للنص إبداع فيھ" وتحدث ا�جاحظ عن النظم و س�ى أحد كتبھ (نظم القرآن ) وذهب إ�� أن 

تطورت الفكرة عند أ�ي سعيد الس��ا�� الذي قال:" معا�ي النحو منقسمة و  كتاب الله م�جز بنظمھ البد�ع....

 )27(حروف �� مواضعها المقتضية لها و ب�ن تأليف الكلام."ب�ن حر�ات اللفظ، و سكناتھ  و��ن وضع ا�

حيث عا�ج فيھ مدى قوة النظم  والارتباط  )28(فا�جاحظ خص القرآن بكتاب أسماه "نظم القرآن"         

�جز بألفاظھ ومعانيھ،وأنھ �عددت عليھ ب�ن الألفاظ والا��جام مع دلال��ا،هذا دليل أن القرآن الكر�م مُ 

عالم �عد أخر، و�قيت فكرة النظم تدرس بمرور الزمن من أمثلة ذلك القا��ي عبد ا�جبار  الدراسات من

أي هذا  )29(البلاغة تقومان ع�� ضم ال�لمات وتقار��ا."و الذي �ان" أك�� وضوحا حينما رأى أنّ الفصاحة 

 الضم يخضع لقوان�ن النحو و البلاغة و لا يكــــون عشوائيا.

 لفاظ والمعا�ي:ــ معاي�� النقد �� الأ3

:وهو �� دراستھ (الأمدي) للأخطاء �عتمد ع�� "تقاليد اللغة والأدب فما خرج ع��ا يراه خطأ، ومن  الرواية -1ــ3

ف�ان ينقد النص الشعري بإسقاطھ ع�� عادة  )30(الوا�ح أن نقدا كهذا يقوم ع�� المعرفة و الرواية." 

ل�خروج عن الأصالة، وعدّ هذا ا�خروج من الأخطاء ال�ي  وتقاليد العرب �� اللغة والأدب، وكأنھ لا يدعو 

 تحسب ع�� الشاعر،فيقول مثلا:" ومن خطئھ �� وصف " الر�ع وساكنھ "قولھ:

ةِ وَ رُسُومِ.
َ
حْسَنَ دِمْن

َ
او وَ أ

َ
حْسَنِ سَاكن      ث

َ
 مَعْهُودَا بِأ

َ
ت

ْ
ن
ُ
دْ ك

َ
 " ق

رقھ ساكنوه لأنّ الرسم ي�ون دارسا وغ�� دارس، فهذا �شرح هذا ا�خطأ فيقول و الر�ع لا ي�ون رسما إلا إذا فا

 فالرسم هو الأثر البا�� �عد س�انھ.)31(إذن خطأ �� استعمال اللفظ".

 الفطنة النفسية:  -2ـــ3

تؤثر ا�حالة النفسية ع�� إبداع الشاعر و��" حالة ت�امل طاقات الفرد المختلفة بما يؤدي ع�� حسن 

وتظهر �� كتاباتھ حيث يرى الناقد خطأ الشاعر �� المعا�ي )32(ق وجود الفرد."استثمارها ومما يؤدي إ�� تحقي

وهنا "لا �عتمد ع�� ما يرو�ھ فحسب، بل �عود إلا نفسھ �ستج�� حقائقها فيتخذها سبيلا ل�حكم ع�� إصابة 

وس الشاعر، أو عدم إصابتھ فيما يذكر من حقائق نفسية وهنا يظهر الآمدي فطنة صادقة و معرفة بالنف
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، فالناقد هنا �عرض الشعر ع�� نفسيتھ  و�تخذها معيارا ل�حكم ع�� إصابة الغرض المقصود، لأنھ )33("

هناك علاقة وطيدة ب�ن علم النفس والنقد الأد�ي أي أن الناقد يتأثر نفسيا و يتذوق الإبداع الأد�ي قبل ما 

 خبايا الأدب.و سية تجعلھ يكشف أسرار يصدر الأح�ام فلا يمكن أن نفصل بي��ما، و الآمدي يمتلك فطنة نف

 ويعطي مثالا ع�� ذلك بأ�ي تمام:  

ھْ 
ُ
لُ الدَمْــعِ يَجْرِي و وَابِــل

َ
بَاهُ ط

َ
ل
َ
       ف

ً
وْقِ دَعْوَة

َ
اصِرَ الش

َ
ھُ يَا ن

ُ
وْق

َ
 " دَعَا ش

�ج ( اشتداد ) ويشرح ا�خطأ فيقول : أراد أنّ الشوق دعا ناصرا ينصره فلباه الدمع بمع�ى أنھ يخفف لا       

الشوق و�طفي حرارتھ، وهذا إنما هو نصرة للمشتاق ع�� الشوق والدمع إنما هو حرب للشوق لأنھ يثلمھ 

 )34(�تخونھ و يكسر من حده. "و 

 ا�خ��ة بالأشياء:  -3ــ3

ب �ع�ي ��ا أنّ الآمدي لھ ثقافة واسعة ��  مختلف المجالات ح�ى ا�حيوانات، ف�ان ينقد الشعر من هذا ا�جان

 أيضا و يحاسب الشاعر عن الألفاظ ال�ي يوظفها عندما ت�ون خاطئة و مثال ع�� ذلك قول أ�ي تمام:

اكِـــــــي      مِنْ لِبَاسِ الهَيجَا دَمًا وَ حَمِيـــــما
َ
ذ

َ
مرُ ا�جَيادِ الم

َ
 ض

ْ
سَت

َ
ت
ْ
 وَاك

وكُ ال
ُ
ل
َ
 ت

ٌ
وَرَة

ُ
َ� مُق

ْ
هَا ا�حَرْبُ فِيھِ       وَ �

ُ
وك

ُ
ل
َ
ر ت

َ
كيـــمَاِ�� مَك

َ
 ش

، ويعلق عليھ محمد مندور بقولھ:" إذ جعل ا�حرب تلوك ا�خيل من )35(فهذا مع�ى قبيح جدا":"فيقول الآمدي

أجل قولھ تلوك الشكيما، وتلوك الشكيما أيضا هنا خطأ، لأنّ ا�خيل لا تلوك الشكيم �� المكر وحومة 

أنّ ا�حرب تلوكها كما تلوك الشكيم، قيل هذا ا�حرب، وإنما تفعل ذلك واقفة لا مكر لها،فإن قيل إنما أراد 

ما طرح أبا تمام �� هذا قلة خ��ة بأمر ا�خيل."
ّ
 )36(�شبيھ وليس �� لفظ البيت عليھ دليل وألفاظ التشبيھ وإن

ومن الأمثلة ع�� وحشـي الألفـاظ �� شعــر أ�ي تمام:الألفاظ الوحشية �� الشعر العر�ي نقصد ��ا أن ت�ون 

شوش ع�� المتلقي خالية من المعا
ُ
ضلة والتداخل ب�ن الألفاظ �� البيت الواحد،و�نتج عن هذا تنافر بي��ما �

ف�ي وحشية بالنسبة لهذا الأخ�� و غ�� متداولة و يرى الآمدي أنّ هذا النوع من الألفاظ كث��ة �� شعر أ�ي تمام 

 مثل قولھ :

 أخا      عنھ فلمْ ي
ُ
مان  الزَّ

َ
ان

َ
 خ

ٌ
اءَ أخ

َ
ف  الصَّ

َ
ان

َ
مَدُ خ

َ
ن جسْمَھُ الك  )37(تخوَّ

فيعلق ع�� هذا البيت و �شرح مواطن الوحشية ف��و يب�ن أن" أك�� ألفاظ هذا البيت، و�� سبع �لمات آخرها 

قولھ"عنھ" ما أشد �شبث �عضها ببعض،وما أقبح ما اعتمده من إدخال ألفاظ �� البيت من أجل ما 

و( أخا)، فإذا تأملت المع�ى مع ما أفسده من اللفظ لم  �ش��ها،وهو(خان)، و(خان)،و(يتخون) وقولھ: (أخ)

تجد لھ حلاوة، ولا فيھ كب�� فائدة، لأنھ ير�د :خان الصفاء أخٌ خان الزمان أخا من أجلھ إذا لم يتخون 

فنلاحظ أنّ الآمدي شرّح هذا البيت لفظيا و��ن فيھ ما أدخل ببلاغة هذا البيت من  )38(جسمَھ الكمــد."

 عاضلة ،لأنھ �� نظره عيب من عيوب الشعــر. الوحشية، والم
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 ومن أمثلة  أخطــاء البحتـري �� المع�ي ال�ي ذكرها الأمدي �� الموازنة ما ي��:

 قال البح��ي:

سْبَلِ 
ُ
اعِ الم

َ
القِن

َ
� 

ٌ
بُّ عَنْ       عُرفٍ، وَ عُرف

ُ
مَا ُ�حِبَ الرِّداءُ يَذ

َ
بٌ ك

َ
ن
َ
 " ذ

ما يقول الآمدي:هذا خطأ �� الوصف، لأن 
ّ
ذنب الفرس، إذا مسّ الأرض �ان عيبا فكيف إذا �حبھ، وإن

ها، كما  رُبَ من الأرض و لم يمسَّ
َ
 قال امرئ القيس:الممدوح من الأذناب ما ق

رْجَھُ 
َ
ھُ سَد ف

ْ
دْبَرَت

َ
ا اسْت

َ
لِيع إذ

َ
يْسَ بِأعزَلِ        ض

َ
و�قَ الأرْضِ ل

ُ
افٍ ف

َ
 بِض

 و�� هذا البيت امرئ القيس يصف فيھ فرسا. )39(فقال (فو�ق الأرض) أي فوق الأرض بقليل." 

وخلصت موازنة الآمدي إ�� �عض الاستنتاجات و فصلت ب�ن أ�ي تمام و البح��ي وما إ�� هذا الأخ�� من        

فضل، لأنھ سار ع�� منوال القدماء �� قول الشعر العر�ي �عيدا عن التجديد، يبقى أي شعر من الأشعار 

 
ُ
 ستخرج م��ا الأخطاء و المحاسن و المساوئ وهذه مهمة النقد الأد�ي.العر�ية يخضع للنقد و �

فظ مع المع�ى عند الآمدي �� السّبك ا�جيّد الذي �عطي وجودا للألفاظ والمعا�ي، فهو 
ّ
وتظهر مسألة ارتباط الل

عر بب
ّ

عض أشعار يبّ�ن أنّ سوء التّأليف، وتوظيف الألفاظ الرّديئة تفسد المع�ى و يضرب أمثلة ع�� هذا الش

بع أخطاء أ�ي 
ّ
أ�ي تمّام، �� ح�ن أنّ حسن التّأليف و��اء العبارة موجودة �� شعر البح��ي ولذلك نجده يتت

فظ والمع�ى �� كتابھ الموازنة.
ّ
 تمّام والبح��ي �� الل
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