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 : م�خص

ق الأمر با         
ّ
 بإدراك لغتھ وعلاقا��ا، خاصّة إذا �عل

ّ
غة أساس بناء النّص، ولا يفهم النّصّ إلا

ّ
عر �عدّ الل

ّ
لش

الذي �عد ا�حابھ من علماء اللغة، و�� هذا المقال �غوص �� تخوم لغة المتن�ي من خلال ظاهرت�ن العر�يّ القديم 

و(المث�� التأو���). فمن خلالهما استطاع المتن�ي أن يفتح ما شاء من  لغو�ت�ن ي�اد ينفرد ��ما؛ وهما (الموجھ التأو���)

 قار�ة لهات�ن الظاهرت�ن �� المقار�ة التأو�لية التقابليةشعره و�ختم ع�� ما شاء منھ. وا�سب م

 فما �� مظاهر اشتغال اللغة وفق هذين المصط�ح�ن؟

 اللغة؛ النص؛ الشعر؛ التأو�ل؛ الموجھ؛ المث��  :ية�لمات مفتاح

Abstract 

       Language is considered as the basis of the text's structure , as the text is only understood by 

comprehending its language and its relationships, especially when it is related to ancient Arabic poetry, 

whose authors are considered as linguists, and in this article we delve into the boundaries of al-

Mutanabbi's Language through two linguistic phenomena that make him almost standout by them : (The 

guided language) and (The stimulus interpretation). Through them, al-Mutanabbi was able to take liberty 

to begin and finish his poem on whatever it is convenient for him,and The most appropriate approach to 

these two phenomena is the opposed interpretational approach 

Keywords: Language ؛text ؛poetry ؛   interpretation The guided   ؛ the stimul 
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ّ
ى �� �عرّض ا�خطابُ المتنّ�يُّ للإكراه تحت طائل التماس ال�جاء �� المدح ممّا جعل م�امن إبداعھ تتشظ

حشاه ح�ن . ولعلّ المتنّ�ي هو من فتح باب الفتنة ع�� شعره غياهب النّوايا ومسبقات الفكر وموجّهات العصبيّة

فظ، وهندسھ بالمعقّد من ال��اكيب
ّ
، لينتبھ كث�� من ملتقّيھ إ�� قضيّة احتمال توجيھ خطابھ وجهت�ن بالغر�ب من الل

القضيّة ال�ي نحن بصددها ــــ و�� موضوع بحثنا �� أك�� من بحث ـــــ متضادّت�ن؛ هما المدح وال�جاء، وهاهنا مكمن 

ما �� 
ّ
فقد انقسم العلماء �� هذه القضيّة ثلاثة فرق فر�ق بالغ ف��ا وأفرط وجعل �لّ مدائح المتنّ�ي �� �افور إن

، أمّ الفر�ق الثالث ف
ً
 متكسّبا

ً
قد وجّھ �عض الأبيات محض �جاء مدسوس، وفر�ق أنكرها وجعل المتنّ�ي ف��ا شاعرا

 ذلك �� �عض الأحيان سقطات غ�� مقصودة. 
ً
 نحو ال�جاء معت��ا

         
ً
 تداوليّا

ً
سا�ي والنّقدي، فعرضناها أوّلا عرضا

ّ
اهرة ع�� جديد الدّرس الل

ّ
وقد أخذنا ع�� أنفسنا عرض هذه الظ

ة اس��اتيجيات ا�خطاب، ثم ع�� مفهوم �� مقال موسوم بــ (المغالطة �� �افور�ات المتنّ�ي)، عرضناها ع�� نظر�ّ 

رح 
ّ
، وما هذا التّنويع �� الط

ً
 لغوّ�ا

ً
 تأو�ليّا

ً
المفارقة بمختلف أش�الها وآليا��ا، ونحن �عرضها �� هذا البحث عرضا

ل وتتما�ىى مع مقصد   دليل وا�ح ع�� يحملھ هذا ا�خطاب من مرونة لغوّ�ة تنصاع لمراد المؤوِّ
ّ

والتعدّد �� الإجراء إلا

 القارئ.

و�� هذا المقال نلفت النّظر إ�� أمر قد يجعل قضيّة ال�جاء المدسوس ثابتة �� ال�افور�ات، وهو أنّ المتنّ�ي قد         

امتطى لغة مخالفة للغتھ �� المدائح الأخرى؛ فإذا عرضنا ال�افور�ات بالمقابل مع نموذج�ن مدحي�ن هما: البدر�ات 

اعر والسّيفيات، نجد أنّ هات�ن الأخ
ّ

��ت�ن مختومت�ن بألقاب أ�حا��ا ولا تخرج عن فلك مشتقّا��ا، وهاهنا وجّھ الش

وجهة واحدة وفرضها ع�� القارئ ب�لمة واحدة موزّعة ع�� طول القصيدة بما شاء من مشتقّا��ا ومعان��ا، أمّا 

غوّ�ة؛ مفردات وجمل، وع�� هذا الأساس فإنّ ا
ّ
لمتنّ�ي فتح ما شاء من شعره ل�خلق ال�افور�ات فإّ��ا ملأى بالمث��ات الل

موا لھ بما أراد.
ّ
 فاختصموا فيھ، وختم ع�� ما شاء منھ فسل

أو��ّ�):
ّ
ھ الت ميّة ونظام ا�ختم ع�� القصيدة (الموجِّ

َ
 أـــــ العَل

، وهذه ا�       
ً
 عظيما

ً
عر خاصّة �� قصيدة المدح ال�ي بلغ ف��ا مبلغا

ّ
خطوة �� خطا المتنّ�ي خطوة جديدة �� عالم الش

 
ً
د ع��ا من دلالات، ممّا يجعل القصيدة حكرا

ّ
الاستعمال المكثف لاسم الممدوح وما يتفرّع عنھ من مشتقّات وما يتول

 لقصيدتھ 
ً
اعر يجعل اسم الممدوح محورا

ّ
 لھ، ولا يُمدح ��ا أحدٌ غ��ه، وأهمّ من هذا أنّ الش

ّ
نظم إلا

ُ
ع�� صاح��ا لم ت

 
ً
 لها، وضابطا

ً
 تأو�ليّا

ً
�جموح القراءة، وهذا ما جعل اسم الممدوح بمثابة ا�ختم الذي يثبت الملكيّة و�حقّق  وموجّها

 الفرديّة و�رسم الفلك الذي يدور فيھ المع�ى. 

 لما        
ً
ا عظيما من أبرز الممدوح�ن الذين استغلّ المتن�ي أسماءهم �� مدحهم بدر بن عمّار الذي أحبّھ المتنّ�ي حب�

يّب «، فات�ان يمتلكھ بدر من ص
ّ
، قر�ب المذهب من أ�ي الط

ً
مائل سمحا

ّ
 �السّيف، حلو الش

ً
ا ماضيا إذ �ان عر�ي�

 
ً
يب �عض أخباره، فقصده فرحا

ّ
مز�ق، وعرف أبو الط

ّ
فرقة والت

ّ
�� �غضاء ال�جم، لما أنزلوه بالدّولة من الت

ما وجد فيھ مــــــــــــــــــــا أراد من الفكرة والسطو 
ّ
ة.كــــــــــــــأن

ّ
وقد عّ�� المتنّ�ي عن  1»ة والسلطان والقوّة والرجولة الفذ

                                                   (المتقارب)                                                 2ــأوّل قصيدةفرحــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــھ بلقـــــــــــــــــــــــــــــــــــاء بدر فمدحھ بــــــــــــــــــــــــــــ

              
ً
 جـدِيدا

ً
مَــانا َ

مْ ز
َ
رَى أ

َ
 نـ

ً
ما

ْ
حُل

َ
     أ

َ
عِيـدا

ُ
يٍّ أ

َ
صِ حــ

ْ
خ

َ
قُ ِ�� �

ْ
ل
َ
خ

ْ
مِ ا�

َ
 أ

ى             
ّ
جَــلــ

َ
ا   ت

َ
ـن
َ
ـا    ل

َّ
ن
َ
أ
َ
ا   بِھِ       ك

َ
ن
ْ
ـأ
َ
ض

َ
ـأ
َ
ـجُـومٌ   ف

ُ
      ن

َ
ــقِـ�ن

َ
 سُعُـودَا  ل

ــا              
َ
يْن

َ
ائِـھِ     بِبَـــــــــدْرٍ         رَأ

َ
                                                وَآبــ

ً
     وَلِيـدا

ً
   وََ�ـدْرا

ً
 لِبـدْرٍ   وَلــودا
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فھ داخل قصيدة المدح،    
ّ
 كيف استغلّ المتن�ي اسم الممدوح (بدر) ووظ

ً
فبدأ بوصف الممدوح /  لقد بدا وا�حا

 إذ البدر لا يلد ولا يولد، ولكن ذلك حدث �� 
ً
� لهم فأضاءوا بھ كأّ��م نجوم، وكيف أّ��م رأوا �جبا

ّ
البدر الذي تج�

ــــــــــــــــــــاعر �� �ون آخر وفـــــــــــــي مجموعة شمسيّة �واك��ا بدر وعــ 3.حالة هذا الممدوح
ّ

ـــــــــــــــائلتھ، ليظهر وهـــــــا هنا يضعنا الش

 لمعان��ا، إذ يجع
ً
 أســـــــــــــــاسيّا

ً
 ع�� القصيدة لبنّة مهمّة �� مبنـــــــــــــاها موّلدا

ً
ل ا�حقل الدّلالــــــــــــــيّ يدور طيــــــــــف الممدوح مهيمنا

 فـــــي قولھ
ً
 (ال�امل)          4:�� فلك النّـــــــــــور، فمثلا

ا           
َ
حْزَن

َ
 ت

َ
يْ لا

َ
ھُ �

َّ
هَاكَ الل

َ
عَاض

َ
أ
َ
هَا       ف

َ
يْل

َ
ةِ ل

َ
زَال

َ
دُ مِنَ الغ

َ
تِ البِلا

َ
ل
َ
 خ

يل      
ّ
مس ال�ي �غيب �� الل

ّ
 عن الش

ً
مس، وجعل الممدوح عوضا

ّ
اعر لفظ الغزالة وهو من أسماء الش

ّ
استعمل الش

يل و�واكب الّ��ار يجعلنا نقف أما حقيقة فيأ�ي البدر لين�� الدّنيا، و���يء العالم، و�� هذا ال
ّ
تّقابل ب�ن �واكب الل

عاشها المتنّ�ي ومرحلة شهدها، ألا و�� �غّ�� المعطيات السّياسيّة و�غّ�� أنظمة ا�حكم واندثار تقاليد ا�خلافة، فالأمّة 

ھ ماضيّة �� خلق السّلوان �� �لّ مصيب
ّ
لم وا�ح��ة، ولكنّ سنّة الل

ّ
ة والعوض عن �لّ رزّ�ة، فبدر �عيش �� ليل من الظ

يل وأعاد الأمل لعرو�ة.
ّ
ھ ظلمة الل

ّ
� بھ الل

ّ
 هو الذي ج�

ة نظر وحسن اختيار ينتبھ المتنّ�ي إ�� ما �ع��ي البدر من نقص وما �سري عليھ من منازل، فيتدارك هذه      
ّ
و�� دق

 للبدر ال�وكب؛ فهو لم يكن 
ً
،الأزمة الدّلاليّة و�جعل هذا البدر مخالفا

ً
 بل خلق �املا

ً
 هلالا

ً
: يوما

ً
 تامّا

ً
                         5ووجدا

 (الوافر)

مْ                   
َ
ارَ   الذِي ل � البَدْرِ بْنِ عَمَّ

َ
  إِ�

ً
لا

َ
هْرِ   هِلا

َّ
ةِ الش رَّ

ُ
نْ   فِـــي غ

ُ
 يَك

 فـيھِ                   
َ
ان

َ
صٍ   �

ْ
ق

َ
مْ لِن

ُ
مْ َ�عْظ

َ
يَّ  وَل

َ
لِّ   مُغ

ُ
 لِ�

ً
الا

َ
 بٍ   حَسَنٍ    مِث

        
ً
وَاكُِ�َ�ا خِصَــالا

َ
   ك

ْ
عَت

َ
ل
َ
 ط

ْ
اءٍ       وَإِن

َ
رِْ�� ِ��   سَمـ

َ
بُ مِنكَ   ط ِ

ّ
ل
َ
ق

ُ
                         ...  أ

ومعناه أنّ الممدوح لم يصل هذه المن�لة �عد نقص �ان فيھ، بخلاف ما �ع��ي البدر، ولعلّ �� هذا مبالغة ما      

بيعة الذي �سري ع�� الإ�سان كما �سري ع�� غ��ه من 
ّ
يخرج المدح عن مقصده، إذ �عمّد المتنّ�ي مخالفة قانون الط

بيعة، و�� آخر بيت من هذه القصيدة يتّ�ح خروج المتنبّـــــــــــــــي عن سنن ال�ون �� �شاز ظاهر ومبالغة 
ّ
م�وّنات الط

هذه المبالغة فهو ينمّ عن قدرة متمّ��ة �� ابت�ار المعا�ي والوصل إ�� الصوّر التـــــــــــــــــي يطم��ا  بيّنة، وأيّا كــــــــــــــــان مقدار 

ـــــــــاول الانتقاد إ�سان ولا جـــــــــــانّ، وهذا التّوليد ال�جيــــــــــــب للمعا�ي هو الذي جـــــــــــرّ ع�� المتنّ�ي سلاسل الاختلاف ومعـــ

 (الوافر)                   6الانتقاص: وسهام

             
َ

مَـــــالا
َ
هْدِ الك

َ
 ِ�� الم

َ
عطِيت

ُ
دْ أ

َ
ا      وَق

َ
نش

َ
 ت

َ
دَرْت

َ
 ق

َ
يْف

َ
ْ�جَبُ مِنكَ ك

َ
 وَأ

 أنّ الأبيات تن�ئ عن قدرة كب��ة ��       
ّ

، وأيّا �انت المبالغة وطر�ق��ا إلا
ً
فيتساءل كيف س�� للكمال وقد وجد �املا

تحضار المشتقّات و��خ�� اسم الممدوح لبناء الدّلالة العامّة للقصيدة، كما �س�� إ�� إقناع المتلقيّ بأنّ الممدوح اس

 أحقّ ��ذا الاسم وأدقّ من وصف بھ.

و�� أغلب قصائد مدح بدر بن عمّار تكرار ملفت لاسمھ سواء بأوصافھ ومشتقّات اسمھ كما قدّمنا، أو بذكر      

 (المنسرح)                    7ولھ:اسمھ صراحة، كق

لُ          
ُ
غ
ُ
وَرَى شـ

ْ
لِ بِال

ْ
غ

ُّ
ـ      ـارٍ عَنِ الـش مِ�ِ� بَدْرِ بْنِ عَمَّ

َ
  وَِ�� اعْتِمَارِ الأ

وَلُ          لمِثــلِكَ   الــدُّ
َّ
حُ   إِلا

ُ
صْ�

َ
      ت

َ
   وَلا

ُ
ون

ُ
ك

َ
 يـــ

َ
دْرَ    لا

َ
كَ   يَابـ

َ
ل
ْ
 ...مِث

ھ لا ت�اد تخلو قصيدة من ذكر بدر بن عمّار، و�� هذا التّكرار فوائد عديدة أهمّها:إنّ أوّل م    
ّ
 ا نلاحظھ هو أن

أنّ المتن�ي قد سنّ سنّة �� المدح و�� التّخصيص أي إفراد الممدوح ��ذا المدح فلا يمكن أن يمدح بھ أحد سوى   -

 المت«بدر بن عمّــــــــــار، وهذا بخلاف المدح الذي قبلھ، فـ
ّ
عراء القلائل الذين استطاعوا أن ��ر�وا من فــــــــــخ

ّ
نبّــــــي من الش
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عميم �� جزء من قصـــــــائدهم، فهو يحاول تخصيص مدائحھ بتنـــــــــاولھ الصفات ا�خــــــــاصّة �� الممدوح وال�ي 
ّ
الت

ــائص اسم الممدوح الذي لا يملكھ سواه ولا يُنعت بھ ومـــــــن أهم هذه ا�خصــــــــــ، 8»يختصّ ��ا دون غ��ه من الممدوح�ن

 غ��ه.  

ــــــــــاعر علــــــــى توليد المعا�ي وضبط القصيدة بضــــــــــــابط معنويّ لا يجـــــــــــاوزه قـــــــــارئ ولا  -
ّ

 يتحرّر منھ شارح، مقدرة الش

ل مشتقّاتھ.لتبقى القصيدة دائرة �� فلك الممدوح وفضـــــــــــائھ ا
ّ
 لمنحــــــــــــوت من اسمھ المش�

 وأ�جب بھ قبل أن يلقاه،      
ً
 عظيما

ً
اهرة نراها �� مدائح سيف الدّولة ا�حمدا�ي الذي أحبّھ المتنّ�ي حبّا

ّ
ونفس الظ

سب وشرف العش��ة، و�انت قصائده فيھ 
ّ
 للعلاقة ا�حميمة «لما رأى فيھ من صفاء الن

ً
شديدة ا�خصوصية نظرا

 
ً
 لا نظ�� لھ، حيث  9»بي��ما وال�ي لا تماثلها علاقة �� حياة المتنّ�ي. جدّا

ً
لقد أبدع المتنّ�ي �� مدح سيف الدّولة إبداعا

 صوّر معاركھ أروع تصو�ر، وجعل منھ القائد الذي سار بذكره الرّكبان ع�� مرّ الزّمان.

 لا     
ً
 لھ ولو تنازل لھ عن  إنّ الواقع �شهد ع�� أنّ المتنّ�ي مدح سيف  الدّولة مدحا

ً
يھ جزاء عنھ ولا م�افأة

ّ
يوف

نا إ�� اليوم نقرأ ما جاد بھ من صفات نبيلة وأخلاق عالية أسبغها ع�� سيف الدّولة �� أجمل قصائد 
ّ
الإمارة، لأن

حمة ب�ن القصيدة والممدوح، خاصّة ــــ وكم
ّ
 ـــــ ال��داد المدح العر�ــــــي، ومن أهم خصــــــــــــــــائص مدحھ تلك ال�

ً
ا قدّمنا سابقا

ھ المتنّ�ي أحسن استغلال �� أغلب مدحھ 
ّ
قب الذي استغل

ّ
قب ا�خاص بالممدوح (سيف الدّولة)؛ هذا الل

ّ
المتكرّر لل

 لملكيّة القصيدة، فمن ذكره صراحة 
ً
 من مكبّلات القراءة وحـــــــــــافظا

ً
لسيف الدّولة، فطوّعھ كيف شاء وجعلھ مكبّلا

ق �� تأث��ها، وتز�د من إ�� استغلا د منھ الدّلالات المدحيّة ال�ي تخدم القصيدة، و�عمِّ
ّ
ل مشتقّاتھ، حيث ول

كر لا ا�حصر، لأّ��ا ممّا يضيق المجال لذكره، فم��ا قولھ:
ّ
                            10خصوصي��ا. وسنورد �عض الأمثلة ع�� سبيل الذ

و�ل)
ّ
 (الط

 ا      
َ

دْ سَلَّ سَيْف
َ
ق

َ
ھل

ُ
رْبُ ثالمِ  الضَّ

َ
فِيھِ وَلا

ْ
جْدُ مُخ

َ
 الم

َ
لا

َ
      ف

ً
جْدُ مُعْلِما

َ
ةِ الم

َ
وْل  لدَّ

ائِمُھ       
َ
مَاوَاتِ قـ ارِ   السَّ جَادُهُ       وَِ��   يَدِ جَبَّ

َ
رِّ   ن

َ
غ
َ
كِ    الأ

ْ
� عَاتِقِ   الـمَل

َ
 عَ�

     
ٌ

ـنصِف
ُ َ
ا     لم ى   عَلِي� ـــالِـمُھ     ...وَإِنَّ الـذِي سَمَّ

َ
ظ

َ
 ل

ً
اهُ   سَيْفا  وَإِنَّ الذِي   سَمَّ

ـارِمُھ       
َ
مَـــانِ مَك زَْ�اتِ   الزَّ

َ
عُ   ل

َ
ط

ْ
ق

َ
هُ     وَت عُ   الهَامَ حَدُّ

َ
ط

ْ
لُّ   سَيْفٍ يَق

ُ
 وَمَا �

 الدّولة، فلا هو �غمده ولا الضّرب يثلمھ، هذا السّيف الذي حمالتھ     
َ

ع�� عاتق لقد جعل المجد فاعلا سلّ سيف

 أنصفھ لما يتّصف بھ هذا الممدوح من العلوّ الذي 
ً
ا�خليفة، ومقبضھ �� يد جبّار السماوات، وإن الذي سماه عليّا

ھ عنھ، كما أن تلقيبھ بالسّيف ظلم لھ لما �ع��ي المعدن من نوائب الصّدمات وعوارض 
ّ
رنا بالإمام ع�ّ�ٍ ر��ي الل

ّ
يذك

ھ لا يجاوز قطع الأ 
ّ
بيعة، كما أن

ّ
شياء ا�حسّية، �� ح�ن أنّ الممدوح يتجاوز قطع الأشياء ا�حسّيّة إ�� قطع الزّمان الط

 رغم أحداثھ ونكباتھ.
ً
 بم�ارمھ ال�ي ينث�ي أمامها الزّمان منكسرا

ر بما     
ّ
إنّ مثل هذا التلاعب ال�جيب باسم الممدوح ولقبھ يبعث �� نفسھ الغبطة والأنفة، فلا مناص لھ من التأث

ولابدّ لهذا المدح ا�خاصّ  ،نّ�ي، كيف لا وهو الذي نجاده �� يد خليفة الأرض، ومقبضھ �� يد جبّار السّماءيقولھ المت

 وا�خالص لسيف الدّولة أن يصل إ�� قلبھ، فما قالھ المتن�ي لم يجاملھ فيھ، ولم يحابھ بھ. 

ھ الأمل الوحيد للأمّة ال�ي ينام خليف��ا      
ّ
 للعرب (إنّ التّار�خ �شهد ع�� أن

ً
ھ أشدّ الأمراء حبّا

ّ
�� كر��يّ ا�خلافة، وأن

ت وتفككّ وأطماع، �� زمانٍ �اد �غلب حكم الأعاجم ولسا��م، ف�ان 
ّ
ودي��م، وأعمقهم أ�ىىً لما �ع��ي الأمّة من �شت

 ع�� الدّم الأ�ج�ي الغر�ب.)
ً
قب الذي سمّاه ب 11بحقٍّ سيفا

ّ
ھ لهذا �ان المستحقّ للقب (سيف الدّولة)؛ هذا الل

ا، يقول المتنّ�ي �� هذا:  حقيقي�
ً
 (ال�امل)      12ا�خليفة �عدما ابتلاه �� ا�حروب، ف�ان سيفا
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ـارم            الصَّ
َ
 عَ�ن

َ
نت

ُ
ك

َ
كَ ف

َ
ى بَلا هَا      حَ�َّ

َ
كَ   سَيْــف مْ    ُ�سَمِّ

َ
 ل

َ
ة

َ
لِيف

َ
 إِنَّ ا�خ

 ِ�� مَعْرَكٍ     هَ       
َ
� العِدا

َ
اكَ عَ�

َ
ض

َ
ا انت

َ
ـائِمِ ... وَإِذ

َ
ھُ   بِالق

ُّ
ف

َ
ت   ك

َ
اق

َ
وا وَض

ُ
ك

َ
 ل

ة فلقّبوا      
ّ

ولم �غفل المتنّ�ي عن انتقاد المتنّ�ي إ�� ظاهرة الألقاب ال�ي �انت ظاهرة منتشرة ب�ن الملوك والأمراء والولا

ائدة عن حياض الدّين، ولكن سيف الدّولة وا
ّ
حد لا مثيل لھ يقول �� أنفسهم بالسّيـــــــــــــــوف المدافعة عن الدّين الذ

و�ل)        13هذا:
ّ
 (الط

ةِ اليَومَ واحِدُ            
َ
ول  الدَّ

َ
كنَّ سَيْف

َ
     ول

ٌ
ـثِ�َ�ة

َ
 ك

َ
يُوف �جَبَا إِنَّ السُّ

َ
� 

َ
لا

َ
 ف

؛ ف�ي كذلك لم تنجُ من الإ�جاب ��ذا      
ً
اعر تمّ�� ممدوحھ عن السّيوف كناية إ�� السيوف تصر�حا

ّ
و�جاوز الش

 (الوافر) 14البتّار والسّيف المسلول:الصّارم 

مُ          بَسَّ
َ
ت
َ
مَادِهَا ت

ْ
غ

َ
يْھِ ِ�� أ

َّ
ا       مِنَ   الت

َ
ن
َ
ا سُيُوف

َ
ن
ْ
اكَ خِل

َ
يْن حْنُ سَمَّ

َ
ا ن

َ
 إِذ

وانظر إ�� �جيب التفاتھ وغر�ب تصو�ره، وكيف جعل المتلقّي لا �ستطيع النّجاة من طرب هذا البيت، إّ��ا      

حمة بيّنة ب
ُ
 �ن لقب الممدوح وما هو �ائن ع�� أرض ا�حقيقة. ل�

 الدّولة عندما وفــــــد إليھ رســـــــــول ملك الرّوم، الذي      
َ

قب مــــــــا مدح بھ سيف
ّ
�خ�� لهذا الل

ّ
يات الت

ّ
ومن أبرز تجل

 حال رسول الرّوم، ��جّب من هذا السّيف الذي لم ير مثلھ �� السّيوف
ً
 سيف الدّولةيقول المتنّ�ي مصوّرا

ً
                                     15:، مادحا

و�ل)
ّ
     (الط

اذِلُ               
َ
ْ�حَابِھِ وَهْوَ عـ

َ
� أ

َ
لٌ       وَعَادَ إِ�

َ
ْ�حَابِھِ وَهْوَ مُرْســ

َ
بَلَ مِنْ أ

ْ
ق

َ
أ
َ
 ف

اِ�عُھُ             
َ
ھُ      وَط

ُ
ل
ْ
صـ

َ
   أ

ُ
ة
َ
َ� ِ�� سَيْفٍ رَِ�يعــ حَ�َّ

َ
حْمَنُ والـمَجْدُ صَاقِلُ ت  الرَّ

ـامِلُ             
َ
ن
َ
جُسُّ الأ

َ
 ت

َ
هُ   مِمّا  حَدُّ

َ
        وَلا

ٌ
ة

َ
ل
ْ
لُ  مُق حَصِّ

ُ
ا   ت ھُ مِـــمَّ

ُ
وْن

َ
 وَمَا ل

رب لهذه الأبيات، التــــــــي تملك عليھ نفسھ وتأسر روحھ، إذ لـمّا      
ّ
دخل عليھ لا يمكن لسيف الدّولة النّجــــــــاة من الط

عن �� أيّة �حظة، بخلاف الأمراء المنكسر�ن 
ّ
 يمكن لھ الط

ً
 مسلولا

ً
رسول الرّوم لم ير أم��ا كسائر الأمراء، بل رأى سيفا

ة وانكسار، لي��ز الممدوح أم�� زمانھ، و صادّ الرّوم الوحيد، فبينما �ان 
ّ
بون رسل الرّوم عند الأبواب �� ذل

ّ
الذين ي��ق

ما الأمراء يتنافسون �� 
ّ
تمز�ق الأمّة و�شتيت شملها �ان سيف الدّولة �� حروب مع الرّوم شبھ متّصلة، و�ان قل

 عن بلاد ا�خلافة 
ً
 كب��ا

ً
انتصر �� معركة بالمع�ى المعروف من الانتصار، ولكنّھ استطاع بقتال الرّوم أن يرد خطرا

الدّولة �علم تمام العلم أن ليس فيمن الإسلامية �� العراق خاصّة.  و�� خضمّ هذه الأحداث والأخطار �ان سيف 

 المتنّ�ي الذي استطاع أن يجعل هزائم سيف الدّولة 
ّ
حولھ من يؤازره و�ناصره ويعرف قيمتھ و�درك أهدافھ إلا

ووفرة فهو شديد الاع��از بالعرب والفخر ��م �حسن بلا��م �� حرو��م ضــــــــدّ الرّوم، ع�� ك��ة عدد الرّوم  ،انتصــــــــــــارات

ود عن حيـــــــــــــاض  عُددهم،
ّ
لذا علينا أن نقتنع بأنّ مدائح المتنّ�ي �انت الم�جّع الوحيد والدّافع الأك�� لسيف الدّولة للذ

العرو�ة من طغيان الدّم الأ�ج�ي البـــــــــا��، وتنفيذ الرّغبة العــــــــــارمة المتأجّجة �� نفس المتنّ�ي. بالنّظر إ�� هذه 

سّياقات ال�ي وُلدت ف��ا هذه المدائح يمكننا أن �عت��ها �شيد ا�حروب وموقد العزائم، وفوق �لّ هذا �عت�� هذا ال

 �لّ نفس عر�ية تجد فيھ صورة روحها وقومي��ا.«القصائد 
ّ
عر ما يحرّك الهمم  16»غناءً لا شكّ أن

ّ
و�� هذا الش

ي الأثر البالغ �� �حذ همّة سيف الدّولة؛ و�خاصّة مدائحھ ال�ي العر�ية والنّفوس الأبية إ�� اليوم. فلقد �ان للمتن�ّ 

، هذه ال�ي ضمّ��ا من معا�ي القوّة والفتوّة والأصالة والأنفة وا�حميّة والصّلابة والصّ��، ما  17(السّيفيّات)�سّ�ى 

ھ أسماء 
ّ
 �� هذا �ل

ً
را ِ

ّ
ر الممدوح �عرو�تھ، و�ؤجّج نار البغض للأعاجم �� داخلھ، م�خ

ّ
السّيف المختلفة، يذك

اعر وعرو�تھ وقوميّتھ، ليستقرّ �� ذهن سيف الدّولة 
ّ

ومشتقّا��ا ودلالا��ا، ما يجعل الممدوح �ستجيب لدعوات الش
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اعر، وال�ي تقت�ىي عدم 
ّ

ھ الأمل الوحيد للأمّة والسّيف المسلول ع�� الأعداء، وهذه الدّعوة ال�ي �ان يتبنّاها الش
ّ
أن

 ـ�نّ تحت وطأة التفرّق وتكتوي بن��ان التمزّق.الرّاحة ما دامت الأمّة ت

 أهمّية استخدام اسم العلم ودلالاتھ ومشتقّاتھ ��     
ً
ومن خلال هذين النّموذج�ن من مدائح المتنّ�ي تظهر جليّا

ب ع�� هذا الاش��اك «التّأث�� ع�� الممدوح، 
ّ
فظ يوجب الاش��اك �� الصّفة، ب�لّ ما ي��ت

ّ
 الاش��اك �� الل

ّ
من وكأن

 شاعرنا ي�حّ 
ّ
ي، فإن

ّ
 من قبيل الاف��اض الف�

ّ
فظ والصّفة ليس إلا

ّ
 هذا الاش��اك �� الل

ّ
آثار، وع�� الرّغم من أن

مات ال�ي لا تقبل الرّفض أو 
ّ
ھ أصبح إحدى المسل

ّ
بھ وتدو�ره إ�� حدّ يوهم بأن

ّ
، و�ذهب �� �عق

ً
 شديدا

ً
عليھ إ�حاحا

ى مجرّد ا�جدل
ّ
ھ لا يمكن أن يجري ما ف��ا من  و�خاصّة ما ترمي إليھ 18»ح�

ّ
من ا�ختم ع�� القصيدة، ليقتنع بأن

صفات نبيلة ع�� غ��ه، ممّا يجعل الصّلة وثيقة ب�ن النّص والمتلقّي الأص��، كما يفتح باب التّأو�ل ع�� ما يفرضھ 

ھ المركزيّ للنصّ.  الموجِّ

فظيّ �� شعر المتنّ�ي: 
ّ
 ب ـــــ نظام التقـــــابل الل

ز عليھ نظرّ�ات التّأو�ل المعاصرة قضيّة التّقابل وما يقدّمھ من إم�انات توسّع المع�ى وتكّ��ه،  إنّ      
ّ
من أهمّ ما ترك

قابلات الم�جميّة والدّلاليّة والسّياقية المنتظمة �� ا�خطاب «فالنّصّ �� التّصور التّأو��ّ� التّقاب�� هو 
ّ
مجموع الت

صّ كون لغويّ متقابل، ومنطلق رحلات دلاليّة وتأو�ليّة عالمة الذي تحملھ والمحيلة ع�� الكون الفسي
ّ
ح، والن

لھ، سواء أ�انت تقابلات ، 19»و�ليغة
ّ
 بإدراك التّقابلات ال�ي �ش�

ّ
حاضرة أو مستحضرة، فلا يتحقّق فهم النّص إلا

 للنّص ع�� نفسھ وع�� غ��ه من النّصوص.
ً
 وهذا هو الرّهان الذي تقدّمھ هذه النّظرّ�ة انفتاحا

وممّا لا شكّ فيھ أنّ المتنّ�ي قد و�� دور التّقابل �� عمليّة الإبداع خاصّة �� قضيّ�ي المدح وال�جاء، فقد جعل     

 ال�امل)(               20من�جھ �� هذين الفنّ�ن:

اءُ             
َ
ف

ْ
ك

َ
ھُ أ

َ
 يُصْبِحُوا وَهُمْ ل

ْ
ن

َ
لِيفِهِمْ         أ

ْ
�

َ
مَاءَ ِ�� ت

َ
ؤ

ُّ
لِمُ الل

ْ
 مَن يَظ

يَـاءُ             
ْ

 الأش
ُ
بَّ�ن

َ
ت
َ
هَـــــا ت ھُ          وَِ�ضِدِّ

َ
ضْل

َ
ـــا ف

َ
ن
ْ
ذِيمُهُمْ وَ ِ�ِ�مْ عَرَف

َ
 وَن

ع �ش�ل ملفت للنّظر �� ديوان المتنّ�ي سواء أ�ان ب�ن الأغراض أو ع�� المستوى وع�� �لّ حال فإنّ التّقابل يتوزّ       

اعر من جهة، كما يبّ�ن جوانب 
ّ

ي، وتقفّي هذا التّقابل والو�� بھ يف�ىي إ�� كشف جانب مهمّ من نبوغ الش
ّ
ا�خط

اهرة المعر «مهمّة من تفك��ه بصفة عامّة، إذ 
ّ
وفة �� كتب البلاغة العر�يّة... مقابلة المتنّ�ي أوسع �� دلال��ا من الظ

ر
ّ
وت

ّ
 من الت

ً
، وتنفث حولھ شيئا

ً
عريّ عمقا

ّ
فالمتنّ�ي �عمد �� كث�� من ، 21»و�� �� �لّ ا�حالات تكسب المع�ى الش

ي للنّصّ هو  المواقف إ�� صناعة التّقابل
ّ
 منھ �سعة أفق التّقابل، فالمسار ا�خط

ً
بتجاوز الأضداد والمتناقضات وعيا

 رجة كب��ة �� تأسيس العلاقة ب�ن الأشياء.الذي �سهم بد

 هــــــــــــزّه طر�     
ّ

اهد الذي لا يُذكر عند أحدٍ إلا
ّ

 وحرّكھ ويشهد علــــــــــى نفسھ بحرصھ ع�� التّقـــــــــــــابل من خلال هذا الش
ً
ا

، لمِـــــــــــــــــا يحمل من مشهد رهيب وموقف عصيـــــــ
ً
ة والألم وا�حيــــــــاة والمـــــــــوت عز�مة وأوقده بأسا

ّ
ذ

ّ
ــب تجتمع فيھ الل

و�ل)(                                22:والنّصر والهز�مة والبكـــــــــاء والابتســــــــــامة والوقـــــــــوف والانبطاح والتنبّھ والنّــــوم
ّ
 الط

كٌّ لِوَاقِفٍ       
َ

وْت ش
َ
 وَمَا ِ�� الم

َ
ت

ْ
ف

َ
ائِمُ  وَق

َ
دَى وَهوَ ن نِ الرَّ

ْ
كَ ِ�� جَف

َّ
ن
َ
أ
َ
 ك

رُكَ بَاسِمُ     
ْ
غ

َ
ـاحٌ   وَ�      وَوَجْهُكَ وَضَّ

ً
مَــى    هَزِ�مَة

ْ
ل
َ
الُ   �

َ
بْط

َ
مُرُّ بِكَ الأ

َ
 ت

اعر ووزّعھ ع�� البيت�ن، وقد صرّح المتنّ�ي بقصده إ�� جم    
ّ

 بالتّقابل الذي بناه الش
ّ

ع ولم يتأتّ هذا التّأث�� إلا

 :
ً
ا �ان «الأضداد ع�� هذا المنوال قائلا

ّ
 الموت �� أوّل البيت الأوّل أتبعتھ بذكر الرّدى ليجا�سھ، ولم

ُ
ا ذكرت

ّ
وأنا لم

، وعينھ من أن تكون باكية، قلت: ووجهك وضّاح لأجمع ب�ن الأضداد �� 
ً
الم��زم لا يخلو أن يكون عبوسا

تنّ�ي إ�� أنّ التّقابل بأنواعھ ظاهرة طاغيّة ع�� شعره، ومّما يمّ�� وقد أف�ىى بنا النّظر الدّائم �� نصوص الم23»المع�ى
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اعر 
ّ

 ما ندر من ذلك، وقد �عمّده الش
ّ

 لا يحتاج إ�� بيان إلا
ً
هذا النّظام هو أنّ الشاعر وعاه ثمّ أبرزه للمتلقّي وا�حا

 
ً
 معيّنا

ً
 لمواقف مرحليّة، وقد يظهر لنا موقفا

ً
من الوجود المنب�ي ع�� التّقابل،  استجابة لنوازع نفسيّة وا�ع�اسا

د لنا هوسَ التّقابل هو قضيّة 
ّ
ا�� ع�� شعر المتنّ�ي، ولعلّ ما يؤك

ّ
والمتأمّل �� مراحل عمره يدرك سرّ التّقابل الط

الاحتمال الذي أصبح يخيّم ع�� شعره، و�ع�ي بذلك تراوحَ أبياتٍ من شعره ب�ن الغرض وضدّه، ولنتأمّل البيت التّا�� 

و�ل)لھ بالبيت�ن السّابق�ن:    ونقاب
ّ
 (الط

              
ً
نِيكَ رَاضِيا

ْ
 وَُ�ث

ً
ضْبَانا

َ
يكَ غ دِّ

َ
جْرَدَ سَابِحٍ      يُؤ

َ
لَّ أ

ُ
ْ�َ�ا �

َ
دتَّ إِل

ُ
 وَق

 بالتّعب�� عن ضبھ عند مشيھ للمعارك وهو دليل صارخ ع�� كرهھ  
ً
�� هذا البيت الذي وصف فيھ المتنّ�ي �افورا

بو��ا، ل�حظة الس�� لملا
ّ
جعان و���ق

ّ
عن والقتل ال�ي �عشقها ال�

ّ
فالقادة ا�حقيقيّون يظهرون قاة الأعداء، ومشاهد الط

البسمة وا�شراح الصّدر �� الإقبال ع�� المعارك، وتحدّي الموت واقتحام الأهوال. وهنا يظهر بجلاء التّقـــــــابل ا�حاصل 

 �� القتال ورغبة ��  ب�ن القائدين والفرق الصّارخ ب�ن المدحَ�ن، فسيف
ً
الدّولة ينعم بالابتسام �� قلب المعركة حبّا

  �سلامتھ.
ً
 وهو راجع من المعركة معا�ً� �� بدنھ منعّما

ّ
 المخاطرة وتحدّي الموت، �� ح�ن أنّ �افور لا يظهر الابتسامة إلا

أو��ّ�):1
ّ
فظ المفرد (المث�� الت

ّ
  ــــ اش��اك الل

 ع�� الاحتمال والتعدّد، وتجعلھ يتمّ�� �عدم المث�� التّأو��ّ� ه        
ً
و ظاهرة لغوّ�ة  �� البيت أو النّص تجعلھ مفتوحا

اعر نصّھ بطرق متعدّدة أهمّها:
ّ

 الاستقرار الدّلا�ّ�، والمث��  و�ث�� الش

اعر أن يتحوّل عن مقصده أو يخفي مراده وراء �عدّد الدلالة، فـــــ        
ّ

 «�ستطيع الش
ّ
فظي �عمد إ�� الت

ّ
عقيد الل

بة وفق ترتيب المعا�ي، أو باعتماد 
ّ
الذي يجعل الكلام خفي الدّلالة ع�� المع�ى المراد بھ، أو تكون الألفاظ غ�� مرت

عب ع��  24»الألفاظ المش��كة والملتبسة.
ّ
فظ الواحد قد يدلّ ع�� أك�� من مع�ى، فيقصد الشاعر إ�� الل

ّ
وذلك أنّ الل

 معيّنة، وذلك بالوجھ الذي يفيد مقاصده هذه ا�خاصيّة ليتنصّل من �عض
ً
ھ قد قصد أمورا

ّ
 25مراده، أو يوهم أن

ق الأمر بالمتنّ�ي الذي �ان يصنع شعره للعلماء وع�� رأسهم ابن جّ�ي 
ّ
و�ر�ىي فئات المتلقّ�ن المختلفة، وخاصّة إذا �عل

و�ل)    26الذي �ان مرافقھ وقارئھ الأوّل، ففي البيت التّا��:
ّ
 (الط

رَبُ             
ْ
ط

َ
أ
َ
رَاكَ ف

َ
 أ

ْ
ن

َ
رْجُو أ

َ
 أ

ُ
ت

ْ
ن

ُ
دْ ك

َ
ق

َ
       ل

ً
كَ بِدْعَة

ُ
يْت

َ
ا رَأ ـمَّ

َ
رَِ�ي ل

َ
 وَمَا ط

يدرك ابن جّ�ي عدم استقرار مع�ى البيت، و�نتبھ لما فيھ من مكيدة، فالبيت ثلاثة ألفاظ �� (طر�ي، أطرب) و (بدعة) 

ھ يدلّ ع�� معني�ن:و (أرجو) ال�ي تدلّ �لّ واحدة م��ا ع�� معني�ن مختلف�
ّ
 ن ممّا جعل البيت �ل

 الأوّل: شوق المتنّ�ي لرؤ�ة �افور؛

ا�ي: الصورة المشوّهة �� ذهن المتنّ�ي عن �افور.
ّ
 الث

 لرؤ�تھ، �� ح�ن أنّ المتنّ�ي الذي �عمّد     
ً
 و�ح��ق شوقا

ً
لقد فهم المخاطب/�افور من البيت أنّ المتنّ�ي �ان يط�� فرحا

ھ �ان يرسم �� مخيّلتھ صورة م�حكة، فيتحوّل المع�ى استعمال هذه الألف
ّ
، حيث إن

ً
اظ قصد إ�� عكس ذلك تماما

من السّرور إ�� ال�حك، ومن المدح إ�� ال�جاء، ل��وي المخاطب �� شباك المتنّ�ي، ويسقط من حيث لا �علم، وهذا 

اقب والفحص الدّقيق، ومن هنا ي
ّ
 بالنّظر الث

ّ
ـــــــــاعر قام بخداع المخاطب الفخّ التأو��ّ� لا يدرك إلا

ّ
 أنّ الش

ً
ظهر جليّا

فظ الدّال ع�� أك�� من مع�ى.
ّ
 باستعمال الل

سيج يقـــــــــــــــول فيھ:      
ّ
                                                         27و�وضّــــــــــــح هــــــــــــذا البيت بيت آخر فـــــــــــي نفس الدّلالة وعلـــــــى نفس الن

 (ا�خفيف)

رَاكَ رَجَـــائِي            
َ
 أ

ْ
ن

َ
ْ�َ� أ

َ
نْ غ

ُ
مْ يَك

َ
رْضٍ      ل

َ
لِّ أ

ُ
عُيُونِ ِ�� �

ْ
 يَا رَجَاءَ ال
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ھ يقصد مظهره، ولا يوجد �� البيت ضرورة تفرض ع�� المتنّ�ي �لمة      
ّ
 ع�� أن

ً
فعّ�� �شوق العيون إ�� رؤ�تھ دليلا

 28»رجاء العيون فقط«ستبدلها ب�لمة (القلوب) لصفت النّيّة وانتفى ال�جاء، ولكنّھ �عمّد أن جعلھ (العيون)، فلو ا

د ال�جاء بلفظة (أراك) و�� 
ّ
لما �� ذلك من دليل ع�� سر�ان خ�� هذا الملك الفر�د �� خلقتھ والنادر �� جنسھ، ثمّ يتأك

رب والّ�حك.الدّليل الآخر ع�� أنّ المقصود هو المظهر المتمّ��، فهو 
ّ
 يصرّ ع�� الرّؤ�ة ال�ي تجلب للنفس الط

  
ً
 (الطو�ل)                                                      29:ومثلھ أيضا

جَيْشِ عَبْدُه            
ْ
ا ا�

َ
مَامَكَ رَبٌّ ربُّ ذ

َ
ھُ      أ  وَرَ�َّ

ً
 جَيْشا

َ
بْصَرْت

َ
ا أ

َ
الُ إِذ

َ
 يُق

، ولم تخل هذه القصيدة كغ��ها من �عض المراوغات ال�ي راوغ ورد هذا البيت �� قصيدة     
ً
طو�لة، مدح ��ا �افورا

، و�� هذا البيت لفظة (عبد) ال�ي تدلّ ع�� معني�ن متناقض�ن يفهمان من البيت، حيث يدلّ المع�ى 
ً
��ا المتن�ي �افورا

ة والضّعة، ممّا جع
ّ
ا�ي يدلّ ع�� الذل

ّ
ھ يدل ع�� معني�ن متناقض�ن هما:الأوّل ع�� التّواضع، والمع�ى الث

ّ
 ل البيت �ل

�ن، حّ�ى يبدو كعبد وليس كسيّد. الأوّل:
ّ
� هذا القائد بقمّة التواضع والل

ّ
 عظم ا�جيش وهيبة القائد، ورغم ذلك يتح�

ا�ي:
ّ
ھ من المؤسف أ الث

ّ
ك أّ��ا النّاظر �� عظمة هذا ا�جيش و�أسھ وقوّتھ، فإن

ّ
نّ قائده وهو الذي قصده المتنّ�ي، وهو أن

 من العبيد الذين قدّر لهم أن يحكموا الأحرار.

فظة ا�جارحة تن�ئ عن نيّة المتنّ�ي �� تذك�� �افور بأصلھ وجنسھ وعن موقفھ منھ ومن أمثالھ، و�غضّ     
ّ
إنّ هذه الل

 لا ترتضيھ ذائق
ً
 أّ��ا ستقع موقعا

ّ
فظة إلا

ّ
سق الذين وردت ف��ا هاتھ الل

ّ
ة �افور، ومثلها لفظة النّظر عن السّياق أو الن

اهد، ولا 
ّ

السواد ال�ي لعب المتنّ�ي ع�� أوتارها طيلة مدائحھ ال�افورّ�ة، خاصّة إذا قو�لت بلفظة الرّب كما �� هذا الش

نائيّة لما �علم من قسوة موقعها ع�� قلب �افور؛ ف�ي �� نظر المتنّ�ي تفتح ع�� 
ّ
�شكّ �� أنّ المتنّ�ي �ستعمل هذه الث

 
ً
ره.  �افور وابلا

ّ
كر�ات المؤلمة وال�وابيس السيّئة، وتجمع عليھ أطياف الما��ي الذي �شرّفھ ولا ير�د أن يتذك

ّ
 من الذ

ومن الألفاظ ا�جارحة التـــــــــي �عمّد المتنّ�ي إدراجها �� مدائحھ الكـــــــــــافورّ�ة لفظة السّواد وما يتّفرع عنھ من صور       

رة بھ، والم
ّ
بيعة المذك

ّ
ف استحضار السّواد بأيّ طر�قة وع�� أيّة الط

ّ
ون وت�ل

ّ
تتبّع للمدائح يرى نزوع المتنّ�ي إلــــــــــى هذا الل

 (ا�خفيف)                                                         30صورة، ومن الأمثلة الدّالة ع�� ذلك قولھ:

تِ ا             رَّ
َ
مَا ذ

َّ
ل
ُ
مْسَ �

َّ
حُ الش

َ
�

ْ
ف

َ
مْسٍ مُنِ�َ�ةٍ   سَوْدَاءِ ت

َ
مْـــ     ــــسُ ِ�ش

َّ
 لش

راح ع�� ما فيھ من الازدراء بلون �افور، والمبالغة �� الإساءة والتّجاسر، إذ كيف جمع       
ّ

فق الش
ّ
وهذا البيت ممّا ات

 
ً
مس، وكأنّ المتنّ�ي �عزّي �افورا

ّ
مس والسّواد، وإم�انيّة وجود شمس سوداء تخفي ضوء الش

ّ
ع�� سواد لونھ  ب�ن الش

د تحاملھ ع�� لون �افور و�عي��ه بھ
ّ
 31:ويس�� �ج�� خاطره، و�ّ�ن هذا المقصود البيت�ن الموالي�ن، وف��ما يتأك

لِّ     ضِيَاءِ              
ُ
ضِيَـــــاءً   يُزْرِي     بِ�

َ
جْدُ فِيھِ       ل

َ ْ
وِْ�كَ الذِي الم

َ
 إِنَّ ِ�� ث

              
ْ
جِل

ْ
مَا ا�

َّ
اضُ    إِن

َ
بَسٌ وَابْيِض

ْ
بَاءِ   دُ مَل

َ
اضِ الق

َ
ْ�ٌ� مِنِ ابْيِض

َ
سِ خ

ْ
ف

َّ
 الن

�� هذه الأبيات تتظافر القرائن الدّالة ع�� ال�جاء ا�جارح والصّر�ح وذلك من خلال الم�جم المتقابل والمتساند      

باء) يضع المتنّ�ي نفسھ كعادتھ
َ
�� من�لة العارف ا�حكيم، و�نصّب  (السّواد/ البياض، ا�جلد/اللباس، النّفس/ الق

دة عن سوء خلقتھ، فيخ��ع الأسباب ال�ي تجعل من �افور يتأقلم مع سواده، فهو 
ّ
 لمشاعر �افور المتول

ً
نفسھ حاميا

 صار أبيض بالمجد الذي صار إليھ، و�رتفع 
ً
شمس ولكّ��ا سوداء، وثو�ھ الذي �ان أسود من الزّ�ت يوم أن �ان عبدا

مأنينة والأ�س، �لّ هذا �� مع�ى المتنّ�ي إ�� التّ 
ّ
ھ �عزّي �افور ع�� سواد لونھ و�بذل الأسباب ا�جالبة للط

ّ
صر�ح بأن

�جيب يظهر �عد الفحص والتّنقيب، فالمتبادَر الأوّل هو أنّ الع��ة بالبواطن وليس بالأشكــــــــــــال والأطياف، ولكنھ عّ�� 

ـــــــــــاهر ب�لمة (ا�جلد) النّــ
ّ
 سماكتھ ال�ي �غنيھ عن لبس عن الظ

ً
 مبيّنا

ً
، ليجعل ا�جلد ملبسا

ً
 والنّابية ذوقا

ً
ـــــــاشزة فنّا

 أننّا ن�اد نجزم بأّ��ا ممّا فهمھ �افور وكتمھ إ�� ح�ن.  
ّ

 �ان رأي النّقاد �� هذه الأبيات إلا
ً
 القماش، وأيّا
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ف (المث�� التأو��ّ�):2
ّ
فظ المؤل

ّ
 ــــ اش��اك الل

 إ�� احتمال الضّم�� أك�� من مع�ىً، وفيھ أوج      
ً
ھ عدّة فمنھ ما �ان من قبل التّقديم والتّأخ��، ومنھ ما �ان راجعا

 إ�� التباس ا�حصر، إ�� غ�� ذلك من الأوجھ.
ً
 ومنھ ما �ان راجعا

�كيب تقديم وتأخ��، �ستطيع ا
ّ
اعر أن فمثال الأوّل قول المتنّ�ي �� البيت السّابق (ربّ ذا ا�جيش عبده) �� ال�

ّ
لش

انية 
ّ
يقول:( عبد ذا ا�جيش رّ�ھ)، ولكنّھ �جأ إ�� التّقديم والتّأخ�� ليخفي مقصده، ويس�� �جاءه، لأنّ العبارة الث

 �جاؤها صر�ح لا يحتاج إ�� تأو�ل.

                                                        32:ومن الأمثلة المشهورة ال�ي ��ندس ف��ا المتنّ�ي البيت هندسة دقيقة تجعلھ قلق المع�ى مختلف المقاصد قولھ

و�ل)
ّ
 (الط

بُ            
َّ
ل
َ
ــــق

َ
عْمَـائِھِ يَت

َ
� ��ِ 

َ
نْ بَـات

َ
       لمِ

ً
 حَــاسِدا

َ
مِ مَنْ بَات

ْ
ل
ُّ
هْلِ الظ

َ
مُ أ

َ
ل
ْ
ظ

َ
 وَأ

 لأهل النّعم ع�� �عمهم فهو       
ً
الم�ن، وأعدى هذا البيت من �جائب حكم المتنّ�ي، فمن بات حاسدا

ّ
أظلم الظ

 المعتدين.

 33هذا ظاهر البيت �� ح�ن أن البيت يدلّ ع�� ثلاثة معا�ي:      

 الأوّل: أن يحسد من أ�عم عليھ.

ا�ي: المنعِم يحسد من أ�عم عليھ.
ّ
 الث

 من �ان.
ً
الث: أن يحسد �لّ ربّ �عمة �ائنا

ّ
 الث

ھ لا �عقل أن يبيت الإ�سان ��
ّ
 هو أن

ً
ظلّ من أ�عم عليھ، ثمّ يتم�ى قطع اليد ال�ي تطعمھ وهدم  ونظيف مع�ىً را�عا

 السّقف الذي يؤو�ھ. 

السّبب �� �عدّد هذه القراءات هو احتمال الضّم�� أك�� من مع�ىً، وهذا من أشهر أساليب انفتاح النّصوص،        

ب ف��ا ب�ن 
ّ
مرجع�ن و���اوح ب�ن هوّ�ت�ن؛ هذه الوضعيّة القلقة للاسم الموصول ا�حامل للضّم�� (هو) وضعيّة يتقل

هوّ�ة الــــ (أنا) المرسلة وهوّ�ة (أنت) المتلقيّة، ت��احم الهوّ�ت�ن �� ضم�� غائب يقرّر حكمة إ�سانيّة صا�حة ع�� �لّ من 

طر الأول ع�� المتنّ�ي فإنّ البيت 
ّ

�ان �� وضع �وضع المتنّ�ي و�افور، ففي حالة عودة الاسم الموصول والضّم�� �� الش

.
ً
لم ع�� نفسھ إن حسد من آواه ونصره، وكفى بھ ظلما

ّ
 يجري ع�� مراد �افور، وأنّ المتنّ�ي يقرّ بالظ

، يأوي وُ�نعم ثمّ يحسد       
ً
ھ يحمل �جاءً ل�افور، إذ كيف �عقل للكر�م أن ي�ون حسودا

ّ
أمّا إذا عاد ع�� �افور فإن

 �ان المنعَم عليھ، لا شكّ أنّ هذه الصّفة من أ�شع الأوصاف 
ً
، فلقد �ان يدرك أن �افورا

ً
ال�ي وصف المتن�ي �افورا

 أّ��ا �عم حسود لا خ�� ف��ا، ولولا 
ّ
يبغضھ و�تحّ�ن الفرصة ل�جنھ أو قتلھ، فهو رغم ما أسبغ عليھ من النّعم إلا

 المعا�ي المختلفة. الوضعيّة الدّقيقة ال�ي تموضع ف��ا الاسم الموصول لما انفتح البيت �لّ هذا الانفتاح، ولما حمل هذه 

 ا�خاتمة:

 ننت�ي �� خاتمة المطاف إ�� جملة من النتائج، أهمّها:       

سا�ي والنّقديّ.
ّ
 ل�لّ مستجدّات الدّرس�ن؛ الل

ً
 حاملا

ً
 ـــــ لا يزال خطاب المتنّ�ي خالدا

 لعمليّ 
ً
 �� ا�خطاب، فيمك��ا أن ت�ون موجّها لھ، ومصاحبا

ً
 هاما

ً
 ة القراءة. ـــــ تؤدّي ال�لمة دورا

 �لّ 
ً
 �لّ مشتّقا��ا وما يدور �� فلكها. مّ�خرا

ّ
ــــ استطاع المتنّ�ي أن يختم ع�� �عض مدائحھ ب�لمة واحدة، مستغلا

 ذلك �� غرض المدح (المختوم).

 بالمفردات المحتملة للتعدّد؛ ملأى بال��اكيب المفتوحة ع�� التأو�ل.
ٌ
 ـــــ �افور�ات المتنّ�ي مثقلة

ر، ويستفزّ القارئ.ـــــ المس
ّ
ها مث��ات تأو�ليّة جعلت ا�خطاب يوصف بالتوت

ّ
 ك، السّواد، العبوديّة، �ل
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ــــــ الضّمائر والأسماء الموصولة من أهمّ المث��ات التّأو�ليّة، وذلك أّ��ا �� هذا ا�خطاب ت��اوح ب�ن أك�� من مرجع، ممّا 

 ن متضادة �� كث�� من الأحيان.يجعل النّصّ ينفتح ع�� �عدّد المعا�ي، وال�ي قد ت�و 

 ــــــ إجراء التّقابل ب�ن النّصوص آلية مهمّة لكشف مستورها وهتك نواياها، وقد ظهر ذلك جليّا فيما قدّمنا من أمثلة.

اعر، و�كشف عن و�
ّ

 من النبوغ الذي تفرّد بھ هذا الش
ً
 للدّراسات المعاصرة ليبدي مز�دا

ً
ٍ� ــــــ لا يزال شعر المتنّ�ي قابلا

غة و�صر دقيق بأسرارها وأخطارها. 
ّ
 تامّ بالل
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ر�ق إ�� ثقافتنا) المتنّ�يمحمود محمّد شاكر،   )10
ّ
 .1987، مطبعة المد�ي، القاهرة، (رسالة �� الط


	أـــــ العَلَميّة ونظام الختم على القصيدة (الموجِّه التّأويليّ):
	خطا المتنبّي خطوة جديدة في عالم الشّعر خاصّة في قصيدة المدح التي بلغ فيها مبلغاً عظيماً، وهذه الخطوة هي الاستعمال المكثف لاسم الممدوح وما يتفرّع عنه من مشتقّات وما يتولّد عنها من دلالات، ممّا يجعل القصيدة حكراً على صاحبها لم تُنظم إلّا له، ولا ...
	من أبرز الممدوحين الذين استغلّ المتنبي أسماءهم في مدحهم بدر بن عمّار الذي أحبّه المتنبّي حبًّا عظيماً لما كان يمتلكه بدر من صفات، «إذ كان عربيًّا ماضياً كالسّيف، حلو الشّمائل سمحاً، قريب المذهب من أبي الطّيّب في بغضاء العجم، لما أنزلوه بالدّولة...
	أَحُلْماً نـَرَى أَمْ زَمَــاناً جـدِيداً      أَمِ الْخَلْقُ فِي شَخْصِ حــَيٍّ أُعِيـداَ
	تَجَــلــّى   لَـنَا   فَـأَضَـأْنَا   بِهِ       كَأَنَّـا   نُـجُـومٌ    لَــقِـينَ    سُعُـودَا
	رَأَيْنَــا      بِبَـــــــــدْرٍ       وَآبــَائِـهِ        لِبـدْرٍ   وَلــوداً   وَبَـدْراً     وَلِيـداً
	لقد بدا واضحاً كيف استغلّ المتنبي اسم الممدوح (بدر) ووظّفه داخل قصيدة المدح، فبدأ بوصف الممدوح / البدر الذي تجلّى لهم فأضاءوا به كأنّهم نجوم، وكيف أنّهم رأوا عجباً إذ البدر لا يلد ولا يولد، ولكن ذلك حدث في حالة هذا الممدوح.P2F P وهـــــــا هنا يضع...
	خَلَتِ البِلَادُ مِنَ الغَزَالَةِ لَيْلَهَا       فَأَعَاضَهَاكَ اللَّهُ كَيْ لاَ تَحْزَنَا
	استعمل الشّاعر لفظ الغزالة وهو من أسماء الشّمس، وجعل الممدوح عوضاً عن الشّمس التي تغيب في اللّيل فيأتي البدر لينير الدّنيا، ويضيء العالم، وفي هذا التّقابل بين كواكب اللّيل وكواكب النّهار يجعلنا نقف أما حقيقة عاشها المتنبّي ومرحلة شهدها، ألا وهي ت...
	وفي دقّة نظر وحسن اختيار ينتبه المتنبّي إلى ما يعتري البدر من نقص وما بسري عليه من منازل، فيتدارك هذه الأزمة الدّلاليّة ويجعل هذا البدر مخالفاً للبدر الكوكب؛ فهو لم يكن يوماً هلالاً بل خلق كاملاً، ووجداً تامّاً:P4F P                         (الوافر)
	إِلَى البَدْرِ بْنِ عَمَّارَ   الذِي لَمْ       يَكُنْ   فِـــي غُرَّةِ الشَّهْرِ   هِلَالاً
	وَلَمْ يَعْظُمْ لِنَقْصٍ   كَانَ فـيهِ       لِكُلِّ   مُغَيَّبٍ   حَسَنٍ    مِثَالاً
	...  أُقَلِّبُ مِنكَ   طَرْفِي فِي   سَمـَاءٍ       وَإِنْ طَلَعَتْ   كَوَاكِبُهَا خِصَــالاً
	ومعناه أنّ الممدوح لم يصل هذه المنزلة بعد نقص كان فيه، بخلاف ما يعتري البدر، ولعلّ في هذا مبالغة ما يخرج المدح عن مقصده، إذ تعمّد المتنبّي مخالفة قانون الطّبيعة الذي يسري على الإنسان كما يسري على غيره من مكوّنات الطّبيعة، وفي آخر بيت من هذه القصي...
	وفي أغلب قصائد مدح بدر بن عمّار تكرار ملفت لاسمه سواء بأوصافه ومشتقّات اسمه كما قدّمنا، أو بذكر اسمه صراحة، كقوله:P6F P                    (المنسرح)
	وَفِي اعْتِمَارِ الأَمِيرِ بَدْرِ بْنِ عَمَّـ      ـارٍ عَنِ الـشُّغْلِ بِالْوَرَى شـُغُلُ
	...مِثْلَكَ   يَابـَدْرَ    لَا يـــَكُونُ   وَلَا      تَصْلُحُ   إِلاَّ لمِثــلِكَ   الــدُّوَلُ
	إنّ أوّل ما نلاحظه هو أنّه لا تكاد تخلو قصيدة من ذكر بدر بن عمّار، وفي هذا التّكرار فوائد عديدة أهمّها:
	-  أنّ المتنبي قد سنّ سنّة في المدح وهي التّخصيص أي إفراد الممدوح بهذا المدح فلا يمكن أن يمدح به أحد سوى بدر بن عمّــــــــــار، وهذا بخلاف المدح الذي قبله، فـ«المتنبّــــــي من الشّعراء القلائل الذين استطاعوا أن يهربوا من فــــــــــخّ التّعميم في جزء من �
	- مقدرة الشّــــــــــاعر علــــــــى توليد المعاني وضبط القصيدة بضــــــــــــابط معنويّ لا يجـــــــــــاوزه قـــــــــارئ ولا يتحرّر منه شارح، لتبقى القصيدة دائرة في فلك الممدوح وفضـــــــــــائه المنحــــــــــــوت من اسمه المشكّل مشتقّاته.
	ونفس الظّاهرة نراها في مدائح سيف الدّولة الحمداني الذي أحبّه المتنبّي حبّاً عظيماً وأعجب به قبل أن يلقاه، لما رأى فيه من صفاء النّسب وشرف العشيرة، وكانت قصائده فيه «شديدة الخصوصية نظراً للعلاقة الحميمة جدّاً بينهما والتي لا تماثلها علاقة في حياة ...
	إنّ الواقع يشهد على أنّ المتنبّي مدح سيف  الدّولة مدحاً لا يوفّيه جزاء عنه ولا مكافأةً له ولو تنازل له عن الإمارة، لأنّنا إلى اليوم نقرأ ما جاد به من صفات نبيلة وأخلاق عالية أسبغها على سيف الدّولة في أجمل قصائد المدح العربــــــي، ومن أهم خصــــــ...
	لَقَدْ سَلَّ سَيْفَ الدَّوْلَةِ المَجْدُ مُعْلِماً      فَلاَ المَجْدُ مُخْفِيهِ وَلاَ الضَّرْبُ ثالِمُه
	عَلَى عَاتِقِ   الـمَلْكِ    الأَغَرِّ   نَجَادُهُ       وَفِي   يَدِ جَبَّارِ   السَّمَاوَاتِ قـَائِمُه
	...وَإِنَّ الـذِي سَمَّى   عَلِيًّا     لَمُـنصِفٌ       وَإِنَّ الذِي   سَمَّاهُ   سَيْفاً لَظَـــالـِمُه
	وَمَا كُلُّ   سَيْفٍ يَقْطَعُ   الهَامَ حَدُّهُ     وَتَقْطَعُ   لَزْبَاتِ   الزَّمَـــانِ مَكَـارِمُه
	لقد جعل المجد فاعلا سلّ سيفَ الدّولة، فلا هو يغمده ولا الضّرب يثلمه، هذا السّيف الذي حمالته على عاتق الخليفة، ومقبضه في يد جبّار السماوات، وإن الذي سماه عليّاً أنصفه لما يتّصف به هذا الممدوح من العلوّ الذي يذكّرنا بالإمام عليٍّ رضي اللّه عنه، كما ...
	إنّ مثل هذا التلاعب العجيب باسم الممدوح ولقبه يبعث في نفسه الغبطة والأنفة، فلا مناص له من التأثّر بما يقوله المتنبّي، كيف لا وهو الذي نجاده في يد خليفة الأرض، ومقبضه في يد جبّار السّماء، ولابدّ لهذا المدح الخاصّ والخالص لسيف الدّولة أن يصل إلى قلب...
	(إنّ التّاريخ يشهد على أنّه الأمل الوحيد للأمّة التي ينام خليفتها في كرسيّ الخلافة، وأنّه أشدّ الأمراء حبّاً للعرب ودينهم، وأعمقهم أسىً لما يعتري الأمّة من تشتّت وتفككّ وأطماع، في زمانٍ كاد يغلب حكم الأعاجم ولسانهم، فكان بحقٍّ سيفاً على الدّم الأ...
	إِنَّ الخَلِيفَةَ لَمْ    يُسَمِّكَ   سَيْــفَهَا      حَتَّى بَلَاكَ فَكُنتَ عَينَ الصَّـارم
	... وَإِذَا انتَضَاكَ عَلَى العِداَ فِي مَعْرَكٍ     هَلَكُوا وَضَاقَت   كَفُّهُ   بِالقَـائِمِ
	ولم يغفل المتنبّي عن انتقاد المتنبّي إلى ظاهرة الألقاب التي كانت ظاهرة منتشرة بين الملوك والأمراء والولّاة فلقّبوا أنفسهم بالسّيـــــــــــــــوف المدافعة عن الدّين الذّائدة عن حياض الدّين، ولكن سيف الدّولة واحد لا مثيل له يقول في هذا:P12F P     ...
	فَلَا تَعجَبَا إِنَّ السُّيُوفَ كَـثِيرَةٌ     ولَكنَّ سَيْفَ الدَّولَةِ اليَومَ واحِدُ
	ويجاوز الشّاعر تميّز ممدوحه عن السّيوف كناية إلى السيوف تصريحاً؛ فهي كذلك لم تنجُ من الإعجاب بهذا الصّارم البتّار والسّيف المسلول:P13F P (الوافر)
	إِذَا نَحْنُ سَمَّيْنَاكَ خِلْنَا سُيُوفَنَا       مِنَ   التَّيْهِ فِي أَغْمَادِهَا تَتَبَسَّمُ
	وانظر إلى عجيب التفاته وغريب تصويره، وكيف جعل المتلقّي لا يستطيع النّجاة من طرب هذا البيت، إنّها للُحمة بيّنة بين لقب الممدوح وما هو كائن على أرض الحقيقة.
	ومن أبرز تجلّيات التّسخير لهذا اللّقب مــــــــا مدح به سيفَ الدّولة عندما وفــــــد إليه رســـــــــول ملك الرّوم، الذي تعجّب من هذا السّيف الذي لم ير مثله في السّيوف، يقول المتنبّي مصوّراً حال رسول الرّوم، مادحاً سيف الدّولة:P14F P             ...
	فَأَقْبَلَ مِنْ أَصْحَابِهِ وَهْوَ مُرْســَلٌ       وَعَادَ إِلَى أَصْحَابِهِ وَهْوَ عـَاذِلُ
	تَحَيَّرَ فِي سَيْفٍ رَبِيعــَةُ   أَصـْلُهُ      وَطَابِعُهُ الرَّحْمَنُ والـمَجْدُ صَاقِلُ
	وَمَا لَوْنُهُ مِـــمَّا   تُحَصِّلُ  مُقْلَةٌ        وَلاَ حَدُّهُ   مِمّاَ تَجُسُّ الأَنَـامِلُ
	لا يمكن لسيف الدّولة النّجــــــــاة من الطّرب لهذه الأبيات، التــــــــي تملك عليه نفسه وتأسر روحه، إذ لـمّا دخل عليه رسول الرّوم لم ير أميرا كسائر الأمراء، بل رأى سيفاً مسلولاً يمكن له الطّعن في أيّة لحظة، بخلاف الأمراء المنكسرين الذين يترقّبون...
	ومن خلال هذين النّموذجين من مدائح المتنبّي تظهر جليّاً أهمّية استخدام اسم العلم ودلالاته ومشتقّاته في التّأثير على الممدوح، «وكأنّ الاشتراك في اللّفظ يوجب الاشتراك في الصّفة، بكلّ ما يترتّب على هذا الاشتراك من آثار، وعلى الرّغم من أنّ هذا الاشتراك...

