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 الرمـز في الشعر الشعبي الجزائري
 
 

 أحمد قيطون/ د
 قسم اللغة والأدب العربي
 جامعة قاصدي مرباح ورقلة

 
 ملخص

الأداة التي شغف بها الشاعر المعاصر وأعطى لها دورا كبيرا في الرمز هو 
تحمل عبء التجربة الشعرية التي بداخله ونقلها بأمانة إلى خارج عوالم 

لذي تعرض كغيره من المصطلحات إلى الاختلاف الشاعر، هذا الأخير ا
والتضارب وهذا راجع إلى اختلاف الرؤى بين مختلف التيارات التي حاولت 

توضيحه وتحديد ماهيته ، ونحن نعترف أن هذه المحاولات تكاد تكون 
 مستحيلة

 
 استهلال
قدد تعددرض الرمددز كغيددره مدن المصددطلحات إلددى الاضددطراب والتندداقض،        

ا للإتجاهددات العديدددة التددي تناولتده مددن حيددو المنهددوم، ويمكننددا مبددد يا وهدذا نرددر 
حصر المستويات التي كانت أساسا لدراسته، مهما تعددت أوجه الخدلاف بدين 

المسدددددتوى العدددددام، المسدددددتوى اللغدددددوي، المسدددددتوى الننسدددددي، : الاتجاهدددددات وهدددددي 
 .المستوى الأدبي

 :المستوى العام : 1-1
أن الرمدددز مددداهو إلا إشدددارة، وهدددذا مدددا " عربدددي محدددي الددددين بدددن " يدددرى الشدددي   

يؤكدددده فدددي بددداب معرفدددة أقطددداب الرمدددوز وتلويحدددات مدددن أسدددرارهم وعلدددومهم فدددي 
 :الطريق بقوله 

 على المعنى المغيب في النؤاد*    ألا إن الرموز دليل صدق         
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 وألغداز ليدعدى بالعبداد*       وأن العدالمين له رمدوز         
أن الرمددددوز  –أيددددلله ار بددددرو  القدددد  وفهمدددلله  –الددددولي الحمددديم  أيهدددا –اعلدددم 

نما مرادة لما رمزت له ولما ألغز فيها   (1)"والألغاز ليست مرادة لأننسها وا 
يمكدن " فأصحاب هذا المستوى ينررون إلى الرمدز باعتبداره قيمدة إشدارية      

المقولة يركز كما يقول إدوين بينان، وفي هذه  (2)"أن تلحر خلال الحياة كلها 
علددى علاقددة الأشددياء الموجدددودة بدداندرالله اننسدداني ومدددى تأ يرهددا فيددده " بينددان"

 :أك ر مما تدل عليه بحسب الراهر،  م يقوم بتقسيم الرموز إلى نوعين 
ويعني به نوعدا مدن انشدارات المتواضدع عليهدا : الرمز الاصطلاحي  –الأول 

 .كالألنار باعتبارها رموزا لدلالاتها
ويقصدددد بددده ندددوو مدددن الرمدددوز لدددم يسدددبق التواضدددع : الرمدددز اننشدددا ي  –ي الثـــا 
 (3)"عليه

 symbolicأن اننسدان حيدوان رمدزي " "  cassirer" كما يرى كاسريه       
ويضدديف علددى أن هددذه الورينددة " فددي لغاتدده وأسدداطيره ودياناتدده وعلومدده وفنوندده 

افددة وفتحددت لدده بعدددا الرمزيددة هددي التددي أدت باننسددان إلددى أن يخلددق اللغددة وال ق
 .(4)" قافيا جديدا، يتعذر على الحيوان بلوغه 

وينهدددم مدددن هدددذا أن اننسدددان حددداول أن يلغدددي عدددن ننسددده صدددنة الحيوانيدددة      
وذلدددلله بخلقددده للغدددة وال قافدددة، ونخلدددم مدددن خدددلال هدددذه المقدددولات إلدددى خاصدددية 
مشتركة تجمدع بدين أصدحاب هدذا الاتجداه، وهدو أن الرمدز إشدارة أو تعبيدر عدن 

 يئ بشيئ آخرش
 :المستوى اللغوي : 1-2
الكلمات المنطوقدة "يعتبر أرسطو من أقدم النلاسنة الذين تناولوا الرمز قا لا   

 .(5)رموز لحالات النن ،والكلمات المكتوبة رموز للكلمات المنطوقة 
واضح أن أرسطو لم يذهب بعيدا في تحديدده للرمدز، فرمدزه لا يخدرج عدن      

أن الأصددددوات رمددددوز لحدددالات الددددنن  أي إشددددارة لهددددا وعنددددد نطددداق انشددددارة، إذ 
 .كتابتها تبقى كذللله إشارة لهذه الأصوات المنطوقة
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هدي موجدودة حتدى عندد العدالم " الرمز يسداوي إشدارة " كما أن هذه النررة      
الدددذي يقسدددم الرمدددوز إلدددى  Stephen Ullman" سدددتينن أولمدددان " الألمددداني 

ة وطبيعية، وهي التي تتمتدع بندوو مدن الصدلة تقليدية كالكلمات منطوقة ومكتوب
والرمددز فدددي  (6)"رمدددزا للمسدديحية" كالصددليب " الذاتيددة بالشدديئ الددذي ترمدددز إليدده 

المعددداجم العربيدددة مددداهو إلا إشدددارة، فلدددم يدددذهب علمددداء العدددرب بعيددددا، إذ بقيدددت 
جاء فدي لسدان العدرب فدي مدادة . نررتهم مقصورة ومحدودة على الرمز اللغوي

ت خنددي باللسددان كددالهم ، ويكددون تحريددلله الشددنتين بكددلام غيددر تصددوي" رمددز " 
الرمددز : منهددوم بدداللنر مددن غيددر إبانددة صددوت، إنمددا هددو إشددارة بالشددنتين وقيددل 

يمدداء بددالعينين والحدداجبين والشددنتين و النددم  ، وفددي موضددع آخددر مددن (7)"إشددارة وا 
 .الكتب النقدية القديمة نجد منهوم الرمز لا يخرج كذللله عن حدود انشارة

هددو مددا أخنددى مددن الكددلام، وأصددله "  –قدددامى بددن جعنددر  –فددالرمز عنددد       
 ،  م يأتي بعده ابن رشيق القيرواني ليقر (8)"الصوت الخني الذي لا يكاد ينهم

وأصل الرمز الكلام الخندي الدذي لا " في عمدته نن  ما قاله قدامة بن جعنر 
 (9)"اء الرمز بالشنتين م استعمل حتى صار انشارة، وقال النر  –يكاد ينهم 

ن كددان أصددحاب هددذا       وبوجدده عددام فددالرمز فددي لغددة العددرب هددو انشددارة، وا 
 .لم يضينوا الك ير إلى أصحاب الاتجاه العام –أي اللغوي  –الاتجاه 

 المستوى ال فسي :  1-3
نتداج الخيدال اللاشدعوري وأنده " وهذا المسدتوى تزعمده فرويدد، فدالرمز عندده     

فدددددي هدددددذا الدددددنم يعطدددددي فرويدددددد . (10)ر التدددددراو والأسددددداطيرأولدددددى يشدددددبه صدددددو 
للمكبوتددات أو بصددنة أعددم اللاشددعور دورا كبيددرا فددي تحديددد قيمددة الرمددز، إذ أن 

 .الرمز ليست له قيمة إلا إذا دل على هاته المكبوتات في اللاشعور
فهدو يقداطع معلمده فرويدد إذ يدرفض أن "  Carl yung" أمدا كدارل يوند       

فدددددالرمز يسدددددتمد مدددددن الشدددددعور " بعددددده الوحيدددددد هدددددو اللاشدددددعور يكدددددون الرمدددددز من
والرمز أفضدل طريقدة للإفضداء، بمدا لا يمكدن التعبيدر ... واللاشعور ممتزجين 

ويقدول  (11)"عنه، وهو معين لا ينضب للغمدوض وانيحداء بدل والتنداقض كدذللله
إذ ينتدرض الرمدز " ... كارل يون  في موضع آخر منرقدا بدين العلامدة والرمدز 
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أن التعبيددر الددذي نختدداره يبدددو أفضددل وصددف أو صددياغة ممكنددة لحقيقددة دا مددا 
والتصددور الرمددزي هددو الددذي ينسددر الرمددز ... غيددر معروفددة علددى نحددو نسددبي 

بوصددنه أفضدددل صدددياغة ممكندددة لشددديئ مجهدددول نسدددبيا فهدددو لا يمكدددن أن يكدددون 
وهدو بهدذه النردرة الننسدية للرمدز  (12)"أك ر وضوحا أو أن يقدم على نحو مميز

لى المجال الأدبي، إذ أن الرمز عنده لا ينارر أو يلخم شي ا معلومدا أقرب إ
لأندده يحيددل علددى شدديئ مجهددول نسددبيا، فلددي  هددو مشددابهة وتلخيصددا لمددا يرمددز 

نمددا هددو أفضددل صددياغة ممكنددة لهددذا المجهددول النسددبي كمددا يعلددق علددى . إليدده وا 
مدة يدرد الندرق بدين العلامدة والرمدز، إلا أن العلا"هذا النم عداطف جدودت إذ 

إشارة حسدية إلدى واقعدة أو موضدوو مدادي، بينمدا يبددو الرمدز تعبيدرا يدومئ إلدى 
 .(13)"معنى عام يعرف بالحد 

فالمعنى شيئ جوهري بالنسبة للرمدز وهدي خاصدية اننسدان وحدده إذ أن       
العلامددة ملددلله للكددل، أمددا الرمددز فهددو ملددلله للددبعض، لأندده إبددداو وانبدددو يتجدداوز 

 .الاصطلا  و التوقيف
في ما لاحره مدن الندروق "  Paul Millerبول ميلر " وهذا ما نجده عند     

مدن أن العلامدات أوضداو اصدطلاحية توقينيدة : " الرمدز/ الدقيقة بين العلامدة 
فهدي تنقدل اعلامدا موضدوعيا متبدادلا، ... يتقاسمها النا  على نحو اجتماعي 

 (14)"طلا  والتوقيفأما الرمز فقد كان وما زال إبداعا إنسانيا يتجاوز الاص
وبعدددد هدددذه النردددرة الناحصدددة للمقدددولات التدددي فرقدددت بدددين العلامدددة والرمدددز      

وانتمدداء كددل منهمددا إلددى عددالمين مختلنددين نخلددم إلددى نتيجددة منادهددا أن الرمددز 
 .عالم باطني والعلامة عالم راهري

 المستوى الأدبي: 1-4
رمدز بعدد أن ينتدزو إلدى أن ال" يرى كانط فدي كتابده نقدد العقدل المحدض        

مددن الواقددع يصددبح طبيعددة منقطعددة مسددتقة بحددد ذاتهددا  ولددي  مددن علاقددة بيندده 
 .(15)"وبين الشيئ المادي إلا بالنتا ج

وتنسدير هددذا الرمددز حددين اقتطاعدده مددن حقددل الواقددع يغدددو فكددرة مجددردة، لا      
تمار  عليه سلطة من الخارج ما عدا الشاعر والمتلقدي اللدذان يمارسدان عليده 
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و من السلطة المنتوحة عن طريق الخيال، فالشاعر يقول بالرمز عن طريق نو 
ملكدددددة الخيدددددال التدددددي تجمدددددع بدددددين المتناقضدددددات والمتلقدددددي بددددددوره يندددددتح مخيلتددددده 

 –الخيدال  –لاكتشاف هذا القول المرموز، فالمتلقي هنا يستعمل نن  السدلا  
قدف دلالتده فدالرمز لا تتو . " الذي يستعمله الشاعر ليستطيع فدلله شدنرات الدنم

علددددى مددددا يقدمدددده الشدددداعر فحسددددب بددددل علددددى حساسددددية المتلقددددي وكناءتدددده فددددي 
الرمددز يقدع فددي المسددافة بددين المؤلددف والقددار ، "كمددا يددرى إليددوت أن  (16)"القدراءة

لكدددن صدددلته بأحددددهما ليسدددت بالضدددرورة مدددن ندددوو صدددلته بدددا خر، إذ أن الرمدددز 
 .(17)"در إيحاءبالنسبة للشاعر محاولة للتعبير ولكنه بالنسبة للمتلقي مص

هدددذه بصختصدددار بعدددض التعريندددات للرمدددز مدددن ناحيتددده الأدبيدددة، أمدددا فيمدددا      
يخم الخصا م التي يمتاز بهدا الرمدز الأدبدي، فممدا لاشدلله فيده أن الشداعر 
حين يعيش لحرة الخلق وانبداو، يكدون فدي الواقدع قدد انتقدل مدن حدال الرؤيدة 

الدنن  قدد وقندت علدى أبعادهدا وفي هدذه الحالدة الأخيدرة تكدون "إلى حال الرؤيا 
ومعندى ذلدلله أن الشداعر يكدون قدد وصدل إلدى مسدتوى . (18)"الحقيقية والجوهرية

آخددر مددن اندرالله لءشددياء أعددم وأعمددق وأشددمل، فالشدداعر أو الننددان لا يتم دددل 
دوره فددي نقددل الأشددياء أو التركيددب بينهمددا، ولكندده إنسددان يددرى أك ددر مددن غيددره، 

ون، وينتقل في تجربته من مرحلة إلى مرحلة ويلاحر أك ر مما يلاحره ا خر 
 تتحول فيها الأشياء من حال إلى حال، ومن مقام إلى مقام، حتى تصبح    

 
أن "أرضا تكتشف وحياة تولد من جديد، وكما يقول صلا  عبد الصبور 

 (19)"الشاعر لا يعرض أراء ولكنه يعرض رؤيا
 تتسع رؤياهرجل " إلى أن الشاعر العريم " كولن ولسن " ويذهب 

 (20)"أحياناً إلى ما وراء أفق اننسان العادي فتذهله ضخامة الكون وجماله 
والرؤيا لا تنب ق من العدم أو من النراغ بل من الأشياء المادية  

والمحسوسة ومن الواقع المعيش، ومن حدود العقل وأقيسة المنطق ولكن هذه 
ات الشمولية والتوحد تكتسب صن" الأشياء جميعها تدخل إلى منطقة الحلم 
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 –والعمق مما يجعل منها صورة منسجمة في عناصرها ومكوناتها فهي تبدوا 
 (21)"غريبة تحير وتدهش  –على هذا الحال 

إذ الواقع فيها يتحول إلى غير الواقع ، والقار  يكتشف أن المادة  
يمجد " بودلير"الواقعية قد تحولت إلى ما هو غير الواقعي ، وهذا ما جعل

كل ما في الكون رمز وكل ما يقع في متناول " رمز، إذ كان يرى أن ال
الحوا  رمز يستمد قيمته من ملاحرة الننان لما بين معطيات الحوا  

 (22)"المختلنة من علاقات 
ومن خلال نررية التراسل البودليرية أصبح الرمز الحديو لغة  

الحاضر الرؤية التي تصل الواقعي بالخيالي والأسطوري، الماضي ب
والمستقبل وهذا على نحو دلالي ك يف تزداد ك افته ويشتد غموضه وتك ر 

 (23)"تنسيراته ، إذ يستحيل أن ينصح عن مداولاته لقار  واحد
نما برؤياه  فالشاعر لا يكون شاعراً برؤيته المقيدة نحو الأشياء وا 

 .الطليقة والتي تكسر كل قيد وتهتلله حجاب كل سر
 صرة في حقل الرمز نحاول أن نرى الأنواو وبعد هذه الجولة المخت

التي ورنها شاعرنا في نصه والطريقة التي يورنها بها ، وهي الرمز 
الأسطوري والرمز الترا ي والرمز الطبيعي ، وسنحاول نحن أن نقتصر على 

وهذا نرراً لعدم توفره في  -الرمز الأسطوري –الأخيرين دون النوو الأول 
 .النصوم التي جمعناها 

 :أ واع الرموز
ما تراكم خلال الأزمنة من تقاليد وعادات " إن التراو هو : الرمز الترا ي 

لكن ما يهمنا في هذا (24)"وتجارب وفنون وعلوم في شعب من الشعوب 
العنصر الذي يعتبر التراو رمز يشتغل داخل النم الشعري ، هو ما موقف 

راء موقف من التراو الشاعر منه وكيف يتعامل معه؟، فقد كان لبعض الشع
، فهذا صلا  عبد الصبور يشارلله بعض الدارسين الذين تناولوا القضية ، 

  (25)من العسير على الشاعر أن يتجرد كلياً من التراو"فذهب إلى أنه 
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أن " كما يضيف في قراءته الجديدة لشعرنا القديم ، موقنه من التراو إذ يقول 
ن يعيه حتى يتغلغل هذا التراو على الشاعر المعاصر أن يهضم التراو وأ

في ننسه، بحيو يصبح جزاء من تكوينه يستطيع بعده أن يصل إلى أسلوبه 
الخام، والشاعر من هذا المستوى يتجاوز التراو عادة فيضيف إليه جديدا 
ولا يأوي إلى رله ، يخرج إلى ساحة التجربة الواسعة ويح  إحساساً عميقاً 

 (26)"عربسيطرته على اللغة بل على الش

وينهم من موقف كهذا، أن التراو جزء من مكونات الشاعر وذللله في محاولة 
لا يستطيع بحال أن يتبرأ من "للوصول إلى أسلوب خام والواقع أن اننسان 

المؤ رات الننسية والعضوية المنحدرة إليه ، فالتاري  بكل امتداداته يعيش في 
اضرة التي يصدر عنها الحاضر والشاعر لا يدين في إيداعه للحرة الح

ويمار  فيها إبداعه النني فحسب ، بل هو مدين مع ذللله إلى حد كبير إلى 
 (27)"زمان مركب يعد جذوره طولا وعرضا في أعماق التاري  وخزا نه

فالشاعر نرر إلى التراو على أنه كيان له أبعاده النكرية واننسانية   
جربة الشاعر ما هي إلا وأنه يم ل جانبا من تكوينه الشعري، ذللله لأن ت

محاولة لنهم تجربة اننسان في بعدها العميق أي في تنهمه لعلاقة اننسان 
ال ، ولان الهم الذي يحمله الشاعر على /...الموت/الحياة/الكون/مع ار 

عاتقه هم إنساني يتجاوز النرد، كما يتجاوز المجموعة البشرية التي ينتمي 
والشاعر إنسان يرحل " .وطن"ا الذي يسمى إليها جغرافيا ، أي يتجاوز هذ

بصستمرار في الأشياء وهو في كل رحلة يطر  أس لة غامضة ومعقدة لهذا 
أن يعي هذا التراو ويتنهمه ويدركه من خلال "أح  أن عليه كننان 

كما أن الشاعر حاول أن يعيد النرر في .(28)"انحسا  بالمعنى اننساني فيه
ردة إلى الماضي كلية، ولا عن طريق الاجتهاد لا عن طريق ال" هذا التراو

لكن عن طريق استلهام مواقنه الروحية ...في جعله مسايراً لتصورات العصر 
 (29)"والانسانية في إبداعنا العصري 

وبوجه عام فالتراو في مجمله هو إغناء للرؤيا الشعرية ووصل حي  
الحقيقة  جانب الدلالة"لحاضر الشاعر بماضيه، وللتراو لهذا الاعتبار جانبان
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التي يشير إليها راهر النم وجانب رمزي يشف عنه ذللله النم إذا نرر 
إليه ضوء علاقته ببقية القصيدة،  م في ضوء علاقته ببقية نتاج 

ر،وأخيرا في ضوء علاقته برروف حياته ومعالم شخصيته وأطوارها الشاع
 (30)ّ"بوجه عام 

وبصنة عامة النم شعريا كان أم روا يا أم قصصيا أم مسرحيا،هو 
وهذا ما يراه الناقد . نسيج من الاقتباسات تنحدر من منابع  قافية متعددة

تنحدر من  النم يتألف من كتابات متعددة" من أن " رولان بارو"النرنسي 
 (31)" قافات عديدة تدخل في حوار مع بعضها البعض، وتتحاكى وتتعارض

فلي  هنالله نم يتيم بدون أب، هنالله دا ما سلالات تضئ أو بالأحرى ت ير 
 .لنا الجهات والينابيع التي خرج منها هذا النم 

 :طريقة توظيف الرمز التراثي

غي أن تخضع لعدد من إن عملية توريف التراو، والاستنادة من رموزه ينب
الشروط تجنب الشاعر الانزلاق والسقوط في الن رية والتقريرية المباشرة ومن 
بين هذه الشروط القدرة على استيعاب تناصل الرمز المراد تورينه استيعابا 

إن "وهذا ما أكده محمد فتو  يقوله. واعيا حتى لا يقطع الطريق أمام المتلقي
خضع لما يخضع له استغلال الأسطورة من استغلال الموروو ينبغي أن ي

أن تكون  مة علاقة عضوية بينه وبين القصيدة وبأن تكون  –أولها : مقايي 
 الحاجة إليه نابعة من داخل الموقف الشعري ذاته،و انيا

وهذا (32)"أن يكون  مة صلة سابقة من نوو ما بين الملتقى والرمز الترا ي-
 يبا عن الشاعر غربة مطلقة، وعلىيعني أن الرمز الترا ي لا يكون غر 

الشاعر كذللله أن يحرم على العلاقة الموجودة بين التراو والقصيدة  م بين 
وعليه أن يؤمن به بحيو يغدو جزءا من صميم تجربته . التراو والملتقى

 .الشعرية
 :الرمز الطبيعي
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 ة إن اننسان القديم قد تناول الطبيعة بوصنها زاخرة بالحياة والجدة الباع"
على دهشة طنولية، ومن  م لم تكن الطبيعة في تصوره شي ا هامدا ساكنا 

نما بدت له على نحو ذاتي متشخم منعم بالوجدان  (33)"وا 

وينهم من هذا أن إنسان المرحلة الأسطورية قد أقام مع الطبيعة 
علاقة نشطة لما تنطوي عليه من عرمة وجلال وألوهية،وهذا ما جعله يقد  

يبعد بعض قواها، فهي في المرحلة الأسطورية قد إندمجت بعض مراهرها و 
تعك  انسجام اننسان مع الكون ومشاركته " بالألوهية وأصبحت رموزها كلها

فاننسان القديم كان فهمه للطبيعة فهما ذاتيا، أو قد تصورها على ( 34)"إياه
نحو إنساني من حيو أنها تنعل وتتنعل وقد تستجيب لرغباته أو لا 

هكذا اعتقد اننسان الأول بأن الحياة منب ة في الكون بأسره فلا  (35)"تستجيب
فرق في ذللله بين حيوان أو نبات أو جماد، وأن الطبيعة في أسطوريتها قد 
استزجت بالعنصر انلهي وربما كان هذا من اجل معرفة العالم الخارجي 

لأسطورية بذللله المجاز الجوهري وتللله ا" وتصوره فلا تحصل هذه العلاقة إلا 
الكلية، وبغير أن ننن  من روحنا الذاتية في فوضى الأشياء لنعيد صنعها 

 (36)"ونخلقها خلقا جديدا طبقا لتصوراتنا

هذا عن علاقة الطبيعة بالأسطورة وكيف فهمها اننسان الأول ،ولنرى     
بعد هذه النررة كيف احتنى الشعر بالطبيعة أيما احتناء، فتغني بها شعراء 

فالرمز الطبيعي أصبح معبرا آخر . " وأخذوا منها رموزا تلبي حاجاتهم ك يرون
للشعراء لتوحيد الذات بالعالم والتعبير عن دلالات تجربتهم باستبطانهم 

 (37)"لطاقات هذا الرمز وشحنة بحمولات شعورية وفكرية جديدة 
فالشاعر عليه أن يسمي الأشياء بمسمياتها،وأن ينند إلى أغوارها 

في علاقة حميمية مع عناصر الواقع، فتصبح بذللله جزءا منه وهو  وأن يدخل
 .جزءا منها، أي الانصهار الكلي داخل الأشياء

فالشاعر حين يتعامل مع رمز من رموز الطبيعة عليه ان يبعو 
الحياة في أوصال هذا الرمز، كما يحاول أن ينتت إطاره العادي وعلاقته 

بتعامله الشعري مع " الوضعية وهوالحسية كي لا يقف عند حدود الدلالة 
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عناصر الطبيعة إنما يرتنع باللنرة الدالة على العنصر الطبيعي كلنرة 
المطر م لا، من مدلولها المعروف، إلى مستوى الرمز لأنه يحاول من خلال 

 (38)"رؤيته الشعورية أن يشحن اللنر بمدلولات شعورية خاصة وجديدة

ؤيته بين الأشياء والذات، إذ والشاعر الرمزي لا يضع حاجزا في ر 
 .في الوقت الذي يدرلله فيه الأشياء يدرلله فيه كذللله أسرار روحه وأشواقها

أما عن طريقة توريف الرمز الطبيعي في النم الشعري، فصنه لا 
يخرج كذللله عن إطار طريقة توريف الرمز الترا ي والرمز الأسطوري،إذ على 

لرمز حتى لا يصبح مجرد لنرة الشاعر أن يخلق السياق الذي يناسب هذا ا
مهملة داخل النم، والشعراء كلهم قد استمدوا رموزا من الطبيعة، لكن 
 تعاملهم مع هذه الرموز يختلف من شاعر إلى آخر، ومن قصيدة إلى قصيدة

أخرى لشاعر واحد،فرمز المطر م لا نجده عند شاعر يأخذ دلالة معينة، 
نجد أحيانا في نم واحد يأخذ وعند شاعر آخر يأخذ دلالة مغايرة، أو 

 .دلالات متعددة وهذا راجع كله لعلاقة التجربة الشعورية بهذا الأمر
المشتغلة داخل /وبعد هذه الجولة في أنواو الرموز المستخدمة  

النم الشعري، وهي الرمز الترا ي والرمز الطبيعي وكيف يتعامل معها 
نحم هذه النصوم التي الشاعر والطريقة التي يورنها بها، نحاول أن نت

جمعناها ونرى هل هنالله اشتغال الرمز بنوعية الترا ي والطبيعي داخل 
النصوم؟وهل هنالله اختلاف في طريقة التوريف بين الشاعر الشعبي 

 الم قف؟/ والشاعر الرسمي 
فمما لا شلله فيه أن التحديدات التي حددناها للرمز قد تحقق بل  

حاول إسقاطها على الشعر الشعبي كما لكن أن ن. تحقق في الشعر المدرسي
أننا أمام " فهذا ما لا نعتقد الحصول عليه،لأنه وكما قال العربي دحو .هي

. نصوم كتبت في رروف خاصة، لها مميزاتها التي تميزها عن غيرها
هذا الهدف ...ومنها أن غاية الشاعر في رلها محدودة في هدف معين

مع هذا  (39)"في التحدو أو التعبيرالوضو  في الأسلوب والمباشرة  يتطلب
فهذه الرموز نجد لها بعض النماذج في النصوم التي بين أيدينا،ولكن لي  
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نما فقط لا يعدو ذكر بعض أبطال انسلام  كما يستعمله الشاعر الرسمي ، وا 
وبعض الشخصيات التاريخية وهذا نرراً لما تحمله هذه الشخصية من 

ى تكون لقصيدته أ راً في ننو  الملتقى قصم تجعل الشاعر يستعين بها حت
، فني إحدى قصا د الشاعر المختار بن صديق نجده يورد شخصية أبرهة 

 كرمز دال على 
النجور وعدم التدبر والتنكير ، في هذه الشخصية ادعت القوة وأرادت أن 
 تخرب الكعبة فأنزل عليهم ار سبحانه وتعالى عذاباً من السماء فرجع مهزوماً 

 تها تخميمصهاذي هدره ناق* يدعي يقول أنايا قاوي ومن 
 النيلة والجيش راحت مهزوم* بغي يهدم ويساوي" أبراهم"شوف 

" إبلي "و" النبي آدم عليه السلام"ونجده كذللله يذكر في بعض نصوصه اسم 
ن كان ورودهما لي  من باب إضناء الرمز عليهما ولكن من باب التذكر  وا 

 .ا في قصتهما من أ ر على المسلموالوعر وانرشاد وذللله لم
 هم كيف علمتلله بالترتابيموس* لأدم قول نطقه ونطق باللسان قال ا

 مانسجدش ليه خلقته من تراب* قال إبلي  اخلقتني من النور النيران 
ونجده يورف كذللله شخصيات إسلامية أخرى كالصحابة رضوان ار عليهم ، 

 لا عمر بن الخطاب رمز لكن فقط من باب ما يحملونه من صنات ، فم
 .   للعدل، وأبو بكر رمز للصدق، وع مان ابن عنان رمز للحياء

 صديق صدقه فالجاي وغادي*   لوكان شت يبقى عقللله مذهول  
 منتا  مالكه ذا مللله جدادي*  عمار عهد باب القد  المحلول 

 واحشمت كي نخاطبلله فكر ذا حد*  ولياجات للحيا ع مان الخجول  
 :وكقوله

 ار الحق مات والعدل بقى مرسوم   ولي يعدل كيف عمار أمناش يخافعم
 

أما الرمز الطبيعي فنجد الشاعر قد تناوله انطلاقاً من الطبيعة كالشجر والواد 
دلالة على الجمال لكن هذا الجمال سرعان " الورد"إل  فم لا نجده يستعمل ...

ن كان هذا الرمز بسيطاً                         مايزول مع مرور الوقت وا 
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 فات أربيع وجات مشته مسموم*       شوف الورد ألي فتح راه لاوي       
ويورد كذللله رموز أخرى كالشم  التي تكون في حالة  م تصير 
إلى حالة أخرى ، أي أن الشاعر باستخدامه لهذه الرموز يريد أن يذكر 

لة واحدة على وجه اننسان بأن أي حالة تنقلب إلى حالة أخرى فلا دوام لحا
فهنالله استمرار وتقلب للحياة ولكل شيء على وجه الأرض فم لا . الأرض 

 .هذا البيت 
 لا تنساش أغروبها فيها رلمة*    شوف الشم   أشعاعها يطلع راوي    

الذي يضم خيرات ك يرة ونعم لا تعد ولا تحصى " بالبستان"ونجده يرمز للحياة 
التنزه في هذا البستان مستعملا في ذللله  ، لكن الشاعر يحذر اننسان من

 :هواه أو ننسه بل عليه أن يحكم عقله إذ يقول 
 ودخلت البستان نعطيلله أنعات*    وخرجت أبلا علم باغي نتنزه    

 وبهذا النعمة أنررت الملات*    نعمه من نعمه وكلش من عنده   
ا نجدها لا ومهما بح نا في هذه النصوم عن رموز طبيعية أو ترا ية فصنن

الذي يراد به التوضيح والتنهيم فلم نع ر على " الرمز الساذج"تخرج عن إطار 
رمز بالمعني الذي رأيناه عند الشعراء الرسمين ، والنرق كبير بينهما إذ أن 
الشاعر الرسمي له من ال قافة والمعرفة ما يجعله يستغل التراو أو الطبيعة 

ته الشعرية إلى القار  ، أما الشاعر كرموز يلبي بها ، أو يوصل بها تجرب
ق الشعبي فصنه لا ينقه هذه الرموز بل عرفها عن طريق السماو أو عن طري

قصيدته أ راً لدى جمهور القراء أو  المواعر ، فأعاد ذكرها حتى تلق
لم يخرج "المختار بن الصديق"السامعين، ومهما يكن من الأمر فشاعرنا 

شعراء شعبيون آخرون من ذكر لءسماء برموزه عن الرموز التي ذكرها 
 .والشخصيات التي كانت موجودة في انسلام

 
                                                 

سنة  2ط–الهيئة المصرية العامة  –تحقيق الدكتور عثمان يحي  –الفتوحات المكية  –محي الدين بن عربي ( 1) 
 581ص – 3ج – 5891

 3-33ص – 5899سنة  2ط –ر المعارف دا–الرمز والرمزية في الشعر المعاصر  –د الدكتور فتوح أحم( 2) 
 33ص–المرجع نفسه (3) 
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دار  –الرمز الشعري عند الصوفية  –نقلا عن عاطف جودت نصر  – 103ص–الفلسفة  –كاسرية ( 4) 

 الكندي 
 23-23ص – 5899سنة  5ط –دار الأندلس  –

 32ص–  5892سنة  5ط –دار العودة بيروت  –قد الأدبي الحديث الن –الدكتور محمد غنيمي هلال ( 5) 
 31ص–الرمز والرمزية في الشعر المعاصر  –الدكتور محمد فتوح أحمد ( 6) 
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 5895سنة  1ط–دار الجيل بيروت  –تحقيق محي الدين عبد الحميد  –العمدة  –أبن الرشيق القيرواني ( 9) 

 301ص-5ج
 31ص –الرمز والرمزية  –نقلا عن محمد فتوح  -11ص–الرمز الأدبي  –نتدال ( 10) 
 31ص  –نقلا عن المرجع نفسه  – 11ص  –المرجع نفسه ( 11) 
 20ص –الرمز الشعري عند السوفية  –طف جودت عا( 12) 
 20ص  –المرجع السابق ( 13) 
 (14 )Paul R.Miller Sense and symbol P260  الرمز الشعري عند  –نقلا عن عاطف جودت

 22ص –السوفية 
 39ص –الرمز والرمزية  –محمد فتوح ( 15) 
 – 5885ط سنة .د –المطبوعات الجامعية ديوان  –الغموض في الشعر العربي الحديث  –إبراهيم رماني ( 16) 

 291ص 
 530ص  –الرمز والرمزية  –محمد فتوح ( 17) 
سنة  -ط.د –التصور المنهجي ومستويات الإدراك في العمل الأدبي والشعري  –الدكتور أحمد أعراب ( 18) 

  59ص -5898
 23ص  –ر المنهجي التصو  –نقلا عن أحمد أعراب  12ص  –حياتي في الشعر  –صلاح عبد الصبور  (19)
-2ط –دار الآداب بيروت  –ترجمة عمر الديراوي أبو حجلة  –الشعر والصوفية  –كولن ولسن  (20)

 13ص– 5898سنة
 21ص–المرجع السابق  (21)
 552ص –الرمز والرمزية  –الدكتور محمد فتوح  (22)
 291ص –الغموض في الشعر العربي الحديث  –إبراهيم رماني  (23)
 13ص – 5898سنة  5ط –دار العلم للملايين  –المعجم الأدبي  –بور عبد النور ج (24)
المجلس الوطني للثقافة –سلسلة عالم المعرفة  –اتجاهات الشعر العربي المعاصر  –الدكتور إحسان عباس  (25)

 533ص– 5899ط سنة .والفنون والأدب الكويت د
 3ط–دار النهضة العربية بيروت  –اتها الإبداعية نقلا عن السعيد الورقي لغة الشعر الحديث مقوماتها وطاق (26)
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