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  "الظاهرة المسرحية"لـدينامية التعددية النصية و ".. الكتابة الركحية"

  

   المالكي بدرمحمد عبد الحميد                                                                  

 "ميائيات وتحليل الخطابيمختبر بنغازي للس "

  ليبيا

  
يتحدث معهم ويناقشهم , يلتقي بالممثلين. وكل الخير في وجوده بيننا . ن كلما كان الناقد من داخل الوسط كان الحال أحس   " 

وتبرز مشكلة  . سأشد على يديه إذا ما أمسك بالواسطة وشغلها بنفسه          . ويدخل وسيطا بينهم وبين الآخرين      , و يراقب أعمالهم    , 
ولكن مما يبعث على الضحك .  في الصحف إذ كيف يمكن أن يقبل التحدث لشخص سبق أن ذمه, اجتماعية صغيرة في هذا السلوك 

فمن الممكـن تجـاوز   , أن نفكر بان هذا هو السبب الذي يمنع بعض النقاد من إيجاد صلة حيوية وفعالة مع عمل هم احد أجزائه                    
  )1( )بيتر بروك(.."لأشخاص سبق أن تعرف عليهم, ة الإحراج بتوثيق الصلة بالعمل، وبذلك يبتعد عن الوقوع في مطب المحابا

  
  ةالخروج عن النص، أو الارتجال، أو الكتابة الركحي

كلها تؤدي نفسي المعني تقريباً، ولكن ما هو الارتجال اصلاً ؟ وهل هو ضروري ومطلوب في المسرح الكوميديا خاصة ؟ أم                 
   مزاجية ، تخضع لاختيارات الممثل يستخدمه متى؟ وأين يشاء؟المسألةأن 

؟ علي "سلطه المخرج أيضا"؟ بل والتمرد علي "سلطة المؤلف"ن النص المكتوب، التمرد علي هل يعني الارتجال أو الخروج ع     
  الاقل لحظة العرض، امام جمهور الصالة؟

 شخـصيات   مقابـل اضـافة  ..  قد يؤدي إلي حذف اكثر من نصف النص المكتـوب  ،وإذا كان الارتجال، في بعض الحالات     
 الفكرية؟ بين حقوق الممثل الـذي قـام بالتـأليف           الملكية ماذا سيكون مصير حقوق      عندها..  بكثير الأصليوحوارات تتجاوز النص    

 للجان أجازه النصوص، عنـدما تـري ان         بالنسبةومن جهه آخري حق المؤلف في الاعتراض علي الحذف والاضافة أو            .. والكتابة
  العروض تختلف، اولا علاقة لها بما اجازته من نصوص مكتوبه؟

الارتجـال  : ، هل هى من شروط النجـاح والانتـشار      باختصار؟  للارتجال لماذا يلجأ فريق العمل      : هي همالأ الأسئلةقد تكون   
  والخروج عن النص؟

ماذا نعني بمعايير النجاح؟ إذ يختلف البشر علي تلك المعايير احياناً، بل وحسب اخـتلاف               : إلي هذا الحد، علينا أن نتفق علي      
  :لذا سنتقرح.. المكان والزمان ايضاً

 الرسالةوبالتالي كلما كانت تلك .  ، هو رساله تسعى لقبول وتجاوب المتلقي معها اليوميةأن كل نص ، بما في ذلك كلام الحياه "
 للعرض المسرحي ، فأن نجاحه بالنسبةكذلك الحال ....  ، تكون قد حققت النجاح في الاتصال والتواصل مع المتلقي مملة وغير حيوية

الذي يدخل ضمن تـسميات     ( ولذلك يقال أن المتلقي     ... لتداول والانتشار ، بل واستمرار زياده الطلب عليه ايضاً          يتحدد في قابليته ل   
  .هو الذي يحدد سلطة معيار النجاح ) ألخ ....شباك التذاكر ، المستهلك ، الجمهور : عديده منها 

 تقريباً، وهذا لا يعني التقليل من شـأن         2004إلي  2002 حدثت في مدينه بنغازي ما بين        )2(كما نقترح عليكم تجربه مسرحيه    
إذ . التي لا زالت تحـتفظ بحيويتهـا ونـضارتها         ايضاً،   العربيةالبلدان  واهميه التجارب الآخرى، ليس في ليبيا فحسب، بل في كافة           

مدرسـة  : ل ولـيس حـصرا  مثـا (استطاعت أن نتقاوم عوامل الزمن والتقادم علي مدى اكثر من اربعة عقود تقريباً حتى يومنا هذا          
  ). العيال كبرت/ المشاغبين
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خاصه إذا علمنا انه قد تم بيع اكثر من مليـون           ،  "المستشفى"، من خلال مسرحيه     سنحاول استعراض ظاهرة النجاح والانتشار    
ن فأن ذلك    لعدد سكان سته ملايي    بالنسبة هي واحده لكل سنه اشخاص، هذا        المسرحيةأي أن نسبه مشاهده هذه      ) سي دي (قرص مرن   

  :  الذي يطرح نفسه هوالسؤالبالتالي فأن .  مليون مشاهده في دولة مثل مصر15يعني اكثر من 
ما هي المعطيات او الشروط التي توفرت لهذه المسرحية، لتحقق هذا الحجم من النجاح والشهره ؟ ولـم نجـد أفـضل مـن                    

  . هذا السوالالمساهمين في هذه التجربه انفسهم، من أجل محاوله الاجابه علي
  

  اشكالية الخروج عن النص و كيفية انتاج الظاهرة المسرحية
، والتي هي ربما مأزق؛ أو تحدى بالآحرى، التي لا تواجه القيم والمفاهيم التقليدية فقط، بل تواجه الحياة نفـسها  ان الإشكالية  

ذلك لان ثورة تبادل المعلومات والاتصالات تفرض . نعزلةاذ يبدو انه لم تعد هناك إمكانية العيش في عوالم داخلية م      . وتطورها ايضا 
) الـخ ..قديم وجديد؛ كهول وشباب؛ شعوب نامية متخلفة وصناعية؛ ثقافات بدائية متخلفة وأخرى عـصرية معاصـرة               (على الجميع   

 بـل تعنـي قبـول    .الخ..التسامحالاتصال والتفاهم أو التفاوض، أن شئنا الدقة، الذي لا يعنى الاتفاق والانسجام والتناغم؛ أوالمحبة و          
الإشكالية؛ اصبحت اليوم ضـرورة حياتيـة، بـالمعنى الاحيـائى           /هذه المسألة . وتعدد الآراء والتأويل غير النهائي كذلك     " الاختلاف"

 أبعد من الفيزيائي، وهى ليست مسائل النشوء والارتقاء، الانقراض والاضمحلال والتطور لكل الكيانات الحية المنعزلة، بل هي مسألة      
  )..الايكومين(ط الحياة في المجال الحيويذلك بكثير ولها علاقة بشرو

 أن العلاقة قد حدثت فعلاً منذ اليوم الأول للعرض، وهو العرض الخـاص              ؟لكن ما علاقة الكلام السابق بمسرحية المستشفى      
لشباب وقيم  بين ا , اى صراع الأجيال  . ذا الإطار تقريبا  ، التي كانت تدور في ه     همتعليقاتهم و أفعالو ردود    مينبالفنانين والكتاب والمهت  

لخـص بعـض   يمكننـا إن ن   كما   .رغم قوتها وطغيانها  ,  القيم التقليدية البائدة   وبين, رغم ضعفه وعدم وضوحه     , المعنى الجديد اليانع  
  : ليلى النحو التا، عايضا، وباختصار مخل  دوافعها واختلاف تجلياتهاوبالرغم من تباين, التعليقات وردود الافعال

الانتهازيـة  , المحـسوبية ,  الرشوة: المجتمع ومؤسسات الدولة الإداريةكان الاحتجاج والتذمر بشأن الحديث عن السلبيات في       
  ). الإعلاموزيري الصحة و( كما كان الاستهجان من ذكر شخصيات بصفتها الإدارية الخز..الطفيلية

أو ما  , إيقونات مسرحية تقنية التقاط   , خصيات الاجتماعية وعلى بعض الش  ,  الألفاظ اطعاً ونهائياً بشأن بعض   كان الرفض ق  كما  
  : يرددون دائماكما  او). Characterبالكاركتر(يعرف 

وينبغى على المسرح أن يكرس ويرفع من شأن القيم الأخلاقية والروحية للـشعب  , إن المسرح يجب أن يكون أستاذاً للشعوب     "
, الخ كل الايجابيات في المجتمع والإنـسانية        ...  يعمق الفن والإبداع الأصالة والنزاهة والصدق والأمانة         والمفروض أن . والإنسانية

الخ الكـلام الـذي لا ينـتج    .. والا يستخدم ألفاظا بذيئة تخرج عن حدود اللياقة والأدب والأخلاق, وليس التركيز على السلبيات فقط   
   )3(.معنى

موجوده فقط ، او هى    د لها على صعيد ممارستنا اليومية     التى لا وجو  ظومة القيم الاخلاقية،    ية لمن ذلك لان هذه المبادئ المعيار    
تخص معنى بحث الإنسان عن النموذج ) ؟!كان هناك معنى لهذه العبارة أصلاإذا (، أوهى على الأقل قيم مثالية فى عقول من ينادى بها

ودفاعاً عن هامشية وضآلة هذه الذات في مواجهة  ,ينونة وجدوى فاعلية الوجود البشرى    للك, الفردية والنوعية ) الذات(أو تاكيداً للهوية    
  . الكون الهائل/ العالم الطبيعي

,  في محاربة الخصومأو تأبط سيوف معايير تلك القيم, فان الحديث باسمها ونيابة عنها  , "معيار القيمة " اى مفاهيم    ولأنها كذلك؛ 
   )4(.وأهليتها اعتباري أو طبيعي، مهما كانت نجوميته، كفاءته ,ذات, إنسان, حق اى فردليس من 

من رشوة وفساد ومحسوبية وحتى العهـر       : يقبلون كل السلوكيات السلبية    )العزلة, الماضي( بالملاحظة هنا إن هؤلاء   الجدير  
 ولكن عندما . تذمر أو استهجان من اى نوعاج أوولا نسمع اى احتج, في حياتنا اليومية, المحترمة والفجة, لنيةبكافة أشكاله السرية والع

, قـصة , مسرح, تلفزة: له اتصال عمومية مكتوبة أومسموعةفي اى وسي) ؟!وهل هناك غيرها (يتم الكلام عن حياتنا اليومية بسلبياتها    
  .  المزيدات لها أول وليس له أخرتندلع حروب شعارات وبل و , تقوم ولا تقعد فان الدنيا .الخ.. رواية

لنفـي  إشكالية وبالتالي فهي قابلة للدحض وا, لان تلك الممارسات فى سلوكياتنا اليومية ستتحول إلى قضية   ,  ببساطة شديدة  ذلك
 بالمعنى القـانوني  , المعنيباختصار لان المسالة تخص تقنية صناعة متلقي يشارك في مسؤولية إنتاج            . والنقاش والحوار والاختلاف  

  .ايضا
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إن تعليقاتهم وردود الأفعال لم تكن معلنة وجريئة  كما حدث          ,  دليل على ضعف وهشاشة هؤلاء أيضا      وما نود التنبيه عليه وه    
إذ لم يتحدث احد في الندوة التي دعت إليها أداره المـسرح الـشعبي   , ) مسرحية يوسف وياسمينة  (في نفس تجربة هؤلاء الشباب في       

سوى خمـسة أو سـتة   " المستشفى"لخشبة المسرح لتهنئة فريق العرض كذلك لم يصعد , سوى أربعة أو خمسة كتاب ومسرحيين فقط     
والاستثناء العلني الوحيد كانت رسالة رسمية مـن        ... أما الجمهور فكان له شأن آخر     , ؟  !ص من الوسط الادبى والمسرحي فقط     أشخا

  :هاإلى مدير المسرح الشعبي، وجاء فيبوزارة الإعلام والثقافة؛ التي وجهت رئيس قسم المسارح 
بناء على توجيهات الوزير بخصوص العرض المسرحي الذي سيقدم خلال شهر رمضان التنبيه العاملين بالمـسرحية عـدم          " 

, وبغض النظر عن أسلوب الأوامر الإدارية   .. "لنص يتحمل المسؤوليةوكل من يخرج عن ا, روج عن النص أو الحوارية المجازةالخ
فرق المسرحية ليسوا مـوظفين، ولا      وأعضاء ال ,  ومهمة اللجنة الشعبية متابعة وإشراف فقط        ,ذلك لان المسارح هي مؤسسات أهلية       

ي في زمن أصـبحت فيـه    الذي لم يعد مجد  )!يتحمل المسؤولية   (وبغض النظر عن أسلوب التهديد      . يتقاضون أجر أو اى دعم مالى     
  ).كيف؟( القوة الضاربة لاشغالنا، كانت هى.. "الخروج عن النص: " الجملة الأخيرةفإن هذه, الحرية مقدسة

  "الظاهرة المسرحية" كيفية انتاجو" الكتابة الركحية"تقنية 
 الوحيـد أوالأهـم فـي    لمستوى، الذي لا يعنى انه ا"الكتابة الركحية"سنتناول إحدى مستويات العرض المسرحي، أعنى تقنية        

 وفى مدى اقتراب    ،"ةالظاهرة المسرحي "لخاصة والنوعية لإنتاج شروط     الآليات ا ) كيف؟(ة المسرحية، بالاشتغال علي     النقدي المقاربات
الـنص  " العلاقـة بـين    نعنى بالظاهرة أصلاً ؟ وكيف هـى    ماذا: فإن السؤال سيكون  . العرض بما يمنحه شروط الظاهرة المسرحية     

 فيما بين بقية النصوص      هى ؟ ومن جهة أخرى كيف    "نص الممثل " و "نص المخرج " العلاقة بين    ؟ وكيف هى  "نص العرض "و "المكتوب
 وما أسفرت عنه تجارب التنطيـر والممارسـة   ،)5("تقنية الممثل"تعتمد أساساً " الكتابة الركحية"ذلك لان تقنية    .. ؟لكل ممثل على حدة   

 ،"نص الممثـل  "بينهم مجتمعين فىفيما بين الممثلين أنفسهم ثم ) التأثير على الغير(وربما بسبب حميمية الصراع التداولي    , المسرحية  
  ) 6.(لدي جمهور العرض الاختلافات في استراتيجيات التلقي وكذا, وبين نصوص المتلقين من جهة أخرى

كيف كانت إستراتيجية التلقي بين العرض الأول التجريبـي الخـاص بالمـسرحيين             : ربما تقودنا الأسئلة السابقة لسؤال أخر     
الذي دفع ثمن تذاكر الدخول؟ وبما في ذلك عـروض تجـارب الإعـداد             ) الصالة(أي الجمهور   , وبين العروض الأخرى  , والمهتمين

, ما شأني والإجابة والفهم والإدراك والشرح والتفسير        , أيضاً؟ تلك الأسئلة وغيرها سنحاول مقاربتها ليس للإجابة عليها          ) البروفات(
أو تستعصى عليه بعض مصطلحات , م تعجبه أو لم يفهم ومن ل. بل هي مجموعة اقتراحات تعتمد على الشغل والاجتهاد والجهد فقط       

  !   الانطباعيين رين والبحث في مكان آخر، ربما يجدها في كتابات هؤلاء المفسالجهاز المفاهيمى النقدي العلمي، بإمكانه إهمالنا
التفـسير   ة في الإجابـة أو ا رغب وليس لدين، هنا لا نطمحفإننا, يتها  دينامبعد أن اقترحنا تساؤلات ما يمنح الظاهرة المسرحية   

 اى آليات ،مة العلامات الاتصالية بين البشر والتي لها علاقة بأنظ والنظرية خاصة،الافهام، بل المزيد من التساؤلات أيضاً، والشرح أو
  . ة اللغوية وعملية إنتاجها للمعنىالظاهر

اى كل ما يتم به الاتصال بين البشر : )اللغة(الواسع لمفهوم وبالمعنى , أن الظاهرة المسرحية هي إحدى أنساق الظاهرة اللغوية 
حتى ,  الأيقوناتالإشارات و  الإيماءات وأو, مسرح , سينما , مكتوبة ) جرافيك(سواء كانت بصرية , )سيميائية(علامات اتصالية من 
وان الوقـائع   . الـخ ..سـرعة ,  إيقـاع  ,نبـرة , تفخـيم , تنغـيم , )صوت(كلام  , أو سمعية . الخ..ة الموضة أو لغة الصم والبكم     أنظم

لتشكل , ظم نفسها وتتضامن مع علامات أخريتستطيع ان تن, من هذه الأنساق السابقة, هى كل علامة اتصالية  : الخطاب/لنصا/اللغوية
   .من اجل انتاج معنى, لياته البنيوية النوعية المنضبطةنص له آ/ كلام

، اولات دراسـتها  ، وتصبح مح  )7(الكافية لدراسة كافة آلياتها    الفرصةى لا تتيح    ، والت للظاهرة الدينامية الطبيعةلاسباب تخص   
، من حيـث ان     على المستوى التجريبى   التطبيقية،اضافه الى الاشكاليات     . ايضا الممكنة، بل وخاضعه للاحتمالات     هى مقاربات قاره  

.. الاجهزة وادوات الاختبار  نفسها المراد دراستها هىفيزيائيةال  هى نفسها وقائع الظاهرة، اى ان المادةالاختباريةالادوات والاجراءت 
، باعتبارهـا آحـدى المؤسـسات     كما ان مقاربات الظاهرة اللغوية لاتخرج عن هيمنة اللغـة        .)Metalanguage(اللغة باللغة دراسة  

للمكان ( بالمعنى النسبى، لهذا النظام او ذاك طبقا،المماسات الخطابية  و لانظمة الفكرلمفهومية المتعددةآحدى الانساق ا..)8(الاجتماعيه
، "الظـاهره المـسرحية   "فردى، بل خطاب ،   ) نص( نتكلم عن خطاب     وخاصة اننا لا   ربما لكل هذه الاشكاليات وغيرها،     و. )الزمانى

فريق (جه من قبل عدة افراد       منت ها بأعتبار .)السيميائية(ماتها الاتصالية    من تشابك وتداخل لعلا    وبما لها . بتعدديته النصية  والذي يتميز 
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للضبط المفاهيمى , و تحتاج بالرغم من ذلك    , )تحت الانجاز   (  في لمشروع علمى      لازالت تعتبر فى اطار الاقتراحات النظرية      ).عمل
   )9(.ايضاوالدقة الإجرائية التطبيقية , والاصطلاحي

ها لن يكون بالبحث فى أصلها وفصلها أو جوهرها ، بل           وإن البحث في  , نعنى بدينامية الظاهرة إنها ليست نهائية ومنجزة         كما
النقديـة الانطباعيـة   مثل تلك الكتابات , والتى لا تعنى الشرح والتفهيم , إجرائياً, ن عن كيفية اشتغال آليات الظاهرة   إن المقاربة ستكو  

 وكـان   لـك؟ مسرحية كذا ولم تفعل ذ    ولماذا فعلت ال  ,  هذا الموضوع؟ المضمون؟ القضية؟ ويشرحون معنى الشخصيات        لماذا :واسئلة
  : )10("الظاهره المسرحيه"لـنقترح أربع نصوص فقط ، من تلك التعددية النصية , ومن كل ذلك. الخ.. المفترض أن تكون كذلك

  نص المتلقي: أولاً
تداولية يستهدفها / ةهي عملية قصدي, معنى من النص فإذا كانت عملية إنتاج ال   . فلا حدود له    , هو نص تعدد التأويل اللانهائي    

 بـل والمحتملـين     ، أي بعدد الأفراد المتلقين، ليس مشاهدي العرض الفعليين فقط،         "معنى تأويلي " ولكنها بالنسبة للمتلقي     منتج النص، 
 الـذي   ,)الامتلاك(اوهى فعل الاستحواذ    , )11("تيمة الهوية الفردية لكل متلقي    : "" نورمان هولاند "هى ما يسميها    و, المفترضين أيضاً 

, )الجماعات التأويلية    (إلى,  تصنيفاً كمياً وليس نوعياً    وهو, والتي يمكن تصنيف هذا التنوع والتعدد     . يساهم في مسؤولية إنتاج المعنى    
والسابقة الوجود على فعل القراءة , هي كل جماعة يشتركون فيما بينهم في مجموعة الاستراتيجيات التأويلية       " ":نلي فيش ستا" كما يقول 

 ،"إراديةالذاكرة الحسية اللا" :أو هي, )12"(وليس العكس كما هو شائع  , موعة  مقروءة أو مس  ,  وهى التي تحدد شكل المادة النصية        ,
وبما تحتويه من . .ة الجمالية للمتلقي من ناحية أخرأو هى تاريخ الخبر,  في البحث عن الزمن المفقود "مارسيل بروست"حسب وصف 

، لأن إشكالية المعني التأويلي  كامنه  لذهن المتلقي وخبراته الزمانية، بل وقد نذهب أبعد من ذلك   السياق المكاني  إلى, تركيبات وأنساق 
بـول  "الخاضع للأوامر الصادرة مـن الـنص   أو هو التأويل المحتمل     ,  الكامنة في النص نفسه    في قوى الدلالة المتصارعه، وطاقتها    

  . لكل جماعة تأويلية كذلك و أو ذاك،ضمن هذا النظام الاحداثى ،)13"(ريكور
    نص الممثل : ثانيا

وهـو  , فـى الـنص  ) الكركتـر  (لاقتراح الدرامتورجى لكل شخـصية  ا/ أو هو التصور  , نص التأويل الأول لنص المؤلف      
 اطة السردية  ضمن الخط   للشخصية التي سيلعبها، وكيف سيلعب مع الشخصيات الأخرى،         بالبرنامج السردي   التأويل المرتبط /رالتصو

سيتيح له اللعب مـع تطـور   وهو ما .. )14(ق برنامجه السردي داخل نص العرضوكيفيه تحقي ،)من عوامل معيقة وأخرى مساعدة   (
 ولعل .تي حددت سلفاً من قبل نص المؤلف والالكفاءة النوعية،/اث، والتي تمنحها له المؤهلات طبقاً للتصاعد الدرامي للأحدالشخصية،

تأويـل  /مثل وبالتالي المتلقي فيما بعد، وقبله يكون الاختيـار   المؤلف ونجاحه في الخطاطة السردية والمقنعة بالنسبة للم        هنا تقع مهارة  
التأويل /ومن هذا التصور, عنا فيما بعد وكما سيأتي م, المهمة الأولى في صناعة الظاهرة المسرحية     , للنص المكتوب   " نص المخرج "

وهذا يعنى إن لكل ممثل نـصه       . موهبته الخاصة وقدرته أيضاً    وبناء على    لعب الممثل للشخصية،  / جازالدرامتورجى، تكمن كيفية ان   
 ـ       المتفرد والنوعي، وهو بطلاً في هذا النص،      الخاص    اى المـساحة    ة الـسردية،   من حيث المؤهلات والبرنامج الـسردي والخطاط
 ولكنه منفتح بنفس القدر تقريباً على بقية نـصوص  ستقلاً بنيوياً،ذلك يعتبر نصاً موك. لدرامية لكل شخصية على حدة للعرض   ا/النصية

بل هنـاك موهبـة   , دوراً كبيراً ودوراً صغيراً ليس هناك   : "وهنا يكون المبدأ الذى يقول    .  ونصوص العرض من جهة أخرى     ممثلينال
 في كيفيـة    )15(,الكفاءة والمهارة , شخصية كما تتجلى تقنية الممثل ال     .، هو كلاما علميا ودقيقا ايضا     "يرةتشخيصية كبيرة وأخرى صغ   

مـع  للممثـل    المباشر   لحظة اللقاء .. مباشرةً" النص الأم  "، او fabula)(الحدوتة/ى المادة الخام للحكى   انجازه لمهمة النفاذ والوصول إل    
  ."نص المتلقي/"الجمهور

   النص الأم: ثالثا
اى نصي المؤلـف  ,  سواء المكتوب أو المشخص،)fabula(هو مادة الحكى قبل تجليها النصي ،)جوليا كرستيفا(حسب وصف   

  . والعرض
باعتبار أن  .. "للفهم إلا عندما تقدم على الخشبة     وغير قابلة   , المسرحية غير جديرة بهذا الاسم    " :مشددا على أن  ) بريخت(يقول  

فـذلك لا يعنـى أن   . ، قناة اتصال، شفرة متلقيمرسل، رسالة،: يتكون من) حسب نظرية جاكبسون للعوامل الستة(لي  اى جهاز اتصا  
   . سلبي بليد والعرض،رسالة متلقي 

ذلك ؛ الخ.. النبيلة الإنسانيةن التقدمي والأفكاروالمضمو, وتعرض قضايا الجماهير  , ملتزمةان رسالة المسرح يجب ان تكون "
 بل هو مساهم ومشارك في متلقي ليس ممتلئاً فقط،   اذ ان ال  .. ملئهي برميلاً فارغاً في انتظار كل من هب ودب ل          وكأن المتلق  .."الهذيان
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أو . لي وفى إطار احتفالي ولعبي أيضاً      التحقق الاتصا  بأعتبار أن المعنى من الظاهرة المسرحية هو      . ملية إنتاج المعنى من العرض    ع
سمة باعتبار أن الممثل هو من وتتضح تلك النقطة الحا. نص المتلقيهو الحوار المباشر والحيوي في اللعب المتبادل بين نص الممثل و

، وهـذا   "نص العرض ونص المتلقي   "بين  , وهو الأكثر حساسية واستيعاباً لتلك الحيوية الحوارية      , يتحسس تفاعل الجمهور مع الخشبة    
هـم  ن يحتـاج الف  فان مالجمهور،كلما امتدت ليال  تجارب العروض الحية في لقاءه ب        , يكون أكثر سيطرة وإدراك     , الإدراك الحسي   

 ولـيس  أي هو متلقي الرسالة من الجمهور،  يتحمل المسؤولية الأولى في ذلك، والممثل هو من ،"نص العرض "والإدراك والتعلم، هو    
   )16(.العكس كما هو شائع 

إنهـا  ":  لفريق العمل"ادارة ورشة الارتجال"ت كما عبر وا ,لية للكتابة الركحية لهذا الفريق الورشة الاحتفا ,وفى تجربتنا هذه    . 
  )17.("جميعنا ايضا/  الممثل، بل وكلنافرصة ذهبية ليتعلم منها خاصة

 ثبت نـصي   قد، استطيع أن أقول أننيالآن فقط؛ وبعد أكثر من عشرة عروض): "بطل العرض/ ميلود العمرونى(أو كما قال  
 مصر علـى هـذه   إنني ":)ممثل شاب/ فرج عبد  الكريم( جاء في تعليق أو كما. "اوأنني قد سيطرت على مسألة الحفظ اخيرا       ،مبدئياً

  ". ى أحس بتفاعل واستجابة الجمهوربل لأنن, المسألة ليست مطاردة غبية للنكتةلان , حتى وان لم تضحك الجمهور, لجملةا
ة الادراكات الحـسي  , تصالية تمت بها تلك الحوارية الا     في الكيفية التي  , )شخصية الضاوى ممثل  (كما تبرز بوضوح كافي لدى    

جملـة   في البل واحيانا. لوقف، وتحديدا في لحظات الصمت بين الجمل      ؟ من حيث الإيقاع والتشديد وا     !بالمعنى الفيزيائي مع الجمهور   
وإنمـا  . ا الانجاز التشخيصي كما قد يبـدو والتى لم تكن السبب في هذ   ) الممثل(عن موهبة   وبغض النظر   . فيما بين الألفاظ  , الواحدة  

نـص  "هذه الحواريـة بـين   فكانت استجابته وتمت ". نص المتلقي/" الحسي لرسالة الجمهورفي إدراكه تمثلت، اى الموهبة والكفاءة،     
   .لاوامر جمهور الصالة، بل وفي كل عرض كان الايقاع يتغير ايضال بفضل استجابة الممثل الحسية ."نص المتلقي " و"الممثل

 , عن الضحك والهدوء التام تقريبـاً      أن يتوقف الجمهور  , حتى وصلت هذه الحوارية   , بينهمافيما  , ةفقد كان تبادل الوقف خاص    
بتوازن دون أن يؤثر على , ساح الوقت الملائم للجمهور للضحكويتوقف الممثل لإف, )الوقف المقصود(لإعطاء الممثل  الفرصة للتنفس 

ففي الجملة الأولى . "اجل المناسب في المكان المناسبالر... ""مستشفيات نظيفةنريدوا : "خاصة في جملتي. وهكذا, الإلقاءتشخيصه في 
  . "نظيفة"تشديد أيضاً في اللفظة الأخيرة وتسريع الإيقاع ومد الحروف مع ال, "مستشفيات"كلمة تم تخفيض الإيقاع مع التشديد على 

إلا أن , م إن الجملتين تم تكرارهما مرتينورغ. سرعة خاصة فى الوقف وال  , اًأنجزت بنفس الطريقة تقريب   فقد   الجملة الثانية    اما
أما الثانية فقد كانت تبـدو وكأنهـا        ,  كان الإلقاء الأول مطالبة حازمة     إذ. فتين في الإيقاع والتسريع والوقف    التكرار تم بطريقتين مختل   

  . مطالبة عبثية وساخرة أيضا
، وكيفيـة هـذه     "جماليات التلقي "كيفية  او  باحث المسرحي،   ال/الناقدالتعرض لمهمة   ، نقترح   "نص المخرج "وقبل أن ننتقل إلى     

فالأمر لا علاقة له برأي     . حه في تحليل وتفكيك سردية النصوص     فهي أساس نجا  , العلاقة الحسية والحميمة بين نصي الممثل والمتلقي      
عليه , فالناقد ليس صيرفيا, جبني ولا يعجبنييع, صواب وخطأ الذي قد يجر إلى الحدس و العشوائية مثل انطباعي، أو أي تهريج آخر،

  )18.(المسرحية وكيفية إنتاجها للمعنىوتلك المهمة التي تتيح له الكشف عن آليات الظاهرة .. لعملة الرديئة من العملة الجيدةتبيان ا
  : نص المخرج : رابعا

، فـإن   )المؤلف والمخرج ( باعتباره تأويل لنصي     ،لارتجالا/راح، أي اللعب الحر   وإذا كان نص الممثل يعتمد أولوية آلية الاقت       
ن ، ولأنصوص العرض الأخرى) الاقتراحات(، وباعتباره أيضا تأويل لبقية التأويلات      "آلية الاختيار "نص المخرج ،يعتمد على أولوية      
تفالية جماعية ممتعة، الظـاهرة  وية لصالح اح، باعتبارها آليات بني دون إهمال لبقية الآليات الأخرى ،المسألة هي ترتيب للأوليات فقط    

، ورؤية ، أو نجاح المخرجالمؤدينص المخرج هو النص الشارح أو المفسر، أو نص الممثل هو نص       : ت مثل ، فأن تعبيرا  المسرحية
لشخـصية   يمكن ادراجها ضمن التمجيد الرومانـسي    . ح الممثل في تجسيد الشخصية وهكذا     ، اونجا  في تحريك الممثل   كانت ،إخراجية

، رحيةذلك لأن تفكيك عناصر الظـاهرة المـس      . الخ.. صانع المعجزات الفنية   ، المبدع "لمخرجا"لشخصية  أو  ،  تب المبدع، وللكتابة  الكا
، إذ ليست البنية مجـرد تجميـع     ى أصولها وبداياتها الأولية أيضا    ، لا يعنى عزل تلك العناصر أو ردها إل        والبحث في آليات اشتغالها   

  . مكوناتاللعناصر و
لم يكن هناك قبل مئة عام تقريباً، تقنية (تنظيمية  الإدارية والمسؤوليتهأولوية نص المخرج هى في آلية الاختيار، كما هي ولأن 

اى نـص  (، كما تقـع عليـه      !)ة، ولم يكن هناك تمييز بينهما     ، إذ كان هناك مديراً للفرق     ووظيفة المخرج، بالمعنى الاحترافي الحديث    
  :  على دعامتين ابتداء تقريباً)آلية الاختيار(وترتكز هذه المسئولية . ظاهرة المسرحيةال/العرض مسؤولية ) المخرج
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، "النص المكتـوب " النفاذ إلى ملائمة    ، أي المهارة في   "لظاهرة المسرحية "ـ المادة الخام ل   ، او )fabula"(الحدوتة"اختيار النص   
   :لثانية اما ا،إمكانياته الدرامتورجية الدلالية، في وسط ثقافي معينو

أي ( وتلك المسؤولية، أنه والناقـد       كما يترتب على هذا الارتكاز    . ، حسب كفاءاتهم ومؤهلاتهم     كيفية اختيار الممثلين  فهى في   
وقد .. )فريق العمل( على الجمهور الأول )المتفرجين/ المتلقي(، عين وأذن الجمهور الثاني     )اختيار، والثاني بدون مسؤولية أو    لمخرجا

مخرج علان ما كان نجـاح هـذا      ، أو ال  لمسرحيين، بأنه لولا الممثل فلان    ، بعض ا  يردده، بسذاجة غريبة  فيد أن نذكر ما     يكون من الم  
  الظاهرة المسرحية؟) مليةمع(ادراك فادح ذلك لبديهيات صناعة ، وهل يكون هذا الكلام المجاني  فيه عدم العرض

، أوفي كيفية اشـتغال الآليـات   قات الاستراتيجية للظاهرة نفسهالعلا، بل في امظاهر الظاهرة/كما أن البحث ليس في تعبيرات 
افي ، بالمعنى الفني والاحترلة؟ أولعل هذه الآراء العشوائية غير المسؤووفي كيفية تعدديتها النصية ايضاً، )المسرحية(البنيوية للظاهرة   

هي بعض   ، او  والاجتهاد فيما صدروا أنفسهم له      الشغل ، مقابل عدم  ين وفيما لا يعرفونه   المختص ، أي استسهال  كلام غير     المتخصص
  !، وربما بفضل ذلك أيضاً ي تلكأسباب عدم انجازهم لا في هذه ولا ف

   وتقنية الكتابة الركحية ةبين تقنية الارتجال القديم
/ بار أن الأخير هو ورشة  نص العرض، باعتوبين، بين النص المكتوب ريقاً ما،كمياً وليس نوعياً أيضاإذا كان هناك تمييزاً وتف

 ـ)الخبرة (، الذاكرة الحسية اللاإرادية الذكاء الأصيل ، ويعتمد على    معمل للخيال الاجتماعي   ا هـو معـروف فـي التقليـد     ، وليس كم
منذ وحاً وشفافية في مسرح الارتجال، ، الهام، أو حتى مضمون ومحتوى وأفكار، فأن الأمر سيكون أكثر وض          خلق، إبداع : الرومانسي

في بيئة ثقافية معينة، ، تاريخ الخبرة الجمالية  وتتلاءمة حدوته سردية مناسبل ،)Theme (باقتراح تيمة،  على الاقل"دى لارتى"ميديا كو
  .من أجل إثارة فاعلية الأسئلة، وتحقيق اللذة الجمالية من الفن

، " فريق العمل  "، أمام الجمهور الأول   )التأويل (، بالحذف والإضافة   ليس هناك عرضاً نهائياً وثابتاً، إذ يختلف العرض        كما يقال 
، ، وبالتالي تكون الصعوبة الكبيرة في الاعتراف بأن هناك نصاً مكتوباً"جمهور الصالة"عرض أمام الجمهور الثاني وأيضا في كل ليلة 

رعة والضعيفة، فإن الأمـر     ، ولكنها في حالة النصوص المتس     ون في النصوص الكلاسيكية المحكمة    هذه الصعوبة تك   و. نهائي وثابت 
  : المملة، مثل  الساذجة والأفكارحكاية سردية، ستكون النتيجة سيطرة تلك /  حدوتهذلك لأن النص الذي لا يقترح .أسهل بكثيرسيكون 
بـات   الكلام الممـل لتلـك الكتا      ذلك؛  الخ.. وبالتالي بنية المجتمع التقليدي، في مواجهة الآخر المتقدم        ،فشل الحكام والأنظمة  "

   ".طرة الفكرة أو المضمون أو التأمل، وسيوميةالنهضوية الق
 ـالتى   مقابـل  ). كفاءه للشخـصيات  وا بدون اهلية(لل في بناء الشخصيات م اكثر    سذاجة و  إلى رؤية " النص المكتوب "تؤدي ب

والتمييز الفردي لكل شخصية في كيفية ، وكيفية بناء علاقاتها فيما بينها، المميت لحيوية الشخصيات)Paternalize(نميطتال  علىتعويلها
  . سلوب وعلامات اتصالها مع الآخرين، أير عن نفسهاالتعب

  الفاشل، والـذي لـم  الجيل القديم التقليدي: الأجيال صراع   Theme)( تيمة حدث في ي، كما   )Paternalize ("التنميط"ـ  نعنى ب 
الرجل الـشرقي   " نمط"أو  المسؤول،  تهتر وغير   جيل الجديد المس  ، وال لاوسط الخائف من نفس المصير أيضا     ، والجيل ا  يحقق طموحاته 

    )19(.الخ..لمرأةواضطهاده ل
  " :النص الام"و" الكتابه الركحيه"تقنية 

 نفسها، أي   الات استنفارها للتعبير عن   في أقصى ح  ) ضمير المتكلم ( الفردية   "الانا"ون، تك )التلفظ" (فعل الكلام "د البدء في    بمجر
 . ابتـداء "الحقيقة واليقـين " تملك "الانا) "ضمير المتكلم(باعتبار ان . من أجل التأثير على الغير) value(" القيمة عيارم "الاستحواذ على 

ولأنها من آليات . الخ..وطنية، إنسانية، قومية، عشائرية: الآخرين، كما هي تقنيات الشعوذة، من هوياتحتى وأن أدعت أنها تعبر عن 
 ـ: فبمجـرد الكـلام  ).الذوات الأخرى(هي أيضا للآخرين ، حريه، كما هى لنا فى التأويل والكلام    فأننا ننسى أن ال    ،الكلام  ـ"ـ  ف ا كلن

   ).كيف؟(حيةولكن الأمر مختلف فيما يخص الظاهرة المسر .!دكتاتوريين وأن أدعينا العكس
،  من متعة ولـذة لها ماب، وشخيصعلى أنها ت  ، بما فيها من إتفاق      "الظاهرة المسرحية " ذلك بعض ما يميز    يكون السبب في  لعل  

  ".ظاهرة لعبية"، باختصار باعتبارها ار مريض أو تعقل كاذبوقاوبدون أدعاء 
، كما يترتب على ذلـك آليـة         المسرحية لاقيات الاختيار الشكلية للظاهرة   فانه يقع في منطقة أخ    " نص المخرج "فيما يخص اما  

صوص الممثلين ، وبقيـة نـصوص       ، فيما بين ن   )التأويل(الاقتراحات  ،  وصلبحث عن صيغة للتوازن بين النص     ، لعلها مهارة ا   أخرى
قد ) التأويلات(بعد أن تكون تلك النصوص      .. رى، سينوغرافيا ، ونص المتلقي من جهة أخ       ديكور، إضاءة، موسيقى، رقص   : العرض
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، تواصل مع المتلقي ليساهم بالتالي، من أجل ال)العلاماتي(ع الدلالة وامتلائها السيميائي ، لصالح اتسا)البروفات(انفتحت خلال التجارب 
العمل، أي الذكاء من فريق )  فرد-ذات ( المؤهلات والكفاءة الخاصة لكل ، وهنا تبرزة إنتاج المعنى من العرض المسرحيفي مسؤولي

  .مثلين خاصةللقدرات الحسية اللاإرادية للم) ، الذاكرةالخبرة(الأصيل 
، أنها نصاً ؟ ثم يقترح!؟ أم منطوق ثم مكتوب هل الظاهرة المسرحية نص مكتوب أو منطوق     "": أحمد جكاني "يتساءل الباحث   

لنص الذي سيكتب والـنص      الذي يضم ا   "النص الأم  "،"جوليا كرستيفا "او كما أكدت    ،  حقيقه وقراءاته ضمن إطار احتفالي    درامياً يتم ت  
  .الذي سيعرض

   النص المكتوب              
                                      

     النص الأم
     لنص المشخص            ا        

  
  ."النص المكتوب" إلى العرض المسرحي من دون حاجة للمرور عن طريق "النص الأم"بحيث ينتقل الممثل من 

      نص العرض      النص المكتوب             النص الأم  
                         
               

   الممثل                                                                                    
 فاعل وفعال في نسقية تصميم والمتلقي طرف) codes(، باعتبارها حشد من الرموز  )theatralizeأو المسرحة   ("الظاهرة المسرحية"

  )20(.التقليدي لمصطلح النص) سيكيالكلا(، التي تخرق المفهوم النص
  "اللعب الحر"سرح ظاهرة الم

، التي تعتمد   "تقنية الحديثة  للكتابة الركحية    ، وبين ال  إلى إقتراح للتفريق بين الارتجال، بالمفهوم التقليدي القديم       إلى هنا نكون قد وصلنا      
 ـ "الجماعة التأويلية " وحسب مفهوم    كما أن التركيز على هذه التقنية كتجريب معملي       . "نص الممثل "على أولوية    ن شـأنه الـسماح     ، م

للإمكانيات الهائلة لطاقات الظاهرة المسرحية ، ووظيفتها في التشكيل الاجتماعي للذة والمتعة الجمالية ، وللمرء أن يتأمل فكرة التحرر 
، وفي ارتباطها بجاذبية اللعب الحر والارتجال والفرصة التي تتيحهـا          "روبرت ياوس "من شيء ما في الفن لأجل شيء آخر في الفن           

  )21.(لى ما يسميه ياوس تحجيم الوعيهذه الظاهرة لقطع الطريق ع
، باعتبارها مشاركة  المتلقي، لاعتمادها على مشاركةلها التجريبي على جماليات التلقي، باشتغا"الكتابة الركحية"وتكمن أهمية   

قي أيضا ، ولإشراك المتل"النص الأم"، للنفاذ إلى ثلوهي الإستراتيجية التي تتيح القدرة والحرية لنص المم.  المعنىفعالة في عملية إنتاج
، وكيفية اسـتخدامها   لهذه الفراغات بطريقة ذات دلالة   الفراغات الصالحة للعب، وبالشغل على كيفية ملء المتلقي       وظيفة  : "عن طريق 

، للممثل والمتلقـي، هـو مبـدأ    إن حرية اللعب الحر   . حر أمام كل ما هو حتمي ولا إرادي       بوصفها مصدراً لإمداد الإنسان باللعب ال     
ثبتتـه أبحـاث البيولوجيـا      الـذي أ  لضرورات الكـلام والاتـصال،      ما تؤكده الضرورة الإحيائية     وهو  . )22("جوهري في المسرح  

، كما هـي    صوات والذي هو مصدر إزعاج للكبار     ، كثرة الحركة وهرج الأ    الظاهرة اللعبية، لدى الأطفال   " :)biosemiotics(اللسانية
  ."ي أيضا استجابة لنمو الدماغ أيضا، فه لنمو الجهاز العصبي والعضليجابةاست

آليات في "  التشخيصيةدوارتوزيع الأ"وهو ما نلاحظه من تقنيات لعبة . )الاتصالية( المهارات اللغوية  من أجل التعلم واكتسابكل ذلك
، ولعل  بدون قصد أو هدف   ) ذات المقطعين وأكثر  (لأصوات  وكذلك تقليد ا  ). وين، أصدقاء وأقارب وجيران الأسرة    الأب(تقليدهم للكبار   

، وفيمـا  همية البحث في البدائية الطفولية، طقوس القبائل القديمة، وأ المشتغلين على الظاهرة المسرحية   في ذلك بعض مبررات أبحاث    
  .بعد في شعائر معابد دلفي وطيبة 

  المـسرحية، او تحـت ارغامـات   )البروفات(خلال التجارب  مباشرة، ليس  "لنص الأم "ـوتتضح مهارة نص الممثل، للنفاذ ل     
، "النص المكتوب"لـ  السردية الحدوتة) التيمة( لحظة اقتراح اذ يكمن .  بكثير من ذلك ، بل لعله يكون أبعد       فقط "نص المخرج "تعليمات  

الـنص  "ى على ولالنظرة الا  في القاء او الاولى،للممثل لحظة فعل القراءة   ) الخيال والتأويل (ذلك الامتلاء الدراماتورجي    فى   ربما   او
  ."النص الأم"، ليلة العرض، للنفاذ معاً إلى "نص المتلقي"في ذلك اللعب الحر مع ولكن الأمر الحاسم . "المكتوب
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  "الكتابة الركحية"اعادة انتاج العرض و
 مـن   العـرض  على إعادة إنتاج     )شفىالمست(مسرحية  هذه التجربة ال  ، في   "نص الممثل "قد يكون من المفيد هنا أن نذكر قدرة         

).. بالفنانين والكتاب والاعلاميين(الخاص العرض الأول بعد ، دون ان يؤثر ذلك في بنية العرض المسرحي،خلال يوم واحد فقطجديد، 
سرحية الم" فريق عمل" بعد خضوع   .لجمهور الصالة اجراء تعديلات على العرض في نفس ليلة العرض الاول للافتتاح الرسمي             تم   و

 للنخـب   ، والتقنيات المعرفيـة،   )وزارة الثقافة للدولة،   (التقنيات القانونية والادارية  ": مؤسسة جماعات الخطاب  "لارغامات ضغوطات   
  ).علاميينافنانين، كتاب، (التقليدية من جهة اخرى

 إنتـاج نـص   كيفيـة "اختلافتيجة ن كانتلاف فاعلية المتفرجين وتلقيهم للعرض،   ، أي اخ  تغير إستراتيجية التلقي  وبالتالى فان   
، إذ ليس هناك متسع      خلال يوم واحد فقط    ،" الركحية تقنية الكتابة "ما كان ذلك النجاح أن يتم لولا        :  إلى حد يمكننا القول معه     ،!"ممثلال

  ؟ بالمعنى التقليدي،إجراء بروفات، فيما لو كان نصاً مكتوباًمن الوقت للتغيير و
  ..!كلمة أخيرة

الفكـرة  " بهـا تلـك      ، نعنى إلى مسألة لها علاقة بهذا السياق     ، قد يكون من الضروري الإشارة       من هذه المقاربة  قبل الانتهاء   
والتي فضلا عن ضرورة إلغاءها، لعلاقتها بشرعية       ). الرقابة( التى يسمونها الخروج عن النص، اوما يسمى بإجازة النص           ،"الساذجة

ظـر عـن الوظيفـة    وبغـض الن . نها في المسرح عملية لا معنى لها، فإويل النخبة فقطتأ، وليس الحرية، حرية التأويل بعدد المتلقين   
، أو ، كما أن محاسبة نص العرض، وعلى النحو الذي قاربناه هنا"النص المكتوب"لا علاقة له بـ" نص العرض"أن ف، البوليسية للرقابة

، بل هو يقـوم  ، فهولا يصادر الحرية فقط"بالخروج على النص" ، اويتحدث عما يسمى"مكتوبا"اً مسرحياً من يسمح لنفسه أن يجيز نص  
وإذا كان هناك خجل ما من الفترة السابقة على إلغـاء الرقابـة فـى             . دح لآليات الظاهرة المسرحية أيضا    بوظيفه تدل على جهله الفا    

  ..!حيايضا من هذه الرقابة التي ن هل آن الأوان لنخجل نحن أ،!)قبل منتصف السبعينيات( طانيابري
  محمد عبد الحميد المالكي                                                                                            

  "مختبر بنغازي للسيميائيات وتحليل الخطاب "
.................................................  

  :هوامــــــــــش
  .1983 جامعة بغداد ، ،23 ص ،عبد الحميدسامى ت ، بروك ،المكان الخالى تريب )1(
 مختبر بنغازي "طلب مجموعة من الشباب المسرحيين، ممن كان لهم تجربة تجارب حديثة في الارتجال، من )2(

ى  عل )2001مسرحية شيع وطي    (وذلك بعد مقاربتنا لمسرحيتهم   ). اجرائيا وتطبيقا (متابعة تجربتهم علميا  " للسيميائيات وتحليل الخطاب  
  ).عروض محدودة بالمهرجانات(كما تم الاتفاق مع مخرج له تجارب كلاسيكية نوعية خاصة. المستوى التداولي وجماليات التلقي

كتبها المخـرج   ) المستشفى"(مسودة نص غير مكتمل   "لـ" ورشة للكتابة الركحية  "وبعد اربع مسرحيات تجريبية؛ كان ان اقترحنا تنظيم         
  .)سنوات6 بعد مرئيا( هذه التجاربكما عملنا على توثيق. نفسه

 ار الطليعة للطباعة والنشر، الزاوي بغوره، د.، ت د"يجب الدفاع عن المجتمع"ميشيل فوكو،  )3(
 .الرابع، خاصة الفصل 2003تبيرو

  الدرس ،1988ميشيل فوكو، دروس ميشيل فوكو، ت محمد ميلاد، دار توبقال للنشر، الدار البيضاء،   )4(
  ).1971ـ1970(الاول
 ، الفصل 2004وديث ويستون، توجية الممثل، ت احمد الحضري، الهيئة المصرية للكتاب، القاهرة، ج )5(

  .السابعالرابع و 
 ).. الجمهور"(نص المتلقي" الممثلين و بين نصوصختلاف الحقول الدلالية المتصارعةابنعني  )6(

فلسفة بول ريكور، ت سعيد الغانمي،    /  الزمان و السرد   الوجود و : ، انظر )بول ريكور "(ي سرديين لازم سيميائ   برنامجين نبيالصراع  "
 .الهوية السردية: ، خاصة فصل1999المركز الثقافي العربي، بيروت والدار البيضاء، 

 .، المقدمة1994مدخل الى السيميائيات السردية، دار تانسيفت، المغرب،  سعيد بنكراد، )7(
 .1991، بيروت ، عدد  "تابات معاصرهك"  كير ايلام، سيمياء المسرح، ت رئيف خورى، مجلة =  )8(

 .1987رولان بارت، درس السيمولوجيا، عبد السلام بنعبد العال، توبقال المغرب ،= 
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 ،6عدد  ، المغرب،"عيون المقالات"رولان بارت، الثقافه و المأساه ، ت عبدالواحد بن ياسر، مجلة   )9(
1980. 
 ،13م  ،)جزاءن( ،4المسرح التجريبي الخاص بعدد) القاهريه( "فصول" مجلةسالم اكويندي،   )10(
1999. 
 .1999، 13، م )جزاءن(، ي الخاص بالمسرح التجري،4عددال) القاهريه" (فصول"مجلة  )11(
 ..السابق )12(
  11، 10، 9: راجع فصول.. ، سابق"بول ريكور" )13(
  .4، 3، 2: فصولراجع .. ، سابق"سعيد بنكراد" )14(
  .5، 4: راجع فصول..  سابق، "جوديث ويستون" )15(
  ".ان الممثل هو خاضع للاوامر الصادرة من الصالة: "السابقة) بول ريكور(كننا قلب مقولةكما يم )16(
 ).المخرج ومدير المختبر"(ادارة ورشة الكتابة الركحية"المتصل يخص ) نا(ان ضمير )17(
 .، التي صدرنا بها هنا"بيتر بروك"وهذا ما حدث في طلب الشباب لمدير المختبر، كما كانت امنية  )18(
 اخرى بادارة  رة هنا الى ان فريق الورشة، كان يقوم بتجارب اخرى متزامنة مع اشغالنا، ولكننود الاشا )19(
لم يكـن   " مكتوبالنص ال " خاصة اذا عرفنا ان   ". كلام نساوين "مثل مسرحية ).. نعني بعيدا عن شخص المخرج ومدير المختبر      (مختلفة
.. ا كـذلك  جد ناجح   و كان العرض   موعة أسكتشات ممتعة وحيوية   استطاعوا تحويل هذا النص إلى مج     و لكن شباب الورشة     . مكتملا

 ..، بالرغم من ذلك و ربما بفضل ذلك ايضابسبب تجربة فريق العمل في الارتجال
 .4دعد" ملتقى علم النص"جامعة الجزائر، ،، معهد اللغه العربيه وادابها)اللغه والادب(مجلة  )20(
 .، سبق ذكره)القاهريه" (فصول"مجلة  )21(
 .....السابق )22(
   


