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 :البحث ملخص

لا يروم هذا المقال تفصيل القول في الآراء    

نظير للتجربة الشعرية، ولا والنظريات التي عالجت الت

لوقوف على نشأة المصطلح الصوفي وتطوره، يهدف ا

جربة الشعرية بقدر ما يحاول توضيح حقيقة الت

من تمظهرها اللغوي وما تكتنزه من  االصوفية، بدء

خصوصية رمزية متأرجحة بين البوح والصمت، وانتهاء 

بفلسفتها الروحانية وما تعبر عنه من اتصال بالحضرة 

ولتحقيق الهدف المرجو من هذا المقال كان لزاما  .الالهية

التجربة عنه علينا الوقوف على المعنى الذي تعبر 

التجربة لشعرية بوصفها تشكلا ابداعيا، وما تكتنزه ا

الموائمة كانت الصوفية بوصفها معرفة روحانية، وبعدها 

بين التجربتين في نسق واحد، وقد توصلنا إلى أن 

المتصوفة استطاعوا من خلال تجاربهم الشعرية أن 

ليه، لكن لا إيؤسسوا لعالمهم الروحي الذي أرادو الوصول 

كالية المطروحة في فكرهم بمعزل عن يجب النظر للإش

 بنيتها المعرفية والفكرية والجمالية التي أنتجتها.

    

التجربة؛ الشعرية؛  الكلمات المفتاحية:

 الصوفية؛ التشكيل اللغوي.

 
 

 

Abstract: 

      This article does not intend to elaborate on the 

opinions and theories that dealt with theorizing the 

poetic experience. Also, it does not aim to identify 

the origin and development of the mystical term. 

Instead, this article tries to clarify the reality of the 

mystical poetic experience, starting from its 

linguistic manifestation and its symbolic specificity, 

oscillating between revelation and silence, ending 

in spiritual philosophy that dives into the Divine 

Almighty.  

      To achieve the desired goal of this article, we 

had to find out what the poetic experience expresses 

as a creative form. Then, what Sufism encloses as 

spiritual knowledge, and the toning between the 

two experiences within a same framework. We 

realized that the Sufis, through their poetic 

experiences, were able to establish their spiritual 

world that they longed to. However, their persistent 

problematic should be echoed from its cognitive, 

intellectual and aesthetic structure that produced it. 

 

Keywords: Experience; poetry; mysticism; 

linguistic formation. 
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  مقدمة:
لعلنا لا نجانب الحقيقة إذا قلنا بأن النمو 

الثقافي الذي شهدته الإنسانية منذ بدايات القرن 

التاسع عشر أدى إلى نشأة فروع عدة لعلوم إنسانية 

جديدة كعلم النفس وعلم الاجتماع، وتنوعت 

ام أساليب دراسة هذه الفروع، واستتبع هذا التح

معقد بين مجموعات النشاط والمعارف الإنسانية في 

تكوين نظريات حديثة في الجمال والإحساس به، 

تمثل في بعض مظاهره في تداخل المصطلحات الفنية 

والعلمية، مما يؤثر في النتاج الأدبي بشكل مباشر 

ويخلق مشكل فهم النوع الأدبي، وترتب على هذا أن 

ه المصطلحات لهذ ةتعددت الدلالات الهامشي

 1واختلطت حتى تحولت لما يشبه الفوض ى النقدية

"الأمر الذي يحتم على من يتصدى لموضوع جمالي 

فني أن يحدد من البداية مصطلحاته الفنية بصورة 

مركزة حتى يستبعد كل ما يمكن أن تثيره مصطلحاته 

هذه من دلالة هامشية أخرى ارتبطت بالمصطلح من 

 .2قبل"
رية بوصفها تشكلا التجربة الشع -1 

 :لغويا إبداعيا
لقدددددددددد حددددددددداول الكثيدددددددددر مدددددددددن المنشدددددددددغلين بصدددددددددناعة الأد  

والبلاغددددة والنقددددد منددددذ القددددديم إلددددى يومنددددا تددددأ ير الشددددعر 

تحدددت مفهدددوم يعدددرف بددده، ويجلدددو ضدددباب ته، إلا أ هدددم لدددم 

يتوصدددلوا إلدددى تعريدددا  هدددا،ي جدددامع مدددانع، بدددل كاندددت كدددل 

يندددا الجهدددود والدراسدددات عبدددارة عدددن محددداولات موفقدددة ح

"فمدههم مدن غلدب القالدب علددى   3وفاشدلة أحدايين أخدرى 

المضدددددمون ومدددددههم مدددددن عكدددددس هدددددذا الدددددرأي، ومدددددههم مدددددن 

وقددا بددين الأمدددرين، ومددههم مددن كدددان غامضددا بحيددد   اد 

تعريفدده غموضددا، ومددههم مدددن جعددل الشددعر روحددا أثيريدددة 

 .  4أو لغة خالة، أو إلهاما روحيا"

تعدددد فددي لكددن بددالرغم مددن هددذه الاختلافددات فددي الآراء وال

التعددددداريا نقدددددول إ هدددددا جميعدددددا تتفدددددق علدددددى أ هدددددا تجربدددددة 

إنسانية تأخذ  ريقها إلى الآخرين في شكل لغدوي، ممدا 

حلقددددة  –نددددواة التجربددددة  –يجعددددل مددددن الددددن  الشددددعري 

 أن اللغدددددة فدددددي وصدددددفها 
 
وصدددددل بدددددين المبددددددع والمتددددددددددددددلقي إلا

للنتددددداج الفندددددي تتحدددددر  بدددددذالها المبدعدددددة واصدددددفة محللدددددة 

ل أحيانا إلى تغير المركز فدي الهددف فتكدون بشاعرية تص

ذالها في ألفاظها مركزا أكثر من الموضدوع المحلدل، وهدذا 

التددي تعددد نددواة  5الإشددكال أثددر فددي فهددم التجربددة الشددعرية

هذا الإبداع، مما يجعل التساؤل عما يعبر عنه الدن  

ندددواة  –ضدددر  مدددن الجهدددد العقددديم، مادامدددت المضدددامين 

قددددراء، وهددددذا مددددا ذهددددب إليدددده تحدددددد بفعددددل ال –التجربددددة 

أيددددددزر حدددددددين قددددددالت "إن معندددددددى الددددددن  لا يتشدددددددكل بذاتددددددده 

فقد،، فلابدد مدن عمدل القدارا فدي المدادة النصدية لينددت  

 .  6معنى"

إن هدددددذه الاسددددددتجابة الجماليدددددة التددددددي تنشدددددأ مددددددن خددددددلال 

الجدليددة القائمددة بددين الددن  والقددارا  ددي مددا يمكددن أن 

مددددن نضددددع فددددي إ دددداره تصددددورا فنيددددا للتجربددددة الشددددعرية، و 

ثمة علينا أن نقبل كل تجربة شعرية باعتبارها بصمة 

متفددددددددردة وقائمددددددددة بددددددددذالها، وأن لكددددددددل قددددددددارا الحددددددددق فددددددددي 

تشددددددكيل مفهددددددوم خددددددا  بالتجربددددددة الشددددددعرية المقددددددروءة 

انطلاقددددددددددا مددددددددددن رؤيتدددددددددده وثقافتدددددددددده ومخ زناتدددددددددده المعرفيددددددددددة 

 .  7والفكرية القابعة في ذهنه

وبمدددددددددا أن الفدددددددددرد يعددددددددد   التجربدددددددددة و سددددددددد ى لإيصدددددددددالها 

ن قصددددددديدة فدددددددلا شددددددد  أن مضدددددددمو ها الإنسددددددداني للآخدددددددري

سدددديكون متفاوتدددددا بدددددين فدددددرد ويخددددر، وهدددددو مدددددا أشدددددار إليددددده 

غنيمددددددي هددددددلال حددددددين اعتبددددددر أن التجربددددددة الشددددددعرية وإن 

كاندددددت فدددددي أساسدددددها تجربدددددة عا فيدددددة شدددددعورية ف  هدددددا لا 

تقتصر على الدذات المبدعدة "بدل  دي إنسدانية بطبيعتهدات 

شدداعره إذ أن جهددد الشدداعر منصددرف إلددى التعبيددر عددن م

بعدددددددد أن يتمثلهدددددددا، وهدددددددو لا يحددددددداول نقلهدددددددا علدددددددى حالتهدددددددا 

 نددددت عدددن حددددود الأد  والشدددعر، وهدددو 
 
الطبيعيدددة، وإلا

يراهدددا بفكدددره ويتأملهدددا، ويحولهدددا إلدددى مدددادة تعبيريدددة عدددن 

جهددداد وعمدددل ومثدددابرة، لا عدددن مجدددرد استسدددلام لل يدددال 

، ولهدددددذا كدددددان لكدددددل تجربدددددة شدددددعرية ناحيتدددددان 8والأحدددددلام"
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المجددردة، وهددذه فددي  بيعتهددا شددعرية،  "الأفكددار وال ددوا ر 

ثم العملية نفسها التي تقوم على وضع هذه الأفكدار فدي 

قوالدددددب خاصدددددة، معتمددددددة علدددددى تكدددددرار الدددددو ن والنغمدددددة 

والقافيددددددددة والحركدددددددددة الموسدددددددديقية مدددددددددع مزاوجتهددددددددا بتلددددددددد  

 .  9الأفكار وال يالات والعوا ا"

ومهمددددددا يكددددددن مددددددن أمددددددر اسددددددتغرا  الشدددددداعر فددددددي توضدددددديح 

، ومهمدددددددددا يكددددددددن مدددددددددن أمدددددددددر العدددددددددادات تجربتدددددددده الشدددددددددعرية

المصددداحبة لهدددذا التوضددديح ف نددده يقبدددل علدددى إيدددداع أثدددره 

الفنددددي وهددددو علددددى ويددددي كامدددددل بمددددا يقددددوم بدددده، لأن الدددددويي 

، والقددددددددددددول 10شددددددددددددرط أسا دددددددددددد ي فددددددددددددي تحقيددددددددددددق التجربددددددددددددة

باسددددتغرا  الشدددداعر فددددي توضدددديح تجربتدددده وهددددو علددددى ويددددي 

كامل بما يقدوم بده لا ينب دي أن يفهدم بمنظدور الحقدائق 

ككليدددددددات عامدددددددة يتحقدددددددق يقيههدددددددا بالاختيدددددددارات  العلميدددددددة

الماديدددددددددة المحسوسدددددددددة؛ لأن هدددددددددذا الجاندددددددددب الفكدددددددددري فدددددددددي 

التجربدددة الشدددعرية يخضدددع إلدددى لدددون يخدددر مدددن الصدددد ، 

 .  11هو الصد  الفني

إن التدددواؤم الحاصدددل بددددين التجربدددة الشدددعرية والصددددد  

الفندددددي يعندددددي فيمدددددا يعنيددددده أن يدددددرتب، الشددددداعر بتجربتددددده 

دى تفاعلده معهددا وتوحدده بهددا ارتبا دا وجدددانيا يدوحي بمدد

عقليددددا وشددددعوريا، فدددديخل  لهددددا، وذلدددد  بددددأن يصددددور مددددا 

يجدددددددددده فدددددددددي نفسددددددددده تصدددددددددويرا صدددددددددادقا يدددددددددنم عدددددددددن مددددددددددة 

الانفعدددددال، وعمدددددق الشدددددعور واتسددددداع مدددددداه، ممدددددا ي دددددر  

أثددره فددي نفددس المتلقددي، فيكددون أثددره الفنددي صدددى لمددا فددي 

نفسه، وتصويرا لمكنون فكره، ول س حذلقة لغويدة أو 

ة يتشدددد  بهددا كددل مدددن تسددعفه حيلتدده علدددى براعددة فكريدد

رصدددددددددا القدددددددددول وسدددددددددب  الكلدددددددددم، واسدددددددددتعرا  الحلدددددددددى 

 .  12اللفظية التي قد تطر  الأذن ولا تثير الوجدان

ولمددا كددان مدددار الأمددر علددى مددا أشددرنا مددن أن الصددد  هددو 

محدددددور التجربدددددة الشدددددعرية، فددددد ن هدددددذه الرؤيدددددة تجعلندددددا 

نقددددددا أمددددددام سددددددؤال يطددددددرح نفسدددددده ب لحدددددداح؛ هددددددل هددددددذه 

 ة المق رندددددددددة بتجربدددددددددة الشددددددددداعر معانددددددددداة حقيقيدددددددددةالمعاندددددددددا

 معاشة ؟ أم أ ها من نسي  خياله؟

الواقع أن كثيرا من النقاد يجمعون علدى أنده لد س مدن 

الضدددددددروري أن تقدددددددع هدددددددذه التجربدددددددة فدددددددي حيددددددداة الشددددددداعر 

نفسدددده أو أن تكددددون ممارسددددة واقعيددددة، وهددددذا مددددا يؤكددددده 

غنيمدي هدلال حينمدا يؤكددد أنده لد س مدن الضددروري "أن 

لشدداعر قددد عددار التجربددة بنفسدده حتددى يصددفها، يكددون ا

بددددددددددل يكفددددددددددي أن يكددددددددددون قددددددددددد لاحظهددددددددددا، وعددددددددددرف بفكددددددددددره 

عناصدددرها، ويمدددن بهدددا، ودبدددت فدددي نفسددده حمياهدددا، ولابدددد 

أن تعيندددددددددده دقددددددددددة الملاحظددددددددددة، وقددددددددددوة الددددددددددذاكرة، وسددددددددددعة 

ال يددال، وعمددق التفكيددر حتددى يخلددق هددذه التجربددة التددي 

تصدددددددورها عدددددددن قدددددددر  علدددددددى حدددددددين لدددددددم يخدددددددض غمارهدددددددا 

 .  13بنفسه"

مثلما سدبق وأشدرنا، وكمدا يؤكدده  –إن صد  التجربة 

 –لا يعندددي بالضدددرورة مطابقتهدددا للواقدددع  –غنيمدددي هدددلال 

إنمددددا الصددددد   –كمددددا هددددو الحددددال فددددي التجددددار  العلميددددة 

فيهددددددا أن تكدددددددون مطابقدددددددة لوجدددددددان الشددددددداعر ومو دددددددحة 

 .  14عاكسة لحقيقة مشاعره وتصوراته ورؤاه

الفدن فدالأثر ومن  اوية النظر هذه، اختلاف العلدم عدن 

لددد س نتيجدددة تابتهدددا التجربدددة  –أيدددا كدددان نوعددده  –الفندددي 

العلميددددة، وإنمددددا هددددو نتيجددددة مدددددا فددددي الفنددددان مددددن ذات تددددده 

وفرديتدددددددددده، وهمددددددددددا المظهددددددددددران الوا ددددددددددحان فددددددددددي الإنتدددددددددداج 

 .  15الفني

هددددددددذا، ونشددددددددير، إلددددددددى أن القددددددددول بالذاتيددددددددة فددددددددي التجربددددددددة 

الشدددددددعرية يكشدددددددا عدددددددن جدددددددانبين أولهمدددددددات أن التجربدددددددة 

ن كانددددددت تصددددددور مددددددن ذات واحدددددددة إلا أ هددددددا الشددددددعرية وإ

لهددددف إلدددى إشدددرا  أكبدددر عددددد مدددن الأفدددراد، وثانيهمدددات أن 

هددددذه الذاتيددددة لا يمكههدددددا أن تحقددددق الموضددددوعية الفنيدددددة 

 إذا توغددددددل الشدددددداعر فددددددي الانسددددددانية ترقددددددد فددددددي 
 
الحقددددددة إلا

، ومددن هنددا فدد ن الذاتيددة فددي الأثددر الفنددي تنت ددي 16أعماقدده

الأفددددددددددددراد، لأن  "إلددددددددددددى محددددددددددددور الفددددددددددددرو  والتضدددددددددددداد بددددددددددددين
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استكشددددددداف الفندددددددان لذاتددددددده إنمدددددددا هدددددددو قبدددددددل كدددددددل  ددددددد يء 

 . 17اكتشاف للإنسانية الكامنة في كل فرد منا"

وفددي هددذا السدديا  تجدددر الإشددارة إلددى أننددا لا نسددتطيع أن 

نخددرج مددن نطددا  الشددعر التجددار  التددي موضددوعها هددين 

قليددددل القيمدددددة، لأن القيمدددددة الفنيدددددة للتجربدددددة لا تتحددددددد 

تتحددد بقددرة الشداعر التصدويرية  بموضوعها؛ بقدر مدا

فددددددددي نقددددددددل هددددددددذه المشدددددددداهد اليوميددددددددة مشدددددددداهدا تخيليددددددددة، 

وبالتددددالي فددددلا وجددددود لمواضدددديع شددددعرية بطبيعتهددددا وأخددددرى 

 .  18خارجة عن نطا  الشعر

لا تحدددددها  -مدددن  اويدددة النظدددر هدددذه -إن أهميددة التجربدددة

قيمددددة الموضددددوعات ال ارجيددددة؛ بقدددددر مددددا تتحدددددد بقدددددرة 

لهدددا ورؤيتهددددا فددددي كليتهدددا وهددددو مددددا الشددداعر علددددى النفدددداذ داخ

يحقدددق لهدددا قيمتهدددا ومكانتهدددا ، وهدددو مدددا يؤكدددده  كروتشددده 

حدددين قدددال "وبنفددداذه إلدددى الأشدددياء فدددي ضدددوء الكلدددي يحددددد 

 .  19لها قيمتها ومكا ها في الوقت نفسه"

ولما كان الحال على مدا أشدرنا إليده، فالتجربدة الشدعرية 

، إذا تجربددددة فنيددددة، مدددددارها عددددالم مسددددتقل قددددائم بذاتدددده

و ددي تعنددى بشددكل عددام بالانفعددال الشددعري الددذي تولددده 

الاسدددتجابة للددددوافع المثدددارة فدددي القصددديدة الشدددعرية أمدددا 

مكونددات هددذه التجربددة وخصائصددها فهددو موضددوع اللغددة 

. التي تتميز عن غيرهدا بالاسدتعمال ال دا ، 20الشعرية

إذ ينحددرف المبدددع بلغتدده قلدديلا أو كثيددرا عددن الاسددتعمال 

للغددددددددددة، ويخددددددددددرج بهددددددددددا عددددددددددن دوائددددددددددر الددددددددددوظيفي المعيدددددددددداري 

، فالشدددددعر 21المواصددددفة بطريقتددددده ال اصددددة فدددددي المعالجددددة

بمعندددددى مدددددا "هددددددو جعدددددل اللغددددددة تقدددددول مددددددا لدددددم تددددددتعلم أن 

تقولدددددده، إن الأثددددددر الشددددددعري مخددددددا رة فددددددي التعبيددددددر بلغددددددة 

إنسدددانية عدددن انفعدددال أو حقيقدددة قدددد لا تسدددتطيع اللغدددة 

الإنسدددانية أن تعبدددر عههدددا، فمددددا لا تعدددرف اللغدددة العاديددددة 

ن ت رجمدده، هددو أحددد مجددالات الشددعر، ويصددبح الشددعر أ

وبنيالهددددا  22فددددي هددددذه الحالددددة ثددددورة مسددددتمرة علددددى اللغددددة"

 ال ركيبية.

لا عجددددب، إذا، أن أول ميددددزة تمتددددا  بهددددا اللغددددة الشددددعرية 

هددو عدددولها عددن النظددام اللغددوي، بكددل مسددتوياته، وإذا 

كاندددددددت اللغدددددددة العاديدددددددة تح دددددددرم القواعدددددددد والسدددددددنن علدددددددى 

لفدددددددة النحويددددددة والصدددددددوتية والصدددددددرفية المسددددددتويات المخت

والدلاليدة وتل ددزم بهدا، فدد ن اللغدة الشددعرية تتجداو  هددذه 

القواعدددد، مكوندددة بدددذل  نظامدددا خاصدددا بهدددا، إيماندددا مههدددا 

أن اسددددتخدام اللغددددة فددددي صددددورلها القياسددددية اسددددتخدام 

، "ومددن هنددا 23محدددود لا يفددي بمتطلبددات الفددن الشددعري 

وضددد ى فدددي كدددان احتيددداج المبددددع إلدددى إحددددا  ندددوع مدددن الف

ددددددددا  هددددددددذه العلاقددددددددات اللغويددددددددة، وتحطدددددددديم ذلدددددددد  التعس 

القائم في الرب، بين اللفظدة ومددلولها، وتلد  الفوضد ى 

المسدددتحدثة تتحدددول لتخلدددق نظامدددا جديددددا يطلدددق عليددده 

 .  24كلمة المجا "

وعلى هذا النحو، فالشاعر إذا مجبر على أن يثدور علدى 

الدددددنظم اللغويدددددة المتواضدددددع عليهدددددا، ويحدددددل محلهدددددا نظمدددددا 

 إذا  أخرى 
 
لكي يتحقق له الإبداع، فالشدعر لا يوجدد إلا

تدددم تحطدددديم النسددددق اللغددددوي، وتكسددددير قواعددددده، وتغييددددر 

، ومدددن هنددددا، سدددتكون اللغددددة 25ترت بددده المعتدددداد فدددي الكددددلام

الشددعرية بددلا شدد  إيحائيددة لا إيضدداحية؛ لأ هددا أكبددر مددن 

أن تكدددددون وسدددددديلة للنقددددددل أو التفدددددداهم، بددددددل  ددددددي وسدددددديلة 

مثلمددا يقدددول  –يتهدددا الأولددى اسددتبطان واكتشدداف، لأن غا

تثيدددر وتحدددر  وتحفدددز الأعمدددا  وتفدددتح أبدددوا   –أدونددد س 

الاسدددتبا ، إ هددددا لهامسدددنا لكددددي نصدددير أكثددددر ممدددا لهامسددددنا 

ن، إ هددا تيددار تحددولات يغمرنددا ب يقاعدده وإيحائدده  لكددن نددتلق 

 .26المتسائل

ولا نبالغ إذا قلنا إن الشاعر وهو يؤلا لغتده الشدعرية 

ب أن يكدددون علدددى درجدددة ويؤسدددس معمدددار قصددديدته، يجددد

كبيرة من الويي الفني، لأنه يعطي لكل كلمدة فدي الدن  

دورهددددددددا الددددددددوظيفي، ومكا هددددددددا الطبي ددددددددي لأن الكلمددددددددة فددددددددي 

ِّ دورها في إثدراء المعندى وخلدق 
الن  الشعري إن لم تؤد 

إيحددددداءات دلاليدددددة جديددددددة تصدددددبح مدددددن معوقدددددات تندددددامي 
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الدلاليددددددددددة التددددددددددي  ددددددددددي مددددددددددن أخدددددددددد  خصددددددددددائ  اللغدددددددددددة 

 .  27الشعرية

  فالشددداعر وهدددو يعددداي  التجربدددة و عددداني مخدددا  لدددذل

التعبيددددددر عههددددددا يسددددددتنجد بكددددددل مددددددا مددددددن شددددددأنه أن يوسددددددع 

 اقدددات اللغدددة ويضددداعا قددددرلها علدددى التعبيدددر لتتشدددكل 

تشددددددكيلا فنيددددددا خاصددددددا، إذ لا يمكددددددن للعمددددددل الأدبدددددددي أن 

 إذا تخلددددددددددددددت الألفددددددددددددددا  
 
يدددددددددددددددخل تخددددددددددددددوم الشددددددددددددددعرية إلا

ل وال راكيددددددب علددددددى مدددددددلولالها الأصددددددلية، ويصددددددبح العمدددددد

 
 
الأدبدددددددي مشدددددددروعا لاحتمدددددددالات متعدددددددددة، لا يحكمهدددددددا إلا

. وهندددددددا، يفدددددددتح المعندددددددى 28قدددددددانون الدددددددن  الدددددددذي أ لقهدددددددا

المتدددددواري خلدددددا تعرجدددددات الدددددن  المجدددددال واسدددددعا أمدددددام 

المتلقدددددي للإسددددددهام فددددددي إكمددددددال الددددددن  وتشددددددكيل حقولدددددده 

الدلاليدددددددة توقدددددددا منددددددده إلدددددددى كشدددددددا العلاقدددددددات الظددددددداهرة 

ي مدددددددددن وال فيدددددددددة للظفدددددددددر بمدددددددددا اكتندددددددددزه الدددددددددن  الشدددددددددعر 

 .  29دلالة

ومددن كددل مددا سددبق الإشددارة إليدده يمكننددا أن نخلدد  إلدددى 

القددددول بددددأن التجربددددة فددددي حصدددديلة الاسددددتخدام الفددددردي 

ال دددددددا  للغدددددددة عبدددددددر الإبدددددددداع و دددددددي ال صوصدددددددية التدددددددي 

تقابلهدددا مدددن ناحيدددة أخدددرى خصوصدددية القدددراءة وذاتيتهدددا 

"فكمدددا أن تجربدددة الدددذات الشدددعرية تجربدددة خاصدددة تبددددأ 

لغددددة وتشددددكيلها للمجمددددوع مددددن خصوصددددية اسددددتخدام ال

الشدعري، وصدورها البلاغيدة وجرسدها الموسديقي وبنيتهددا 

الفكريدددددددددددة، كدددددددددددذل  فددددددددددد ن القدددددددددددراءة لابدددددددددددد أن تتصدددددددددددا 

بخصوصدددددددددددية القدددددددددددارا الدددددددددددذي يتعامدددددددددددل مدددددددددددع التجربدددددددددددة 

الشدددعرية علددددى  ريقتدددده ال اصددددة التددددي تحكمهددددا ثقافتدددده 

 .30الفردية ليحدد مهها وبها سمات هذه التجربة"

ـــة -2 صـــفها معرفـــة صـــوفية بوال التجرب

 روحانية
 

تعد  كلمة تصوف من أهم المقولات التي لم يفصل 

ال را  في معناها، ولم يتوقا عن ال و  في 

محاولة تحديد دلالتها نظرا لحساسية معناها ذي 

الطابع الإشكالي المتلبس بمفاهيم متعددة، وبمتابعة 

ما هو موجود في بعض المصادر اللغوية وأشهر 

لتي أشارت إلى مسألة اشتقا  المصنفات الصوفية ا

مصطلح الصوفية أ ها ذهبت مذاهب شتى، فالبعض 

نسب ذل  مرة إلى الصوف لأن بعض الزهاد تميزوا 

ة،  ف  بهذا اللباس دون غيره، وتارة ينسبو ها إلى الص 

وتارة أخرى إلى الصفاء أو الصوفانة وغيرها من 

 . 31الألفا  الأخرى المرشحة لتكون أصلا لكلمة صوفي

الملاحظ على هذه ال رشيحات أ ها لم تبح  في أصل و 

اشتقا  كلمة تصوف، بل اتجهت إلى تحديد معناه 

أو الجماعة التي ارتبطت بها، ولعل مرد هذا الإخفا  

المعرفي هو أن كلمة تصوف من الكلمات الغامضة 

متعددة التعريفات والمفاهيم، وهو ما أكد عليه 

ه من الصوف، القشيري بقولهت " فقول من قال إن

وتصوف إذا لبس الصوف، كما يقال تقم  إذا 

لبس القمي  فذل  وجه، ولكن القوم لم يختصوا 

بلبس الصوف، ومن قال أ هم منسوبون إلى مسجد 

رسول الله صلى الله عليه وسلم فبالنسبة للصفة لا 

تجيء على نحو الصوفي، ومن قال إنه من الصفاء 

ن مقتض ى فاشتقا  الصوفي من الصفاء بعيد ع

ا، فكأ هم في  اللغة، وقول إنه مشتق من الص 

الصا الأول بقلوبهم من حي  المحاضرة مع الله  

تعالى فمعنى صحيح، ولكن في اللغة لا تقتض ي هذه 

النسبة إلى الصا، ثم إن هذه الطائفة أشهر من أن 

تحتاج في لغتهم إلى قياس لفظي واستحقا  

 .  32واشتقا "

ت يتضح أن أغلب الألفا  وبمناقشة هذه ال رشيحا

التي جاءت بها لتكون أصلا اشتقاقيا للصوفي 

والصوفية ولا تتفق وقواعد الاشتقا  الصرفي في 

، وهو ما أكد عليه القشيري حين 33اللغة العربية

أخرجه من دائرة القياس والاشتقا  واعتبره لقب من 
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الألقا  بقولهت "ول س يشهد لهذا الاسم من حي  

 .  34واشتقا  والأظهر فيه أنه كاللقب"العربية قياس 

وإذا ما تركنا ال رشيحات اللغوية للأصل الاشتقاقي 

المختلا فيها جانبا، وعرضنا للبح  في ماهية 

التصوف، ف ن هذه الأخيرة تنفتح على  وايا نظر 

متعددة؛ لأنه من العسير بما كان أن يحاول المرء 

تصور مفهوم محدود، وتعريا جامع للظواهر 

جتماعية والحركات الفكرية، ويزداد التعقيد تجذرا الا 

إذا كان المقصود موضوعا متحركا متداخلا، تنبني 

حقيقته على مقامات وأحوال، لذل  فقد تعددت 

تعاريا التصوف وتباينت الآراء والمواقا فيه، حتى 

 . 35وصلت إلى حد التصادم في بعض المراحل

واقا أمر  بي ي إن هذا التعدد والتباين في الآراء والم

يؤكد الطبيعة المتحركة والضبابية التي تأبى التحديد 

والتعيين وتستعص ي على الملاحقة والتقييد، فأغلب 

الذين حاولوا تعريا التصوف أثبتوا أنه حالة فردية 

 36ذوقية غير متطابقة ولا متشابهة عند من وصفوها

"و ي بهذا الاعتبار لا تخضع للتعريا المنطقي الذي 

له أن يكون جامعا مانعا، بل تبدو التجار   يراد

الصوفية وكأ ها جزر منعزلة ل س بيهها راب، بسبب 

، السايي للتصفية 37أ ها تجربة للإنسان المتفرد"

الروحية ال الصة والراغب في التواصل مع الذات 

، فالغاية عند 38العلية بعد الانفلات من قيود الذات

تنع إدراكها أو المتصوفة حقيقة لا يمكن وصفها ويم

التعبير عهها بالمدار  والأساليب العادية، فلا الفلسفة 

ولا العقل قادران على أن يحيطا بمفاهيمها بل بصيرة 

القلب من يكشفها، وعليه، فالأمر "يتطلب تجربة 

روحانية، لا صلة لها بالمناهج الفكرية أو العقلية، 

و ي تجربة إن سلكها المريد في بحثه عن الحقيقة 

لمذكورة يهتدي بنور داخلي، يزداد كلما تحرر تعلقه ا

 . 39بهذا العالم، وكلما صقل مرية قلبه"

وإلى جانب مشروعية هذه الحقيقة التي أدت إلى 

إضفاء سمة التباين والاختلاف حول مفهوم 

التصوف، نضيا سببا يخرا وهو التطور السر ع 

الذي شهدته الفكرة الصوفية وبخاصة في تجليالها 

لية على أيدي رجالها والقائلين بها "إذ بدأت العم

بشكل أولي متواضع يعبر عن الزهد والتقشا 

والس ي إلى تأكيد المثل الأخلاقية الحميدة في 

التضحية والإيثار والشفقة، والعطا على سائر 

مخلوقات الله، وأولها الإنسان، ثم أخذت تتصاعد 

تى نحو تمثل الكمال الإنساني والتسامي الروحي، ح

 والاتحاد فيه.  40أ حت توقا إلى الاندماج في المطلق"

وفي هذا السيا  يرى محمد علي كندي أن هذا 

التسارع "للفكرة الصوفية تنظيرا وممارسة في مدة 

 منية محدودة، وتباين مناهلها ومشاربها وانتشارها 

في شتى أقاليم الدولة الإسلامية وما تحويه من 

فات، لابد أن تكون أعراف وأعرا  وقوميات وثقا

نتيجته هذا الكم الهائل من التعاريا والمفاهيم، ومع 

ذل  يمكن أن تضب، المفاهيم في ثلا  مستويات 

يعبر كل مستوى مهها على مرحلة معينة من مراحل 

 .  41تطور الفكرة الصوفية"

ولعل الش يء الملاحظ على مجموعة التعاريا التي 

قيم أخلاقية  تشكل المستوى الأول أ ها ت ركز حول 

تمثل المنطلقات الأولى لفكرة التصوف ف ي تعبر عن 

معاني الزهد في الدنيا والأعرا  عن جاهها والإقبال 

، وهو ما أشار 42على الله والتوكل عليه وال وف منه

إليه ابن خلدون في مقدمته بقولهت "وأصلها العكوف 

على العبادة والانقطاع إلى الله تعالى، والإعرا  عن 

ف الدنيا و ينتها، والزهد فيما يقبل عليه  خر 

الجمهور من لذه وجاه، والانفراد عن ال لق في 

 . 43ال لوة والعبادة"

ووفقا لهذه الرؤية، ف ن التصوف يبدأ عندما يصل 

الفرد إلى قناعة استكناه حقيقة وجوده المتأسسة 
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 –استجابة لذل   –على عبادة الله، في ر  المتصوف 

ذا الأمر ليبدأ مرحلة جديدة كل ما يشغله عن ه

تقوم على التجرد من ملذات الدنيا و خرفها، وما 

يصحبها من أنواع العبادة كالصلاة والصوم والذكر 

وقيام الليل وغيرها من أشكال العبادة التي لهدف إلى 

تحقيق الكمال الأخلاقي للنفس من جهة وإلى معرفة 

 . 44الله من جهة أخرى 

تدرج أسس الصوفية لمرتبة وبهذا السلو  الروحي الم

ثانية أرقى في هذا الطريق الذي لا غاية له إلا الله، 

وعندها تتجه التعاريا إلى تل  الغاية من خلال 

التصفية الروحية والإقبال بالكلية على الحق 

 .45سبحانه

لقد تجاو  صوفية هذه المرحلة النظرة الأخلاقية  

لرغبة في وقيمها الدينية ليؤسسوا لمفهوم جديد هو ا

تحقيق الوصل أو الوصال و ي غاية ينشدها 

المتصوفة ويقطعون الأبعاد لأجلها، بل يتعمدون 

إ ها  الجسد وإتلافه لل لا  من الصفات البشرية 

التي تقا حائلا دون التواصل مع الحق، ولتحقيق 

هذه الغاية النبيلة يتصور الصوفية  ريقا للسلو  

احل متعددة تعرف إلى الله إذ يتدرج السال  في مر 

 . 46بالمقامات والأحوال التي تنت ي به إلى معرفة الله

إن المعرفة التي يصل إليها الصوفي  ي غاية السلو  

إذ يتم فيها اللقاء بين العبد وربه وفي غمرة هذه 

اللقاء يتحول العبد فيه تحولا جذريا، إذ يدخل في 

حضرة الحقيقة الأسمى مع الفناء التام عن نفسه 

كل ما سوى الله، إن هذا التو  الأبدي للوصول  وعن

إلى المعرفة يمثل المرحلة الثالثة في تطور الصوفية 

الإسلامية لأ ها تقود إلى مستوى أكثر تركيبا 

عندما تنتقل من فكرة تلا  ي الناسوت   47وتعقيدا

وفنائه تواصلا مع الحق، إلى فكرة وجود الحق في 

ودات ما عدا مكونات ال لق، بحي  تتلا  ى الموج

 له، و ي 
 
الله، فلا وجود على وجه الحقيقة إلا

القضية الفلسفية التي تطرحها نظرية وحدة 

 . 48الوجود

وتأس سا على ما ذكرنا، يجو  الإقرار بمشروعية 

الاختلاف المتبدي بين الدارسين حول مفهوم 

التصوف، فالتصوف حال ش صية وسلو  فردي لا 

كشفت عنه المراحل  يخضع للقيود العلمية، وهو ما

التي أشرنا إليها، ف ذا كانت المفاهيم المقدمة له في 

مراحلها الأولى تميل إلى البسا ة وتعبر عن جوانب 

الزهد والتدين، ف  ها في المراحل المتأخرة مالت إلى 

التعقيد والتما ي بالمقولات الفلسفية، ولم يعد 

التصوف مجرد  هد بل رؤية للعالم وتفسير للوجود 

 . 49ورؤية جديدة للدين

إن المبدأ الأسا  ي في التجار  الصوفية يقتض ي 

أولية الروح على الجسد، وعلى أساس هذه الأسبقية 

يتأسس المبدأ الصوفي في وجود إمكان معرفي خارج 

النطا  الطبي ي في حال قوة، ولا ينتقل إلى الفعل إلا 

بقطع المتصوف صلته باش را ات النفس الحيوانية 

 .50د نقاءها الإل يلتستعي

إن المتصوف في وجوده الدنيوي موجود من جهة 

ومفقود من جهة أخرى، فهو موجود برسومه 

ومعانيه وصفاته، ومفقود عن وجوده بالحق، لذل  

فهو في تو  دائم إلى التوحد معه، ولا يتحقق له ذل  

 إذا أفن ت النفس عن كل   يء وعن كل فعل 
 
إلا

النفس عن كل رسم وعن كل معنى، وبمقدر فناء 

ومعنى يتحقق لها البقاء أين يتعالى الإنسان إلى 

حقيقة الحضرة وينفتح أمامه الغيب الذي هو ذو ، 

وهذا هو معنى التوحيد المعادل للفناء، وحينئذ يسمى 

"إذ لا يمكن  51المتصوف عارفا وتسمى حالته معرفة

إدرا  ما هو غيبي بالأدوات والمدار  العقلية، ف ذا 

حق واقعا خارج إ ار المحسوس والتناول أي في كان ال
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إ ار الغيب، ف نه تبعا لهذه المسلمة يصبح من 

 . 52المنطقي الإقرار بعجز العقل عن إدراكه"

والعرفان كما يعرفه الجابري "نظام معرفي ومنهج في 

اكتسا  المعرفة ورؤية للعالم، انتقل إلى الثقافة 

نت سائدة في كاالعربية الإسلامية من الثقافات التي 

سمى الشر  الأدنى )...( في اللغات الأجنبية ي

. وقد استعملت أيضا المعرفة تومعناها)...( الغنو 

العرفان هو  غير أن ما يميز  بمعنى العلم والحكمة،

أنه من جهة معرفة بالأمور الدينية تخصيصا، وأنه 

من جهة أخرى معرفة يعتبرها أصحابها أسمى من 

لبسطاء، وأرقى من معرفة علماء معرفة المؤمنين ا

فالعارف عند  53الدين الذي يعتمدون النظر العقلي"

المتصوفة أرقى درجة من العلم لأن العالم يطلب 

العلم استنادا إلى أدلة واستئناسا بقواعد القياس 

وضوابطه ب نما المعرفة انبجاس للحقيقة في قلب 

 . 54العارف

فة ما بين ومن خلال هذا الفصل الذي يقدمه المتصو 

المعرفة العقلية والمعرفة الغيبية استطاعوا أن 

يميزوا بين نوعين من العلمت الظاهر وهو علم 

الشر عة والعلم البا ن وهو علم الحقيقة، 

والمتصوفة وإن قالوا بالبا ن والاختلاف وفارقوا بنية 

 أ هم لم ينكروا الظاهر بقدر ما 
 
النظام الرسمي إلا

اهر إقصائهم لهم و عمهم أن أنكروا على علماء الظ

 . 55قراءلهم للدين وحدها  ي الصحيحة دون غيرها

هذا، ومادامت التجربة الصوفية حياة با نية 

مفعمة بالمعاني الروحية واللطائا المتعالية عن 

لغة  –ل صوصيتها  –الحياة العادية، فقد اف رضت 

نوعية تميزها عن باقي الأساليب اللغوية العادية، مما 

ا في نظر البعض إلى لغة غامضة عرفت "بأ ها حوله

 ريقة خاصة في استخدام اللغة، ونم، مميز في بناء 

الدلالة، بحي  تخرج عن الدلالات المباشرة 

الموسومة بالأحادية والمحدودية إلى دلالة غير مباشرة 

 . 56سمتها التعدد والإيحاء"

إن التجربة الصوفية، والحال هذه، تجربة روحية 

أملية تعتمد على السلو  الروحي للارتقاء فكرية ت

بالقوى البا نية في الإنسان إلى عالم العرفان، لنيل 

السعادة الروحانية المفارقة لكل مادة غرائزية، وبهذا 

المعنى فالتصوف" إضافة إلى كونه منهجا في المعرفة 

مطلبه الحقيقة التي مصدرها العالم العلوي، هو 

ها  لب الكمال والرقي كذل  فلسفة في الحياة هدف

 . 57بكيان الإنسان بما يشارف به من الألوهية"

وبهذا يكون التصوف جوابا عن سؤال البدايات، لأنه 

يحيلنا على الأصل الذي انبعثت منه كل الأصول، إلى 

النور الذي صنعت منه ال ليفة، والمعرفة الناتجة 

عن التجربة الصوفية تبدو وثيقة الصلة بالتاريخ 

للحقيقة، وتقص ي النشأة الأولىت نشأة الكون،  الروحي

 .58بدء ال ليفة، ظهور الإنسان وغيرها من الأسئلة
التجربة الشعرية الصوفية/من  -3

 التشكيل اللغوي إلى التماهي الروحاني
   

إن النظرة المتفحصة تقر بأن العلاقة الرابطة بين 

الإنسان والكون و ي علاقة الجزء بالكل والفرع 

على اعتبار أن الكائن البشري مخلو  من  بالأصل،

العناصر نفسها المكونة للكون، مما يعطيه إمكانية 

الانصهار في بيئته الكونية، والصلة الثانية التي تجمع 

بيههما  ي صلة المكان بالممكن، فالكون مكان 

، إذ أنه يشغل فيه حيزا ويتصل والإنسان ممكن فيه

بموجوداته عن  ريق حواسه، وتعمل جميع هذه 

العلاقات على دم  الكائن الإنساني في كونه، وتدفع 

به إلى اكتسا  التجربة وتنمية الإدرا ، وإلى التأمل 

 . 59والتذو  

 أن 
 
وبالرغم من هذا الاحتواء وهذا الاندماج، إلا

ريقين، الأولى نظرة الكائن البشري للكون تأخذ  

نظرة تسير بالإنسان نحو غاية العلم بحقيقة الكون 
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المتجلية، فيغلب على هذه النظرة  ابع العلم ليكون 

الإنسان عالما، ويكون الكون موضوع علمه، ونظرة 

ثانية تختلا عن سابقتها لأن مجالها يخ ر  ظاهر 

الكون إلى با نه بحي  يكون الاهتمام منصبا بجوهر 

واستنباط حقائقه ال فية والاتصال به  هذا الكون،

عن  ريق الروح؛ ويكون الاعتماد في ذل  على الرؤية 

 . 60الذوقية التي تمكنه من الام زاج بالحقائق الكونية

وهذه النظرة الثانية للإنسان وهو يمارس اتصاله 

بب ئته الكونية يصطلح عليها  كي نجيب محمود 

أعما  هذا  بالنظرة الفنية التي تظل "معتملة في

المخلو  تختمر وتنمو وتتسع في با نه إلى أن يفيض 

كأسها فينطلق الموهوبون من البشر لينقلوا أثر هذه 

التجار  من موقع ال رسب في أعما  الروح إلى 

مستوى التعبير عما أحسوا به عن  ريق اللغة أو 

الموسيقى أو النحت، وبهذا الأمر يكون الإنسان كائنا 

تحقيق وجوده المرها والمثمر لكل  فنانا يهدف إلى

 .  61أنواع الأنشطة الجمالية الرفيعة"

والإنسان في وقفته الفنية يستبعد عقله ويؤسس 

رؤيته للوجود انطلاقا من نظرته القلبية؛ إذ يقوم 

بمزج نفسه مع ما يظهر له من الموجودات، و شحن 

فيها ما احتواه وجدانه واخ زنته مشاعره، وانكفاء 

لى حيالها البا نية لا يعد انقطاعا سلبيا عن الذات ع

الواقع إنما هو موقع يخر لمشاهد الكون وتذوقه، 

والاتصال به اتصالا يخ ر  مختلا الحواجز التي 

فرضت على الإنسان في علاقته الحسية مع العالم 

 . 62ال ارجي

ومن على شرفة هذه الرؤية، تصبح التجربة الفنية 

الفنان لا يتلقى الوجود رديفة للتجربة الصوفية "ف

مثلما هو مسلم به، بل ينظر إليه ك شكالية ذهنية 

تتأبى على الحسم، لذل  يظل التوتر نحوها قائما، 

وبتعبير يخر إنه يتأمل الوجود بوصفه سرا، ويفكر 

كيا يخ ر  حجب هذا السر ويكشا عنه،، كشأن 

الصوفي الذي ينتظر لحظة انكشاف السر واتحاده 

 . 63به"

اوية النظر هذه، ف ن الصوفي والفنان ومن   

"ينطلقان من تجربة ثوابتها الأولى والأساسية، التحرر 

من سيطرة الحس المعر  لل ديعة، ومن قيود 

المادة، والانفصال عن العالم الملموس المشهود؛ 

والاتصال بالعالم الغيبي الذي تتسع فيه الرؤية )...( 

لقيان فيها ما إن تجربتهما هذه تثمر لحظات روحية يت

لم يهيئا لهما، و ستقبلان ما لم يكن لهما بحسبان، 

 . 64و ستمتعان بالانفراد الذي يحر  مكامن التذو "

وإذا كان كل من المتصوف والفنان يش ركان في أ هما 

يع شان تجربة غيبية تتحر  فيها الروح لتسجيل 

خلجالها ونبضها، ومدى نشولها في اق رابها من مصدر 

الذي تحمله في سرها وخفاءها، ف  هما تكويهها 

يختلفان في الغاية، ذل  أن الفنان في تجربته الفنية 

يقوم بتفكي  جزيئات الواقع المتضاربة و عيد بناءها 

وتشكيلها وفق الرؤية الداخلية اللاشعورية، أما 

المتصوف فيكون في تجربته فانيا في حب الله بمحبته 

ت البعد للوصول ومنشغلا بمجاهداته، بتخطي درجا

 .65إلى درجة القر 

ولما كانت التجربة الصوفية في جوهرها تجربة انفتاح 

الأنا على المعنى البا ني للوجود، فمن الطبي ي أن 

يكون التصوف في مفهومه العام هو الانتقال من 

الش يء إلى حقيقة الش يء، ومن الوجود إلى حقيقة 

ج الوجود، واقتحام أغوار النفس، فعبر المعرا

الصوفي، من حي  هو رحلة روحية، يتخل  الصوفي 

تدريجيا من علائقه بعالم الظواهر نافذا إلى با هها 

الروحي، وكلما  اد ترقيه في معراجه ا دادت معارفه، 

وهذا ال زايد الكمي في المعرفة يصحبه تحول كيفي في 
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القدرة على السماع، حي  تنحل شفرة اللغة 

 . 66عارفالوجودية في نفس الصوفي ال

ولما كان التعبير عن التجربة الصوفية هو في الحقيقة 

كشا لمعنى ال طا  الإل ي فقد انتهج الصوفية 

أساليب لغوية متعددة للتعبير عن هذه الحقائق 

المتعالية، و عد الفن الشعري أبر  هذه الفنون 

التعبيرية التي لجأ إليها المتصوفة، لما وجدوه فيه من 

وفي مطالبهم الروحية، وحاجالهم  اقات إيحائية تست

الإبلاغية في التعبير عن تل  التجربة ال اصة التي 

يجاسرو ها من أول المشاعر وأبسطها إلى أعقدها 

 . 67وأشدها غموضا

وقد أشار عا ا جودة نصر إلى وجود وشائ  قربى 

تجمع بين التصوف والفن بشكل عام وب نه وبين 

ية أو الشعر بشكل خا  "ففي التجربة الصوف

التجربة الشعرية على حد سواء نحصل على ضر  

من الجد والمكثا، وننخرط بواسطته في وعينا 

الداخلي، الذي لا يفتأ يأخذ في الاتساع والنمو 

والتجدد، ونطرح ما كنا منغمسين فيه من تفاهة 

الحياة اليومية وابتذالها، ونركز وعينا الذي أصبح 

 . 68أكثر كثافة وامتلاء"

حسن الوقوف عليه في هذا السيا  أن ولعل ما ي

القصيدة الصوفية عموما وإن كانت تبدو في ظاهرها 

أ ها لم تخرج عن الشعرية العربية لاش راكها " مع 

الشعر في الو ن، والقافية، والصور الشعرية، وما 

 69يتبع ذل  من اهتمام بالإيقاع وانسجام الحروف"

 أ ها تناقض في جوهرها الن  الشعري ا
 
لنمطي، إلا

لأن الأساس في القصيدة الصوفية  ي التجربة 

الذاتية للصوفي وعلى هذا  فالن  الرؤيوي الصوفي 

ن  غريب، وهو فو   -والقول لمحمد بنعمارة-

الثقافة النقدية المحافظة، لأنه يجمع بين الكيان 

الكلي للتجربة الوجدانية للشاعر المتصوف والكينونة 

هو ن  يجمع بين عالمين العلوية للكون، وبمعنى أخر 

 . 70علم الشهادة وعالم الغيب

لقد استوعبت القصيدة الصوفية، والحال هذه، 

"تجار  المتصوفة وسلوكهم الروحي، وأسعفت 

الكثيرين مههم في التعبير عن عالمهم الداخلي حي  

غدت قصائدهم مرية تنجلي فيها تجاربهم الروحية، 

 ن ذوالهم، وكونا تتجلى فيه خصوصية تجاربهم وبوا

إ ها قدمت عبر اللغة الشعرية عالما ملغزا، في ن  

 . 71ملغز، لتجربة مكثفة ملغزة"

إن  الش يء الملاحظ على نصو  الشعر الصوفي أ ها 

جد متقاربة من بعضها البعض، حتى تكاد ت راء 

للقارا وكأ ها نسق شعري واحد، وهذا ما ذهب إليه 

فية في مختار حبار حين اعتبر أن القصيدة الصو 

تخلو  لا هيكلها العام تتشكل من قسمين أساسيين "

 
 
أو من أحدهما  قصيدة صوفية من انبنائها بهما معا

ين، ف ن ءعلى الأقل، ففي حال انبنائها إلى جز

 -أحدهما 
 
لابد أن يتضمن ))الفر   - الأول مههما غالبا

الأول((، وبالتالي فهو مبني إلى الغيا  عن الحضرة، 

رُهما 
َ
 ا -ويخ

 
لابد أن يتضمن  - لثاني مههما غالبا

))الفر  الثاني((، وبالتالي فهو مبني إلى الحضور أو 

الغيا  عما سوى الحضرة، وحينئد فالجزءان 

 
 
  يشكلان بنية القصيدة تشكيلا

 
  متقابلا

 
، وفي ومتباينا

حال انبنائها إلى جزء واحد مطرد وصريح، فان هذا 

 
 
لغيا ، وإما أن كله إلى ا الجزء إما أن يكون مبنيا

 
 
كله إلى الحضور. مع وجود الظلال  يكون مبنيا

 . 72"الإيحائية للبعد المناقض

وإذا كان هذا التشكيل النمطي الذي سارت عليه جل 

القصائد الصوفية ذات السلو  العلمي يطرح 

تساؤلا عن العلة التي تقا وراء ذل ؛ ف ن الجوا  

يقة يرجع من دون ش  إلى البنية الدلالية العم

الموحدة التي يصدر عهها كل الصوفية في رؤياهم 

المنفصم عن الأصل الإل ي، ولذل   73لحقيقة الوجود
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 محاولة 
 
كانت حركة الصوفي داخل تجربته ما  ي إلا

لإ الة هذا الغيا  "والتحقق بصفة )الحضور( التي 

 . 74كانت عليه كينونته داخل الوجود الإل ي أ لا"

إلى وضع ومن حالة إلى إن هذا الانتقال من وضع 

أخرى، جعل الصوفية يتأولون حيالهم بوصفها سفرا 

نحو الأقاص ي، وقوموا هذا السفر بما بسفر عنه دون 

أن يكون الأسفار  هاية للسفر، لأنه ذو بداية متجددة 

على الدوام، وهو ما جعل من بن عربي يسميه شعر 

. وضمن هذا 75التيه نظرا لتجدده المستمر اللامحدود

سفر يميز الصوفية بين أربعة أسفار تشكل في ال

مجموعها معراج الصوفي ورحلته الروحية، فالسفر 

الأول سفر من ال لق إلى الحق، والسفر الثاني سفر 

بالحق في الحق والسفر الثال  سفر من الحق إلى 

 . 76ال لق بالحق، والسفر الرابع سفر بالحق في ال لق

عراجها تكشا إن حركة الذات السالكة من خلال م

لنا عن يليتين تقوم عليهما جل التجار  الصوفية 

السلوكية وهنا ثنائيتي الغيا  والحضور، ف ذا كان 

السفران الأول والرابع يعبران عن وضع الغيا  لأ هما 

يتجهان في حركتين متضادتين الأولى صاعدة متجهة 

من ال لق إلى الحق والثانية هابطة متجهة من الحق 

ف ن السفران الثاني والثال  يعبران عن  إلى ال لق،

حضور الذات السالكة مع الحق، أي تنفتح المعاني 

وتتوالد المفاهيم من داخل التجربة حتى يقول 

 . 77الواحد للآخر يا أنا

وبهذه الآلية المعرفية التي تتشكل عليها جل التجار  

الصوفية السلوكية نقول بأنه لا منا  من أن 

عرية بهذه ال لفية وتكون كما تتمظهر نصوصهم الش

لو أ ها نصا شعريا واحدا "ف ما أنه شعر غيا  عن 

الحضرة، أو شعر حضور أو هما معا متعاقبين في 

وبالرغم من  78قصيدة واحدة، أو في ديوان واحد"

 
 
هذه النمطية المتشابهة في جل القصائد الصوفية إلا

ن أننا لا نغفل الطابع الذاتي وال صوصية الفردية لأ 

كل متصوف "نطق بما وقع له، وأشار إلى ما وجده في 

 . 79وقته"

إن الذات العارفة في نطقها بهذه المعرفة المتكشفة 

لها لا يكون باللفظ الصريح، إنما تشير إلى ذل  وترمز 

له لأن المعرفة عندهم "ل ست فيما قال، أو فيما 

يمكن قوله، وإنما  ي دائما في ما لا يقال، وفي ما 

قوله، إ ها دائما في الغامض ال في يتعذر 

، ولعل هذه الرؤيا جعلت من التجار  80اللامتنا ي"

الشعرية الصوفية تشتمل على نوع من المعرفة 

الماورائية أو الميتافيزيقية التي تكشا ما وراء الأشياء 

 . 81الملموسة

ومن هنا يتحدد الفر  بين الصوفي الشاعر والشاعر 

والإبانة عما يدور في  العادي، ف ذا كان الإفصاح

وجدان الشاعر من إحساس، وما يعتمر في ذهنه من 

رؤى يعد معيار الإجادة والتميز بين شاعر ويخر، ف ن 

التجربة الشعرية الصوفية تقا على نقيض ذل ؛ 

لأن معيار التميز الإجادة يحدده مقدار القدرة على 

الإخفاء وال رميز، هو ما استديى لغة إيحائية بعيدة 

 . 82البسا ة والوضوح عن

لقد أجمع الصوفية على أ هم اختلقوا داخل اللغة 

نفسها لغة أخرى بعدما أفرغوها من الدلالات 

العرفية، وأعادوا شحهها بدلالات أخرى جديدة، لا 

نجد لها تطابقا في القاموس العادي "فما لا يمكن أن 

يوصا أو يعبر عنه بالكلام، يمكن الإشارة إليه رمزا، 

بير بالرمز هو وحده الذي يمكن أن يقابل الحالة والتع

مما يعني أن  83الصوفية التي لا تحدها الكلمة"

التعبير بالرمز هو الأسلو  الوحيد ل لق معادل 

 تخييلي للحالة الصوفية. 

وهنا ينب ي أن نشير إلى أن هذا المعادل التخييلي في 

التجربة الشعرية بشكل عام يكون نتاج عقل وانزياح 



 زينب خضـراوي. د
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غة عن صورلها المعجمية، أما في التجار  الشعرية الل

الصوفية فهو يعد انزياحا ثان فو  الانزياح الأول، 

لأن الانزياح الأول نتاج عقل والعقل يقا حاجبا 

 –بين القلب وحصول الحقيقة  –عند الصوفية 

لذل  كانت اللغة في التجار  الشعرية الصوفية 

ق/الحق ولكهها تجهد نفسها باستمرار للإحا ة بالمطل

"و ي في سعيها هذا تحاول باستمرار تجاو   84لا تدركه

نفسها فتتجدد، فاللغة )عندهم(  ي هذا الجدل 

)...( الدائم بين بناء يتهدم، وبناء يولد على أنقاضه، 

وفي البناءين اللغويين معا كان الصوفية يبدعون 

. وداخل هذه الأبنية 85مصطلحات ورمو  جديدة"

يأتي التمايز بين هذه التجار  الصوفية  اللغوية ذالها

وتنبع ال صوصية الفردية، فكل صوفي يصوغ من 

تجربته لغته ال اصة بتجربته التي تتقا ع مع 

المصطلحات الصوفية وتتداخل معها في النسق 

 العام. 

من خلال  ، والحال هذه،لقد حاول المتصوفة

 تجاربهم الشعرية تطوير اللغة وجعلها قابلة لقول ما

يقال، فاستمدوا مصطلحالهم من ترا  قبلهم 

وأعادوا شحهها بدلالات جديدة تلائم أذواقهم 

ومواجيدهم وأحوالهم الروحية، من دون أن يكون 

الفن الشعري أسلوبا مقصودا في الكتابة، وهذا ما 

يذهب إليه محمد مصطفى حلمي حين أشار إلى أن 

اعتماد الشعر كوسي، لغوي للتعبير عن التجربة 

الصوفية لم يكن مقصودا لذاته "ولا الصناعة 

الشعرية من حي   ي، وإنما هو ضر  في التعيير 

وجدوه أكثر ملائمة لحقائقهم وتصوير ما تكنه 

سرائرهم من ناحية، ورأوا أنه الأقدر على التأثير في 

السامع تأثيرا قويا وأديى إلى إهابة العا فة وإثارة 

 من ناحية أخرى.  86الشعور"

 

خاتمة

ومنت ى القول من كل ما مض ي أن المتصوفة 

استطاعوا من خلال تجاربهم الشعرية أن يؤسسوا 

ليه، وكانت إلعالمهم الروحي الذي أرادو الوصول 

تجاربهم الشعرية رصدا لأفكارهم ونوا عهم الروحية 

التي تو عت على بعدين همات إما الحضور مع 

جب النظر الحضرة الالهية أو الغيا  عهها ، لكن لا ي

للإشكالية المطروحة في فكرهم بمعزل عن بنيتها 

 المعرفية والفكرية والجمالية التي أنتجتها.
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