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حيث ركزنا يعالج ىذا الدقاؿ التحولات التي طرأت على القصيدة الشعبية الجزائرية ػػ الحداثية ػ : لخصمالـ
مع برديد التقاطعات التي   فيو على استظهار الذندسة الشكلية التي غامر الشعراء الشعبيوف في بذريبها
الشعري وطريقة  الدتابعة متنهجمعتها بالذندسات الشعرية الدعاصرة في الشعر الفصيح، كما سعينا أيضا 

وتلك الحداثية تشكل الصّور الشعرية معتمدين على الدقارنة بنٌ الصور الشعرية الشعبية الكلاسيكية 
مسلطنٌ الضوء على لغتها الشعرية الخاصة لفهم الديكانيزمات الجديدة الدعتمدة في ظل بروّؿ النّص الشعري 

     وتغنًّ طبيعة الدتلقينٌ. 
 لغة الغياب. ،.لذندسةا ،.التحوّؿ ،.الحداثة .،القصيدة الشعبية :يةفتاحكلمات مال

Abstract:  
This article deals with the transformations that occurred in the Algerian folk poem 

- modernism - where we focused on memorizing the formal geometry that the 

popular poets ventured to experiment with while identifying the intersections that 

they collected with contemporary poetic geometries in eloquent poetry. The 

comparison between classical and modernist poetic images, highlighting their 

special poetic language to understand the new mechanisms adopted in light of the 

transformation of the poetic text and the changing nature of the recipients.  
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  :مقدمة .1
لعلّ أبرز ما لؽكن ملاحظتو أثناء عملية بروّؿ الجنس الأدبّي ىي خصائصو العامة وبعبارة أخرى أكثر       

بزصيصًا ىي طبيعة إنتاج العمل الإبداعي، ىذا إف أخذنا بعنٌ الاعتبار الجنس الأدبّي الذّي لضن بصدد 
                         التّي اعتمدت على مقوّمات الشّفويةّ  دراستو )الشّعر الشّعبّي( الذّي يعدّ من الأشكاؿ البسيطة

الإبداع والتدّاوؿ والتّلقي لفترات طويلة من الزمن، غنً أفّ طبيعة الأجناس الأدبيّة الدعروفة  /في الإنتاج
ابة وتقنياتها،  بالحركة والتطوّر فرضت انتقاؿ الشّعر الشّعبّي من البيئة الشّفويةّ في الإنتاج والتّلقي إلى الكت

كبديل عوّؿ عليو، فالإبداع يرتبط بالتّجديد وبذاوز الدألوؼ والسائد، فهو يعطينا رؤية جديدة برقّق الخروج 
عن الدشترؾ الدتواضع عليو في السّنة الأدبيّة، ومع تكريس ىذا النّموذج من الشّعر الشّعبّي الجديد الذّي 

             دة في الظهور لتحلّ لزلّ نظنًاتها التّي كانت موجودة أسس لحداثة شعريةّ بدأت ملامح أجناسية جدي
 من قبل في القصيدة الشّعبيّة الشفويةّ.

يقودنا الإقرار بتحوّؿ القصيدة الشّعبيّة من النّظم الشّفويةّ إلى النُّظم الكتابيّة إلى التّسليم بالدقولة التّي       
ب عليو أن يولّد إشكالات جديدة تتكيّف مع الحياة، " المبدع في عصرنا الرّاىن يتوجتفيد أف 

يمكن أن تبقى سائدة إلى الأبد، ذلك إن الفنّ حياة ولا شيء فيو يكسب  لا فضوابط نوع أدبّي ما
و بالطبّع فافّ  بشكل نهائي، فالفنّ يحتاج إلى إعادة نظر دائمة، وىذه الإعادة تؤدي الى ازدىاره

لحداثيّة استلهمت تقنيات الكتابة فحاولت خلق فضاء جديد لذا عبر مستويات القصيدة الشّعبيّة الكتابيّة ا
عدّة منها ما تعلّقت بالشكل ومنها ما تعلّقت بالدضموف من خلاؿ التّحولات الدلحوظة في بنيتها 

من خلاؿ الإصدارات التّي  ، "وكان للنّشر والإعلام الأثر الأكبر في تأكيد أثر التّجديد"الدّاخلية
ا دور النّشر ويروّج لذا الإعلاـ باختلاؼ أنواعو وقد برزت مظاىر جديدة على مستويات نذكر تطرحه
 منها:
 :قصيدة الشعبية الحداثيةلل الشكلية ندسةاله .2

نقصد ىنا بالذندسة الشّكلية الفضاء الذّي يشغلو النّص الشعريّ الشّعبّي الحداثيّ في صفحات 
يةّ الشّعبيّة الكلاسيكيّة التّي تبُثّ شفاىيا عبر الصّوت، ويتم تلقيها الدّواوين في مقابل الخطابات الشعر 

بطريقة مباشرة عن طريق السّماع بالاستعانة بسمات الأداء الشّفاىي التّي بذعل من نبرات الصّوت 
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ريد وحركات الجسم وزمن الإلقاء أمرا مهمّا في عملية تبليغ الدتلقنٌ الدباشرين بالعواطف والأحاسيس التّي ن
إيصالذا لذم، فهذه العملية مبنيّة على التأثنً والتّأثر بنٌ الشّاعر الشّعبّي ومتلقيو، فيضع الشّاعر الشّعبّي 

في حنٌ يسعى  1الخطاب في موضِع حواريّ ليقع التّلاحم بينو وبنٌ نفس الدتلقّي الذّي يتقمّص دوره
شّفويةّ كما رأينا ذلك في مواضع سابقة  الخطاب الشعريّ الكتابي على الحفاظ على بعض من الخصائص ال

كما استفاد من تقنيات الطباعة التّي مكنت الشّعراء الجزائرينٌ من برديث الشكل الكتابي بدا يساعد في 
في لزاولة لاستغلاؿ الإمكانات الكتابية وتعويض كلّ الاستراتيجيات  2مضاعفة تأثنً شعرىم على الدتلقنٌ

 لدباشرة في التوجو للمتلقي.الشّفويةّ التّي تعوّؿ على ا
يذىب الشّعر الشّعبّي الكتابي إلى إقصاء اعتبارات السّياؽ التّي توجّو الأشعار الشّعبيّة الشّفويةّ 
وبذعل منو منطلقا لذا في حنٌ "بزلق الكتابة ما سماه بعض الباحثنٌ لغة طليقة من السّياؽ أو الخطاب 

ارضتو ]...[ ذلك لأفّ الخطاب الدكتوب منفصل عن الدستقل، وىو خطاب لا لؽكن مساءلتو أو مع
مبني على علامات لغويةّ وغنً لغوية متمثلّة في التشكيل البصري الذّي تشغلو أو تشكّلو الطباعة،  3مؤلفّو"

 وىو ما سنحاوؿ رؤيتو في القصيدة الدعنوية "حرص خاص" للشاعر عبد الرزاؽ بوكبّة، يقوؿ:
 "لضحْرحؽْ بػْرحاوْتحكْ 

رحايحة"بْالقْ 
4. 

تتضمّن قصيدة "حرص خاص" سطرين شعريّنٌ يتوجّو الشّاعر فيهما لشخص )ذكر/أنثى( ليخبره 
             أنوّ سيقرأ رسائلو غنً أنو فضّل توجيو خطابو بشاعريةّ، حيث كاف السّطر الأوّؿ دالا على رغبة الشّاعر 

ة السّطر الثاني الذّي حمل مفارقة وىي أنوّ سيحرقها في حرؽ تلك الرّسائل، غنً أفّ الدعنى تغنًّ بساما مع قراء
بالقراءة، بدعنى؛ أنوّ لن يترؾ شيئا فيها غنً مقروء، لزاولة منو خرؽ أفق انتظار القراء الذّين كانوا يعتقدوف 

يل وىم يقرؤوف السّطر الأوّؿ أفّ لا ألعيّة لتلك الرّسائل ما جعلو يقرر حرقها، ليبدأ الدتلقي في عملية التأو 
والبحث عن الأسباب التّي دفعت الشّاعر لابزاذ ىكذا قرار في ظلّ غياب الدوجهات الكافية لتفسنً ذلك، 
فكاف السّطر الثاني إجابة قوّضت الدعنى الأوّلي الذّي أنشأه الدتلقي في ذىنو ليغنً لراؿ البحث عن تأويل 

ـ، وفي مستوى أخنً من عملية التأويل سبب الحرؽ إلى البحث عن سبب قراءة تلك الرسائل بعناية واىتما
ينتبو الدتلقي إلى شعريةّ البياض الذّي شغر الصفحة التّي جاءت فيها القصيدة فاعتماد ىندسة معينة دوف 
               أخرى لذا أىدافها والتّحفيزات التّي أنتجت من أجلها حيث عمل الشّعراء الشّعبيّوف الدعاصروف 
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                      وىو  5تشكيلات بصريةّ بذسّد الدلالات التّي يرموف لإيصالذا للمتلقيفي قصائدىم على إجراء 
 ما سنلاحظو في القصيدة الدعنوية "الكتاب الثاني" والتّي جاءت في سطر شعريّ واحد، يقوؿ فيها الشّاعر:

كُلْ محنْ صححْنْ الْجوُْعْ"  6"ياح
إلى الكتابة جعل الشّاعر الشّعبّي يدرؾ قيمة الاىتماـ إفّ تغنً القصيدة الشّعبيّة من الشّفويةّ 

بالجانب البصري الذّي لػظى بألعية كبنًة في عملية تلقي الدكتوب بعد أف كانت القصيدة الشّعبيّة تركّز 
جلّ اىتماماتها على السّمعي بحكم طبيعية متلقيها الدباشرين، وىو ما لاحظناه في ىذه القصيدة التّي 

عريّ مكتوب أسفل الصّفحة بخطّ سميك لإبلاغ الدتلقّي بالنّظر صوب الدراد الانتباه إليو جاءت في سطر ش
بهدؼ برقيق تواصل خاص لؽزج فيو الشّاعر الشّعبّي الدعاصر بنٌ ثنائية اللّفظ والشكل لتصبح القصائد 

الأشكاؿ الشعريةّ  ، وقد أحصينا تواتر لرموعة من7نصوصا حداثية مرئية بزتلط فيها الصورة والخط واللّغة
 الحداثية، والتّي لخصناىا في القصائد التالية:

 قصيدة انعتاق 137: صورة لصفحة ديوان يبلّل ريق الْمَا  ص1الصورة

 
لظوذجا من النّماذج الدتكرّرة في الشّعر الشّعبّي الحداثي، حيث تشغل القصيدة  1 الصورة رقمثل بس

كل مقطع، وتقترب بدرجة كبنًة إلى ما يسمّى شعر "الشذرة" فيو من سطر إلى أسطر شعريةّ معدودة في  
أو الكتابة الشّذرية التّي تعبّر في موضوعاتها عن تأمّلات ما روائية حوؿ الحياة، وذلك بالاحتكاـ إلى 
متواليات مقطعية ذات لغة مكثفّة برمل صوراً دلالية عميقة مبنيّة على الانزياح والدفارقة والحرية والإلػاء 
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، حيث يعرؼ ىذا النّمط الشعريّ الحداثي مقاطع شعريةّ 8نفس الوقت لا بزلوا من التّرميز والإدىاش وفي
منفصلة في كثنً من الأحياف مكسّراً النّسقية الدعروفة في الشّعر الشّعبّي التقليدي وإعادة بناء ىيكل جديد 

وقد يأتي ىذا النمط الشعريّ على  يتضمّن عنونة جذابة ولستزلة تهيء الدتلقي لاكتشاؼ النّص الشعريّ،
                  أشكاؿ لستلفة وأسطر شعريةّ متفاوتة حسب عدد الشذرات التّي يتضمّنها، وعموما لؽكن اختزالذا 

 في الصور التالية:
 : القصيدة المعنونة " بحث".02الصورة رقم

 
 
 
 
 
 

 : القصيدة المعنونة " وصيّة خاصة".03الصورة رقم
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 : القصيدة المعنونة " خجل خاص".04رقم  الصورة
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تأتي الشّذرات الشّعريةّ الشّعبيّة متفكّكة ومنفصلة على الدستوى الظاّىري حيث يظهر النّص 
الشعريّ منقسم إلى فقرات وقطع ومتواليات مستقلّة، لكن يتميّز عمقها البنيوي بالوحدة العضويةّ 

في خيط رفيع يساىم بطريقة أو بأخرى في برفيز الدتلقي على  ، التّي تعيد جمع ىذه الشذرات9والدوضوعيّة
ملئ تلك الفراغات أو الإنقطاعات بالتأويل إمّا في البحث عن علاقة الشّذرات المجتمعة في نص شعريّ 

، والتّي برمل عنوانا جامعا أو في البحث عن العلاقة بنٌ شذرتنٌ في نصّ شعريّ 2واحد كما في الصورة 
، وفي كثنً من الأحياف قد يتعامل الدتلقي مع نصّ شعريّ شذرة واحدة فيبحث 3لصورة رقم واحد كما في ا

خصوصا وأفّ لغتها مكثفة ومفكّكة في الوقت ذاتو ( 4)في العلاقة بنٌ وحداتها اللّغوية كما في الصورة رقم
 ما لػث على التأويل أيضا.
 .10"معجزة" قصيدة 41صورة لصفحة ديوان غارت شوفتي منّّ ص :5الصورة 

 
إلى أحد الأشكاؿ  (5) الصورةبريل الذندسة الشّكلية التّي جاءت عليها قصيدة "معجزة" في 

            الشعريةّ الشّعبيّة الحداثيّة الدوزعة على أسطر شعريةّ متفاوتة في الطوؿ وقد تكوف موزعة على مقاطع كما 
 هاايتو، وما لؽيز ىذا الشكل ىو اعتماده على في ىذا الدثاؿ أو قد تأتي نصا متكاملا من بدايتو إلى

موسيقى داخلية وعدـ التزامو بوحدة الرّوي، تلك الدوسيقى تنتج عن استعماؿ خاص للّغة والتّراكيب وىو 
ما لؽكن ملاحظتو في السطر السابع )الدقطع الأوّؿ( أين جاء السّطر الشعريّ لػمل كلمتنٌ تنتهياف بدخرج 
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ة(، وىو ما يظهر أيضا في الدقطع الثاني من خلاؿ توظيف الأفعاؿ الدضارعة في صوتي واحد )كلمة، لعس
بداية تلك الأسطر الشعريةّ على النحو الآتي: )لػني، يضم، يكتبنا(، والتّي شكلت جرسا موسيقا أضفى 

ة الدتلقي، "يقع على الأسماع ويؤثر على النفس بقوّ إيقاعية على القصيدة، إذ أفّ تكرار ىذه الصّيغة الدتتالي 
فقد زادت من لحمو النّص وتعانق أبياتو، وكأهّاا تأخذ برقاب بعضو بعضا، لتقدّـ لنا في كلّ بيت فكرة 

سواء من انفعالات داخلية أو بذارب شعورية متدفقّة عن  11جديدة تشدنا للاستماع إلى ما سيأتي بعدىا"
الدفردات وقد تآزرىا كلمات عربيّة فصيحة  غنً متكلّفة في -باختلاؼ اللهجات المحلّية–طريق لغة شعبية 

من خلاؿ ورودىا إمّا في العناوين أو الدتوف الشعريةّ، وىو ما لاحظناه في عدّة عناوين قصائد من ديواف 
: خطأ خاص، إرث خاص، معاناة، 12الْمحا"، ولطصّ بالذكّر العناوين التالية عبد الرّزاؽ بوكبّة "يػْبػحلَّلْ ريِقْ 

: 13عوة، إيثار، ثغرة....، وفي ديواف "غارت شوفتي منّي" للشاعر "توفيق وماف" نذكربديل، مناصرة، د
 )بوح، النّبل، قصّة...(.

بزلّل النّصوص الشّعبيّة الحداثية كلمات عربية فصيحة وفي أحاينٌ أخرى يلجأ الشّاعر الشّعبّي إلى 
نسية أو الالصليزية، وىو ما سنراه توظيف كلمات أو عبارات من قاموس لغوي أجنبي، كاستعماؿ اللغة الفر 

 في "ديواف ويكآند" للشاعر توفيق وماف، يقوؿ في أحد مقاطعو:
 "قاؿ الوقت: ما معنى القلق؟

 جاوبو الصّدى: مننٌ ترسم خطواتك )باطو( واقف
 .14وابن بطوطة بارد في كافي بار"

والذّي يعني  ،لعا "باطو"وظّف الشّاعر "توفيق وماف" في ىذا الدقطع الشعريّ اسمنٌ فرنسينٌ أحد
"، أما الاسم الثاني فهو "كافي بار"، وىو اسم Bateauفينة ويكتب باللّغة الفرنسية على النحو الآتي: "سالّ 

مركب من كلمتنٌ لعا "كافي"، والتّي تفيد "الدقهى"، و"بار" التّي تعني "لسمرة"، والجمع بنٌ الكلمتنٌ يفيد 
"، وىذه الازدواجية اللّغوية الدنتهجة في الخطاب الشعريّ Café barنسية "مقهى ولسمرة، ويكتب باللّغة الفر 

توحي إلى توجّو القصيدة الشّعبيّة الدعاصرة وبالأخص الحداثية وانفتاحها على الآخر الثقافي والسّياسي 
اخل التّي يتيحها الازدواج اللّغوي المجسّد في تد La Polyphonieوالإيديولوجي من خلاؿ البوليفونية 

"واغتالو ونفاه، في النّص الشّعبّي بعد أف كاف أحاديا يترجم الالضصار الذّي كاف فيو  15وبراور الأصوات
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لأف الشّعر لؽوت في الخوؼ ولؽوت في القيد ]...[ فإذا أردنا للشّعر أف يعود للحياة من جديد فلنعد لضن 
 الشعريّ الشّعبّي. باستغلاؿ كلّ الدمكنات الدتاحة للقوؿ 16للحياة ولنعد للحريّة"

إفّ مرحلة الأشكاؿ الشعريةّ الشّعبيّة مرحلة لابدّ منها ىذا إف أخذنا بالحسباف طبيعة الأجناس 
الأدبيّة الدعروفة بالتّحوؿ والتّطور، ناىيك عن التّحوّؿ الذّي يفرضو العالم على الإنساف ويلزمو بالسّرعة 

 لى العالم ومواكبا لتطوّراتو ومثبتا لوجوده.والدّقة ويطالبو بأف يكوف كائنا كونيا منفتحا ع
   :لغة الغياب و لعبة المعنى .3

استوحينا ىذا العنواف من التّحوّؿ الحاصل في لغة القصيدة الشّعبيّة الحداثية بشكل عاـ، غنً أننّا 
القصيدة استثمرنا في نفس الوقت مقولات نقدية ذىب إليها لرموعة من النقاد والدّارسنٌ ميزة من لشيزات 

الحداثية التّي لا تتحقق حداثية نص شعريّ إلا بها وقد وصفها على حدّ تعبنًه بأهّاا رؤية شعريةّ أو هاج من 
أهااج التناوؿ الشعريّ لؽيل إلى توجيو ظلّ خفيف إلى الشّيء مع السعي اللغة عن الالضراؼ عنو قدر 

، وقد 17زئية كما في لغة القصائد التقليديةالإمكاف بدؿ من منحو درجة كبنًة من الوضوح والتفصيلات الج
 وجدنا في ىذا التّوجو نقاط التقاط كثنًة بذسّدت في لغة القصيدة الشّعبيّة الحداثية.

      بعد خوض الشّعر الشّعبّي الدعاصر رىاف الكتابة التّي شغلت مهاـ الذّاكرة الشّعبيّة لفترات طويلة 
بّي بدتلقيو تعرؼ بروّلات لؽكن وصفها بالجذريةّ مست جانبا مهمّا من الزّمن أصبحت علاقة الشّاعر الشّع

من لغة ىذه النّصوص الشعريةّ التّي كانت لغة شفويةّ ذات قوالب جاىزة تضبطها قواننٌ التّواصل الشّفويّ  
لدتلقنٌ كالتّكرارات اللّفظية والغّة البسيطة التواصلية السلسة، والدقدمات الشعريةّ الذادفة لإثارة انتباه ا

الدباشرين، لتصبح اللغة في القصيدة الشعريةّ الدكتوبة مبنية على علاقات التّلميح والإلؽاف ، فمن الدهمّ 
الوعي بالتّحولات التّي تطرأ على الجهاز التّمثيلي عندما نتحوّؿ من وضعية الدشافهة ومشهد إنتاج الدعنى 

ة ويصبح الدتكلّم كاتبا والدتلقي قارئا، فالسؤاؿ عندما تكوف الأطراؼ حاضرة وعندما تتحوّؿ ىذه اللّعب
الجوىري ىنا يطرح على النحو الآتي: كيف يعوض النّص الدكتوب مشهد الغياب وما ىي الآليات التّي 

                وإف كاف الجواب 18ينتجها الشّاعر الشّعبّي لبناء الدشهد في ذىن القارئ حتّّ لػوّؿ الغياب حضورً؟
ىو "اللغة" فكيف لؽكن للغة الغياب أف تنوب عن لغة الحضور وبرقق التّمثيلية الغائبة في النّصوص 
الشعريةّ الشّعبيّة الدكتوبة؟ ولكي نتحقق ذلك وجب علينا العودة إلى أحد النّماذج الشعريةّ الحداثية ومقارنة 
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، وسنختار -الشّفويةّ–يّة الكلاسيكية لغتها من حيث الإبداع والتّلقي بخصائص اللّغة في القصائد الشّعب
 من أجل ذلك القصيدة الدعنوية.

 وىو يصف جرياف إحدى الويداف:
 "الْوادْ....

 لذفْحة
 لا نطيڤ رحاحة

 لا وڤػْفحة
 راسْ الداّ
 بحفي

 كِي ححاوحؿْ 
 يحشْقحى

 .19على راسْ لْجبْحلْ"
ى عكس ما لؽكن أف تصفو تعمل لغة الغياب في ىذا الدقطع الشعريّ على وصف جرياف "الواد" عل

لغة القصائد الشّفويةّ، حيث يكمن ىذا الاختلاؼ في الجزئيات التّي يتّبعها الشّاعر الشّعبّي الحداثي من 
راد وصفو 

ُ
خلاؿ اللّغة التّي تسمح لو بالتّعبنً عن طريق الظلاؿ التّي تنشئها، وىي تسعى لإسقاط الشيء الد

الدستهدؼ بالوصف غنً أنو غيب واقعي فور استحضاره، وجعلت  أو التعبنً عنو، فالواد ىنا ىو الشيء
والبحث، ويصنع من "الواد/ الدادي لغزا وظلا كأف يعطي الشّاعر بعضا  20منو اللّغة الدوظفة موضوعا للتأمّل

من تلك الظلاؿ ولػصرىا في )لذفة، لايطيق راحة ولا وقفة( للتلميح إلى صورة جرياف الواد بقوة ودوف 
دّة التّي يستغرقها الداء وىو لغري دوف توقف، فبدلا من ابزاذ توقف ثم ل

ُ
ينتقل إلى صناعة ظلّ آخر عن الد

أوصاؼ مباشرة ودالة عن طوؿ مدّة الجرياف اختار الشّاعر طرحا فلسفيا مفاده أفّ الداء طوؿ مسافة جريانو 
رة ظلا للمسافة الكبنًة التّي يفقد ذاكرتو وىو لػاوؿ تذكّر الجبل الذّي انطلق منو، ليكوف فقداف الذاك

 قطعها الداء في الجري على طوؿ الواد.
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تتدرج اللّغة الواصفة في القصائد الشعريةّ الشّعبيّة الشّفويةّ وتتخذ منحى ينطلق من الجزء إلى الكلّ، 
ُرحاد وصفها إلى أف تتم على الذيئة النهائية النّاصعة/ 

الكاملة، فكلما انتقلت من جزء لآخر ظهرت الصورة الد
في حنٌ تسعى لغة الغياب في القصائد الشّعبيّة الحداثية إلى التوجّو للعاـ ثم تفكيكو إلى ظلاؿ جزئيّة، 

للوصوؿ إلى الصورة النهائية تستوقفو الظلاؿ التّي صنعتها اللّغة وبذعلو وكلّما توجّو القارئ إليها سعيا 
الجزئيات/ الظلاؿ مستعينا بقدراتو في البحث يبحث عن الصورة الدراد وصفها أماـ الكمّ الذائل من 

 والتأويل، وىو ما سنراه في مقطع آخر من نفس القصيدة يقوؿ فيو الشّاعر:
 "الْوحادْ...
 سحخْفحة

 يػحبػْرحدْ وْبحدْفح 
 الْوحادْ قحاصحدْ 
نػْفحى  الْمح

 الوحاد وححْيحاتي 
 21وخْفحى" وحكْثِنًْ محا دحرَّؽْ 

 في القصيدة "الواد" هااية تصوير الواد الذّي كاف موضوع يعرض ىذا الدقطع الشعريّ الأخنً
ُصحوَّر 

                 القصيدة يدور حولو، غنً أفّ النّهاية خيّبت أفق انتظارنا في تشكّل الصورة النهائية للموضوع الد
نفى، ما بل زادت تلك الصورة تلاشيا وضبابيّة حنٌ امتزجت التّوصيفات اللّا مادية )سخفة الد -الواد–

درّؽ، خفى( مع الدوضوع الدادي ما قد يربك القارئ بعدـ قبضة على الصورة النهائية وتفكّك تلك 
الأطياؼ التّي صنعتها اللّغة عن الواد وتػحقحزُّمها إلى أجزاء صغنًة غنً لررّدة يصعب الانطلاؽ منها للوصوؿ 

 أوسع لاستنطاؽ النّص الشعريّ. ىذا ما لغعل القارئ يبحث في لراؿ تأويلي ،إلى معاني القصيدة
إفّ تعدّد التأويلات الدمكنة للقصيدة باختلاؼ التأويلات والقراءات يعطي حياة جديدة لذا عكس 
ما كاف معمولا بو أثناء التداوؿ الشّفويّ، حيث كانت القصيدة الشّعبيّة بريا بالتّداوؿ الذّي يصحبو التغينً 

و من جيل لجيل، ما لغعلنا أماـ نظامنٌ لستلفنٌ لضماف استمرار جنس الدستمر أثناء تناقلها من فرد لآخر أ
أدبي واحد في مرحلتنٌ متتاليتنٌ وىو الأمر الذّي لغعلنا نعترؼ أفّ مرحلة تدوين القصائد الشّعبيّة الشّفويةّ 

الحيّ ما ىو إلّا تعليب لذا و"لا يعدو أف يكوف إلّا رواية واحدة من تلك الروايات الدرتبطة ب"الجسد 
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، فتحقّق التّلقي في  22النّاطق" أي بواحد من أولئك الرّواة الحقيقينٌ الذّين كانوا في علاقة مباشرة بالسّامع"
كلّ من الدرحلتنٌ الشّفويةّ والكتابية بزتلف، حيث ترتبط الشفاىيّة بالتداوؿ الشّفاىي كنوع من التّلقي 

الأصلي مع كلّ تداوؿ بينما في الكتابة وبالأخص وإعادة الإنتاج بإحداث تبديلات في النّص الشّفويّ 
الحداثية يتحقق النّص الشعريّ الشّعبّي بالقراءة ويعُاد إنتاجو بالتأويل الذّي تفرضو طبيعة اللّغة الشعريةّ 
الحداثية التّي برث القارئ على ملئ الفراغات والتّقطعات وبذميع الظلاؿ التّي أنتجتها وفقا "للدّور الذّي 

النّص والاستعداد الخاص للقارئ الحقيقي، وبدا أنوّ لا لؽكن لإحدالعا أف تسيطر بساما على الأخرى  يقدّمو
فإنوّ ينشأ بينهما التوترّ ]...[ وعلى العموـ فإفّ الدّور الذّي يقترحو النّص سيكوف ىو الأقوى، لكن ميل 

طار الدرجعي لفعل الاستيعاب القارئ الخاص سوؼ لن لؼتفي بساـ؛ بل سيميل إلى تشكيل الخلفية والإ
ولزاولة تشكيل صورة هاائية يراىا متناسقة مع ما لؽليو النّص من معطيات، وما بسليو عليو  23والفهم"
 ثقافتو.

تأتي لغة الغياب في القصائد الشّعبيّة الحداثية متّخذة أوجها عدّة، ولعلّ أبرز تلك الأوجو "الصورة 
ليدي لذا في القصائد الشّعبيّة الشّفويةّ ولتوضيح الفكرة أكثر، سنحاوؿ الشعريةّ" ولسالفتها للتّشكّل التق

                عرض إحدى القصائد الشّعبيّة الحداثية، وسنركز على صورىا الشعريةّ، يقوؿ الشّاعر رشيد بلمومن 
 في قصيدة "روحْ الطنٌْ":

 "الطنٌ...
 شْرحبْ محاهْ...
 نْشفْ...
 رُوحْ الطِّنٌْ 

 . الريِّحْ بات يْرؼْ بلِحلْ...
 عْلى راحة الكفْ 

 النبض
 زجفْ 

 ورْڤْ ولْحفْ 
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 كْساهْ...
لحلْ توضاه  لحبػْ
ضْ صحلاحهْ   ناح
 .24صلاة مُوحخْره"

لػمل ىذين الدقطعنٌ الشعريّنٌ صوراً شعريةّ يذىب فيها الشّاعر إلى وصف موضوع القصيدة الذّي 
خرؽ فيها التشكيل الذّي ألفناه عن الصورة  ىو "الطّنٌ، لكنّو فضّل تشكيل تلك الصورة بطريقة خاصة

الشعريةّ، فقسم فيها الطنٌ إلى جسد وروح، حتّ جفّ، وأمّا الروح فهو "روح الطنٌ" وىو البػحلحلُ الذّي 
ظاىريا فشبّو ذلك البلل ببلل الوضوء الصلاة كونو بلل  -الطّنٌ–يكوّنو ولا يستطيع رؤيتو باعتباره جحفَّ 

 حي.يراد منو قضاء غرض رو 
تتّفق أغلب التعاريف على أفّ الصّورة الشعريةّ إنتاج طبيعي للتّخييل وترجمة لتلك الصّور الذّىنيّة 

وبذسّدىا بطريقة  25الدتحصّل عليها بالإدراؾ ثم لزاولة التّعبنً عنها باللّغة التّي تتمثّل الصّورة للقارئ/ الدتلقي
يا بأبعادىا الشكلية وخصائصها الحسّية في النّص واضحة يستطيع من خلالذا ملاحظتها وىي برضر فيزيائ

صوّر 
ُ
الشعريّ بينما في القصيدة التّي عرضناىا لصد أفّ الصورة الشعريةّ بنُيت على جزيئات الدوضوع الد

فعوض أف يتم التّركيز على صورة "روح الطنٌ" وتقريبها جاء الاىتماـ "الطنٌ" وتشكّلو بدءا من الدقطع 
لتتصدّر صورة "الطنٌ" مركز التّصوير، ومركز اللّغة، ليصبح موضوع الصّورة الرئيسية الثاني من القصيدة 

مغيبا بالصّورة الشعريةّ الظّل ثم لينقسم ىذا الظل وتتوالد عنو دلالات وصور أخرى وفي كبلّ مرةّ ينقسم فيو 
لة لغويةّ تدؿّ في الصورة الشعريةّ تضاؼ إليو دلالات لشكنة،ويتشكل "معنى الدعنى" وذلك باستخداـ جم

ذاتها على معنى مكتمل لكنّو ليس هاائيا ما يقود إلى سلسلة من الدعاني الأخرى الدقيّدة بسياؽ النّص 
 ، ما قد لغعل من النّص الواحد عدّة نصوص متوالدة.26وتأويلات الدتلقي خارج الدعاني القاموسية

تويات عدّة في النّصوص الشعريةّ الشّعبيّة كما لاحظنا في الأمثلة السابقة فإفّ لغة الغياب تتّخذ مس
الحداثية، غنً أفّ  أقصى ىذه الدستويات تظهر حنٌ يغيب موضوع النّص الشعريّ ليحلّ لزلّو الرّمز أو قد 

 يكوف نفس الدوضوع حاضراً في ىيئة رمز لػمل مستوى آخر من الدّلالة، كأف يقوؿ الشّاعر:
 "كحافْ ؿح طّنٌ
 أسْمحا مْسحخْرة
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  لسحْلُوؽْ الطّنٌْ 
 بْلاح ڤفحاه

 الطّنٌ يػحتػحغْوحى
الخحْفْ   باح
 بػحهْوحاهْ 

 ىْوحا الطّنٌْ 
 نحشْفُو

 محنْ تػْرحابوُ
 محنْ لْعحابوُ
 ىُوح لْعحابوُ
 ىُوح الطِّنٌْ 
ىُوح بْلاحهْ"

27 
يتقاطع الرّمز مع موضوع النّص الشعريّ في ىذا الدقطع ليكوف الطنٌ نفسو ىو الرّمز، فتصبح عملية 

وضوع الرئيسي أكثر نتيجة لابزاذ الرّمز لغة تواصل من نوع آخر بذعل من نفس الكلمة/ الرّمز استيعاب لد
درج في القصيدة، خصوصا وأفّ كل مقطع من 

ُ
بذعل مدلولات أخرى تبتعد من الدوضوع أو العنواف الد

لا "اللّغة الشعريةّ  القصيدة يعطي للدّاؿ/ الدوضوع مدلولا لستلفا عن الآخر ثم ليأتي الرّمز ليضاعف اغتراب
تكوف فيو العلاقة بينو وبنٌ الددلوؿ/ الدوضوع  28بخلق مظهر جديد للأشياء وحسب، بل بخلق عالم جديد"

 موجّهة من طرؼ ثقافة القارئ.
يلعب الرّمز لغة الغياب دوراً مهما في تغييب الدوضوع بإعطاء أبعادًا دلالية جديدة تبتعد عن الدعنى 

عاني التّي لُػيلنا إليها تفكنًنا مباشرة فور قراءة العنواف مثلا، فيكوف بذلك الددلوؿ غنً القاموسي أو تلك الد
 ما بدر إلى أذىاننا في الوىلة الأولى، وىو ما سنراه في هااية قصيدة "روح الطنٌ" يقوؿ فيها الشّاعر:

لحلْ   "الطِّنٌْ وْلحبػْ
 الْعحزْ والذحؿْ 



 المجلد السابع / العـــدد الثاني
  146 -121م(، ص 2023ىــ/ ديسمبر 1445)جمادى الثاني  

 مجلة المفكر 
EISSN  2661-7498 
ISSN :2543-3830 

 

143 

 

 الطِّنٌْ لسحْلُوؽْ لْؽحلْ 
 فحاهْ نػْزحادْ بححْ 

اه رحزْقُو  بححْذح
 

وْىُوح جحاعْ وسْخحفْ 
 

 يػْلحفْ الطّنٌْ 
 الْوحقْتْ....

 وحدْفحاهْ  يْطحفِّي حُمَّانوُ
 الحضُو.... حُمَّاف وحدْفح 
 سحاؿْ الطِّنٌْ عحصْفحى

 لعُْمحرْ وْفح 
 نْشحفْ الطِّنٌْ 
رحابوُ  عحادْ لحتػْ
بوُ  وعحنْدْ باح
لحلْ نْسحاهْ" لحبػْ

29. 
القصيدة ذروة بسثّل لغة الغياب، وذلك باختفاء "الطنٌ" الدرئي الذّي جاء متضمنا  بسثّل هااية ىذه

في جميع مقاطع القصيدة وتوجّو اللّغة لضو بديل متفكّك منو، وبهذا "لضن لسنا أماـ لغة تبرز الدرئي ناتئا، 
صوّر، بعيدة عنو،أو ناصعا في حضوره، بل أماـ لغة تغيب الدرئي ووجّو الضّوء إلى مساحة من الوعي، والتّ 

من نفس الدوضوع الذّي ىو "روح الطنٌ"، غنً أفّ  30نابعة منو" -دوف شك–خارجيّة عليو مع أهّاا 
توظيفو كرمز في هااية القصيدة بوجود مؤشّرات دالة أخرى جعل اللّغة تصنع مدلولا آخر عن الطنٌ، كوف 

ستبعد أف يكوف رمزا للإنساف باعتباره  الطنٌ الوارد ىنا طنٌ لؽححلُّ لؽشي ولغوع ولؽوت، وبالتالي
ُ
فمن غنً الد

كائنا خلق من التّراب وسنًجع إليو، إلى أصلو كما كاف ترابا حنٌ لػنٌ أجلو وىو ما تدؿ عليو الأسطر 
لحلْ نْسحاهْ. بوُ، لحبػْ رحابوُ، وْعحنْدْ باح ، نْشحفْ الطِّنٌْ، عحادْ لحتػْ  التالية: لحعْمحرْ وْفح

 خاتمة: .4       
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ف بروّؿ القصيدة الشعبية من عالم الشفوية إلى الكتابة فرض معو عدة تغنًات مست جانبي إ
التأليف والتلقي، ما جعلها تغامر في بذريب لشكنات ىندسية جديدة تتشابو إلى حدّ كبنً الأشكاؿ 

، دودة، خصوصا من ناحية الشكل الدزعّ على أسطر شعرية معالشذرةالشعرية ما بعد الحداثية كالومضة و 
 عبارات مكثفّة دلاليا.و  ومقتضبة،
 

و يعدّ النموذج الشعري الشعبي الحداثي من النماذج الذندسية الدواكبة للراىن ومتطلباتو من سرعة 
 مايساىم في برفيز الدتلقي على البحث عن الدقصدية، والتفاعل مع القصيدة.دقة وتكثيف، 

ر حقيقية بالنسبة للمتلقي، حيث تدفعو للتفكنً توتبسثّل لغة قصائد الشعر الشعبي الحداثي بؤرة 
والتأويل من أجل برقيق الفهم للوصوؿ إلى الدعنى، لكن سرعاف ما تشتت تفكنًه، وتبطل تأويلاتو الأولية 
بدجرد الدواصلة في قراءة النص الشعري، ومن ثم يدخل الدتلقي في صراع مع النّص ومع تأويلاتو كوف الدعنى 

 مرجأ في كل مرة. 
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