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شعريّة الصّورة -جغرافيا أدب الأطفـــــــــال       

 و التناصّ السّردي.

 ▪▪"" أليس في بلاد العجائب " " لــ: لويس كارول   أنموذجا  ▪▪

                                    

 موسى سنوسي.                  

 2جامعة الجزائر

  ممخص :

حقيقة إنّو لأمرٌ محيّر أف لا يسائؿ المرءُ نفسو عمّا يقرأ ؛ فيقوؿ مثلا:   
 ىؿ نتمقى صورًا في الأدب؟ أـ أننا نقرأ أدبا يخمو مف الصّور ؟ و ىؿ
يمكف أف يوجد أدب لا صور فيو؟ كيؼ اغتدت الصورة مفيومًا أُسِّيِّا ذا 
مكانة ينعدـ بانعداميا الأدب ذاتو؟ و المسألة مف كؿّ ىاتو الاستفيامات 
المتظافرة ىي: كيؼ السبيؿ لجعؿ ثنائيّة: الباث / المتمقي أكثر حواريّة؟؟ 

ة للإجابة عنيا تمكـ ىي بعض حدود ىذه المساءلة التي تسعى ىذه الدراس
" مفتاحا تنشد بو غايتيا.كما تُموضع الشّعري التقريب؛ وقد تبنّت آلية "
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لاستكماؿ رصدىا لتعالقات  – الجوناتية – التناص علاقاتالدراسة بعض 
 الداخؿ النصّي مع الخارج النصّي في النموذج السّردي المذكور آنفًا.

Résumé : 

          Vraiment c’est bizarre pour quelqu’un qui ne 
s’interroge pas sur ce qui’ il lise. Par exemple il dit : 
Est-ce que on reçoit des images dans la littérature ? 
ou est ce que nous lisons une littérature sans images ? 
Et  est ce que on peut trouver une littérature qui ne 
contient pas des images ? comment que l’image est 
devenir un concèpte central a une place primordiale 
dans la littérature. Cette dernière n’existe qu’avec elle. 
Et la problématique qui nous pousse de poser toutes 
ses questions successives c’est : Quelle est la manière 
favorable qui laisse la dualité émetteur / récepteur 

 
    و ىي تسمية تنتسب إلى الناقد الفرنسي9" جيرار جينات "؛ الذي أخذ على عاتقو

  Palimpsestes" أطراسفصل القول في مبحث التناص ولاسيّما في كتابو 9" 
جيرار جينيت من النّص إلى المناص، منشورات  -.ينظر9 عبد الحق بلعابد9 عتبات2871

 .21م ، ص9 1007،  2الاختلاف ، الجزائر العاصمة ، ط



218 
 
 

 

 

devient plus dialogué ? celle –ci forme certaines 
frontières pour la problématique qui est notre intérêt 
d’étudier et de la répondre sur ses questions. 

         Le mécanisme de l’approche poétique a montré 
une clé pour son finalité , aussi elle localise certaines 
relations textuel chez gérard genette pour utiliser son 
bonus décroisement l’intérieur textuel avec l’extérieur 
textuel , pour le texte : « Alisse dans les pays 
bizarre » Luisse Carol. 
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 تصدير: هدف و منهج هذه الدّراسة: -
ما مف خطاب أدبي ، أو مقوؿ ممفوظي ، أو حتى رسالة قولية ؛ إلا و   

ىي محكومة بحتمية السيرورة الحثيثة مف باثٍّ صوب متمؽٍ  ؛ و تمؾ " 
معادلة سرمديّة " في أعراؼ التحاور و التعارؼ التواصمي بشكؿ عاـ.إلا 

الوظيفة أف ىذه المعادلة الديناميكيّة لا تنوء بأحماؿ عبئيا ما لـ تتكامؿ 
 لغة حِمىالتّشاركية بيف كؿّ أطرافيا بمنطؽ الإنصاؼ و الاعتداؿ في 

 .1ممكن حدّ  أكبر إلى تضمينيّة أدبيّة

كيؼ يكوف للأدب وظيفة ؟ ، أو بالأحرى: ما وظيفة الأدب؟ و إف    
سؤاؿ الوظيفة ىينا سيقودنا حتمًا إلى الوقوع في شرَؾ الاستفياـ الخالد 

فمسفة الإغريقيّة ؛ وىو: ما الأدب؟ سؤاؿ مؤشكؿٌ حثّ الذي سبقتنا إليو ال
/ المعمـ الأوّؿ منذ القرف الرابع قبؿ  Aristote lisبو أرسطوطاليس 

الميلاد جميرة النقاد إلى الاشتغاؿ عمى أبعاده، ولقد طفقت عجمة النقد 
عمى الاستدارة بلا كمؿ أو ممؿ،  حتى أدركت مطالع العصر الحديث؛إذ 

" السؤاؿ ذاتو ، Jean-Paul Sartre" جاف بوؿ سارتر  أعاد الوجودي

 
ينظر9 رنيو وليك و آوستن وآرن9 نظرية الأدب ، تعريب9 عادل سلامة ،دار المريّخ    1

 .24م، ص9 2881الريّاض ، د.ط ،   -للنشر ، المملكة العربية السّعودية 
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 ماوبذات الصّياغة أيضًا ؛ مف خلاؿ موجزه النقدي الذي حمؿ عنواف:" 
 ؟ " الأدب

الصّورة و التناص  شعريةو بافتكار الموضوعة النقدية الحاممة لعتبة:"    
في أدب الأطفال من خلال نص الويس كارول:" أليس في بلاد  السردي

"؛التي لا تعدّ إلا غيضًا مف فيض لذاؾ الاستفياـ الكبير. ومف  ائب العج
وراء تمؾ العتبة اليامّة؛ يمكننا التّساؤؿ مع "أليس "؛ التي شاىدت أختيا 
تقرأ كتابًا لا حضور لمصورة فيو: " و ما الفائدة مف كتابٍ لا صُور فيو ولا 

 2حوارات؟ "

 أوّلا: جغرافيا أدب الأطفال:

قدرتنا عمى تحصيؿ العموـ و المعارؼ مف أنعُـ الله سبحانو و تعالى    
عمينا؛ والعِمـ مف تمؾ المعارؼ التي حازت صفة الإطلاقيّة و الشّموؿ. و 
ليذه الطّبيعة كاف لزامًا عمينا الاستفياـ عف كيفيّات أكثر نجاعة، و أنماط 

 أبمغ إحكاما؛ بغية توصيميا إلى القارئ/ المتمقّي.

 
لويس كارول9 أليس في بلاد العجائب ، تر9 شكير نصر الدين ، المركز الثقافي العربي ،    2

 .04م ، ص 1021، 2المغرب ،ط -بيضاءالدار ال
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فئة الأطفاؿ ؛ و بما أنّيا العتبة المحوريّة التي نتوجّو إلييا ، و          
تسطيرُ جغرافيّا أوّلية تُصوّبُ منظارىا قبؿ  –إذًا  –عنيا بالخطاب. فعمينا 

و لأجؿ ذلؾ اقتضت "  تابة للأطفاؿ ، قبؿ الكتابة عنيـكؿّ شيء إلى الك
ميادٍ أساس يحتمؿ ىاتو " ىذه ، أف تتقوّـ عمى  الأدبيّة الأطفال جغرافيا
 الأركاف:

فتروُـ الغاية عندئذ مف ىذا الكتاب المقدّـ لفئة مادة الكتاب:   - أ
الأطفاؿ التأثير الفنّي، قبؿ الغاية المعرفيّة التي يحتوييا. و تأسيسًا عميو ؛ 
فميس كؿّ كاتب يمتمؾ سحر الكتابة في رحاب أدب الأطفاؿ. و إذف؛ فيو 

 بة فيو وفؽ أمور خاصّة كذلؾ. و منيا:مجاؿ مخصوص ، تصاغ الكتا
 قصصيّة الأسموب. ▪
 سيولة المغة. ▪
 وجود صور ، و حوارات مباشرة. ▪
 تغميب أسموب الطّرافة في الكتابة عمى أسموب الجدّية. ▪
التي تحمؿ الأطفاؿ عمى روح  الحفاظ عمى الرّسالة السّاميّة لمكتاب ؛ ▪

 التحدّي و العناد و المغامرة ، بدؿ الخنوع و الانصيّاع و الارتباؾ.

 
   دراسة وتطبيق ، المركز العربي للتوزيع ،  –ينظر9  عبد الفتّاح أبو معال9 أدب الأطفال

 .206 -204م، ص ص9 2877،  1لبنان ، ط –بيروت 
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ليس بالإمكاف احتكار الكتاب عند القارئ الطفل / الطفل القارئ:  - ب
القراءة مف قبؿ طائفة معيّنة ؛ بيد أفّ ما يجب كونُو بإلزاميّة ىنا: ىو نسبة 

ا الكتاب في الطفؿ، و الطفؿ قبؿ أيٍّ كاف التأثير؛ التي لابدّ و أف يتركي
 مف جميور القرّاء بعامّة.

وتنعقد أواصرىا بيف القارئ الطّفؿ و الكاتب لمطّفؿ  العلاقة البينيّة:   -ج
 ؛ و لعؿّ سرّ تقديـ القارئ ىينا ؛ كاف لاعتباريف:

لسمطة فعؿ القراءة ؛ فمئف كاف يكتب  –لا محالة  –أف الكاتب يخضع  ▪
 فإفّ فعؿ القراءة الاستشرافي ىو الذي يقوده. أولا ،

الطّفؿ القارئ ؛ و ىو الآخر ينطمؽ في القراءة ابتداءً مف المستوى  ▪
السطحي لمخطاب؛ فإذا توارى ىذا القارئ خمؼ طبقات الكتابة؛ انقرأ ، و 

غاية بعيدة  –كما نعتقد  –أضحى بإمكانو كتابة " أدب طفولي "، لكنّيا 
 ة الحدوث.المناؿ ، و نادر 

 شعريّة الصّورة و التّناص السّردي في خطاب الرّواية: -
 ثانيًّا: شعرية الصّورة في خطاب الرّواية:

ما دامت العمة الفاعميّة مف وراء وجود ىذه الدراسة ؛ ىي مبعث    
الشّعرية التي تتناسميا المقاطع السرديّة بشكؿ طافح داخؿ جسد الرّواية. 

بإلماعاتو إلى الأفؽ القرائي؛ الذي تبتغي بو الدراسة وماداـ مفعوليا يتطمع 
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تضييؽ بوتقة الحوار بيف: الباثّ و المتمقي.فإنّنا سنحاوؿ ملاحقة ماء ىذه 
 الشّعرية عبر تجاويؼ الخطاب.لكنّنا نرتسمو عبر وتريف رئيسيف:

 وترُ الامتاع:  - أ
سّرد لقد ساد الاعتقاد في أعراؼ المناظير النقدية المعاصرة أفّ ال   

أضحى لُعبة زمنيّة؛ وىو ما يؤوؿ بنا إلى القوؿ مع جماىير غفيرة مف 
بأفّ أجمى حالات الاستباؽ و أرىؼ   -عرب كانوا أـ غربييف -النقاد

إلا تجسيدًا ليذه المّعبة.  –في الحقيقة  –حالات الاسترجاع ، ماىي 
ف وتأسيسًا عمى ذلؾ يفصح الفعؿ القرائي لأبرز المشاىد السّرديّة ع

فسيفساء خيَلانيّة تترجُـ المتخيّؿ الرّوائي ، وتحيؾُ أمشاجو، أو تحاكي بو 
واقع العوامؿ السّرديّة الحالـ.و لئف كاف ذلؾ كذلؾ ؛ فإفّ قارئ ىذه الرّواية 

عروضًا بانورامية باىرة، إلا أنّيا مشاىد صدّقيا  –بلا موّاربة  –سيُمفي 
سّريرة معًا،..لطفمة كاف اسميا: صفاء الفطرة ، و رقّة الفكرة ، ونقاء ال

الجماؿ اتّزافٌ في » "أليس". وكؿّ ذلؾ مف الجماؿ.ألَـ ترَ إلى قوؿ القائؿ:
 3«الفطرة الإنسانيّة ،و انسجاٌـ مع نواميس الكوف 

 
محمد حسن بريغش9 أدب الأطفال أىدافو و سماتو ، مؤسسة الرسالة للطباعة و النشر    3

 .235م ،ص9 2885، 1لبنان ، ط –وت و التوزيع ، بير 
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؛ وىو مناطُ الشّعرية ىينا ، يعدُّ في سيّاؽ أدب  التّخييل"إفّ جانب "    
الأطفاؿ: اليدؼ الأسمى ، و المرمى الأرقى، لخيالات بريئة تفضي بيا 

 أنفس ملائكيّة ذوات أرواح طاىرة. 

طريؽٌ ": » الجماليوىي مف روح "أليس " غير بعيدة؛ ولأجؿ ذلؾ كاف "  
 4«طّفؿ.لتصعيد الصّوّر المختمفة إلى أرقى مستوياتيا عند ال

و بِتيْنؾَ البانوراما المحكومة بخياؿ الأحلاـ الرّىيفة في حيّاكتيا ،   
البسيطة في لغتيا ، المحكَمة في أسمبتيا ، وكذا المثيرة في أشواؽ عرضيا 
المقدّـ إلى قارئ بسيط ىو الآخر؛ قارئ طفؿ / طفؿٌ قارئ، ناىيؾ ، عف 

 قارئ جاد/كُؼء/ مُحترؼ. 

"؛أي: لغة  المغة لُغةييزيّة يأتي الحديث عف:" ومف ىاتو العتبة التّم   
ُـ بيا أيُّ مشيدٍ سردي: –حينذاؾ  –داخؿ لغة ؛ فنُميّزُ   ثلاثة أزياء يُقدَّ

: وىي المعتمدة عمى الشّرائح الفوتوغرافيّة المقحمة في الصّوّر كتابة -01
 حرَـ الخطاب السّردي.

سواء كانت حروؼ : وىي المقتصرة عمى لغة الحروؼ؛ كتابة الكتابة-02
 مبنى، أو حروؼ معنى.

 
 .240محمد حسن بريغش9 المرجع نفسو،ص9     4
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وىي التي تزاوجُ في سردىا بيف لغة الحرؼ و لغة الكتابة الجامعة: -03
الصّورة الفوتوغرافيّة معًا؛ وتمؾ ىي حاؿ روايتنا ىذه.إذ تتكاتؼ في 
تجاويفيا المقاطع السّرديّة المشفّرة بطاقتيا الخياليّة الرّىيبة ، و الشّرائح 

 معبّرة حينا، و المفسّرة حينا آخر ، لتمؾ المقاطع ذاتيا.الفوتوغرافية ال

قيد  –و عمى غرار ىذا التمييز الثلاثي؛ فإنّنا نرى أفّ ىذه الرّواية   
بانتمائيا إلى ىذا الزّي الثالث، و وفؽ منطؽ ىذه الأسمبة  –الدّراسة 

 السّردية المؤثثّة لخطابيا، نراىا رواية أوفى حظِّا مف غيرىا ، و أغزرَ 
انثيّالا شعريِّا؛ بحكـ ىذه المغة المزاوجة بيف جارحة المساف ، و جارحة 

أكبر التأثير ، و  –حتما واجبًا  -العيف ، في الآف نفسيا. وبذا سيكوف ليا
 أعظـ التثوير ، عمى ، و لػػػ..ذائقة القراء الأطفاؿ عمى أقؿّ تقدير.

ممّا نكتب ؟ و هل يوجد أدب  وتر الانتفاع:   ما الغاية -ب         
 لغاية جمالية محضة؟

ذانؾ سؤالاف وجيياف يصوّباف منظار العدسة النّقديّة نحو التّمييز الصّارـ  
"؛ فنقوؿ في كممة وجيزة: إنّو لا  الدّقيقة العمم لغة و "  ّ المغة فنيّةبيف "
 الفصؿ بينيما، و إف جاز ذلؾ صوريِّا؛بأف –عمى سبيؿ الحقيقة  –يمكف 

قيؿ: فنيّة المغة تتموّى حوؿ نفسيا، و تسائؿ ذاتيا ، وىي لأجؿ ذلؾ ، 
 –حينذاؾ  –تفُعّؿ ميكانيزماتيا النّسقيّة ، و تُجدّد ترسانتيا الفنيّة ؛ فتُراىف 
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العصر ، و تعاصر الرّاىف بأسمبة ناجعة ؛ تُجيبُ بيا عف سؤاؿ " 
المغة العمميّة" إلى " في الأدب.   عمى غرار ذلؾ؛ تتوجّو "صرامة  الجمالي

الاعتصاـ بريّاضة العموـ الحقّة و إحصاءاتيا اليقينيّة ؛ وىي بذلؾ تؤسّس 
لا يأتيو الباطؿ مف بيف يديو ولا مف خمفو؛ إذ لا   Mythosلميثوس عالِـ 

يقبؿ الخمخمة ، ولا أيَّ مغامرة ارتجاجيّة تيزُّ كيانو البِدىي. و إذف؛ فعند 
باحثة عف يقيف  –بمنطقيا الرّصيف  –ة العمـ التّحميؿ الأخير؛ تكوف لغ

و بفعؿ    في الأدب المسؤول " الثقافي لـــ: " البراجماتيالإجابة 
ارتجاعي إلى تمؾ الثنّائيّة العتيقة الجامعة بيف: الامتاع و الانتفاع في 

"، في Horace الأدب ؛ والتي أوجزىا الفيمسوؼ الإغريقي" ىوراس 
يكوف مف  5«الشّعر جميؿٌ و مفيد » "بقولو:  معرض حديثو عف " الشّعر

 الفن ≠ ولهو لعبٌ  الفناليسير عمينا تسجيؿ ثنائيّة عمى طرفي نقيض: 
 فكيؼ نتجاوز ىذا التناقض الصّارخ؟  . و عمل جد  
سعيًا منّا إلى فؾّ ذاؾ الطّسيف الغريب؛ إذا جاز لنا الاحتكاـ إلى فعؿ و   

العادؿ؛ فإنّو يمكنّنا مف فؾّ شفرة ذلؾ التنّاقض بكؿّ عواىنو. فمئف  المعاقمة
؛ فإنّنا الفنّ يمذّ و يُعمّم معًاكاف لنا أف نعيد الصّيّاغة السابقة بالقوؿ: 

 

 .33رنيو وليك و آوستن وآرن9 المرجع السابق، ص9    5 
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ُـ مَف..؟..، و ىينا نتبيّف الحمْقة  نُسائؿ أنفسنا: الففّ يمذّ مَف..؟ و يعمّ
 ب يا تُرى ؟؟..؛ فمِمَف نكتالقارئ طبيعةالخفيّة ؛ وىي: 

تحكميا براءة طفوليّة  –حسب عوالـ ىاتو الرّواية  –و بما أفّ طبيعة قارئنا 
 -في النياية  -، و ملائكيّة الأحلاـ ، و عذوبة الشّعور؛فيي براءة أطفاؿ

لا يُحبّوف الكتب الضّخمة ولا الخفيفة الصّغيرة المختصرة. و تشكّؿُ » ىُـ 
ور جانبًا ىامِّا مف جاذبيّ    6«ة الكتاب. الصُّ

تمؾ في اعتقادنا روحٌ في أحوج ما تكوف إلى الامتاع بقدر حاجتيا إلى و 
الانتفاع أيضًا . و ىنا فقط تزيؿُ المذّة لثاميا عف محض تَعمٍُّـ ، و خالص 
معرفةٍ. وتأسيسًا عمى ىذا ؛ لا يبرّرُ أيُّ عمؿ فنّي وجوده بنجاحٍ واؼٍ، إلا 

حرة مع التّعمُّميّة المجرّدة. و طبقًا ليذا إذا اندمجت فيو الشّعريّة السّا
الاعتبار لا ينبغي أف يُحمِّؿ العرؼُ النّقدي قضيّتا: الامتاع و الانتفاع في 
الأدب بعامّة ، و السّرد بخاصّة ، فيما يتعمّؽ بأعمار الطفولة ، خلافًا ليذا 

 الإجراء.
   :لغة الصّورة وديمقراطيّة المعرفة 

رة منذ انفجار التّصنيع في عصر الآلة الرّاىف، لقد سادت أرجاء المعمو 
روح حواريّة تسوسُيا لغة لا تقؿّ رىابة عف شبح الاستغواؿ في عصرٍ لا 

 
 .203عبد الفتاّح أبو معال9 المرجع السابق ، ص9    6
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يعرؼ الوقوؼ عند حدّ الأسطورة القديمة وحسب ، بؿ لقد ىيمنت عميو 
آلية مف نوع جديد ؛ إنّو "عصر المعموماتيّة و ثقافة الصّورة "بامتيّاز.   

صؿ في الكلاـ ىو الحوار ، و الأصؿ في الحوار ىو الأ» إذا كاف 
؛ فإنّنا نترجـ ىينا ذاؾ الحوار بمغةٍ كونيّة تتقوّـ في أساساتيا 7«الاختلاؼ.

"؛ تمؾ الصّورة التي تحاور دوف كلاـ ، و ترأب  الفوتوغرافيّة الصّورةعمى" 
فات الشقوؽ و التجاويؼ ؛ سريًا إلى ترسيخ ثقافة الحوار المختمؼ، لا خلا

 الحوار العقيمة. 
صمة قرابة منعقدة بيف كؿّ الحقوؿ  –حسب الاعتقاد الشامؿ  –ىناؾ 

العممية و المعارؼ المختمفة ؛ لأفّ الكوف بات مدينة افتراضيّة جدّ صغيرة 
 .kompiotre  عمى صفحة جياز الحاسوب 

إلا أفّ جميور الأدباء إلى عيد غير بعيد لـ يكونوا يتكئوف ببصائر نافذة   
مى فضاءات حواسيبيـ ؛ فتغدو عندىـ كأنّيا تتياوى بصواعؽ رىيبة ؛ لا ع

 يمكف وسمُيا إلا بػػػ:" التّكنوفوبيا " أو " رِىاب التكنولوجيا "

 
الدار  –طو عبد الرّحمان9 الحق العربي في الاختلاف الفلسفي ،المركز الثقافي العربي    7

 .16م ، ص9 1005،  1البيضاء ، المغرب ، ط
  أدباء المستقبل ، دار الوفاء لدُنيا الطباعة و  -ينظر9 أحمد فضل شبلول9 أدباء الانترنت

 .14، د.ت ، ص9  1النّشر ، الاسكندرية ، ط



229 
 
 

 

 

عمى خلاؼ ىذه النّظرة السّقيمة التي استعرضناىا ىينا ، والتي آلت   
إلييا ثقافة الصّورة المتوسّمة بآليات الإعلاـ الآلي المعاصرة. عمى النقيض 
مف ذلؾ يجيد الأسباط مف جيؿ الأدباء الشّباب عمى الانكفاء الكمّي و 

 الرّىيب عمى ىاتو الحواسيب الإعلاميّة.
ؾ، في وقتٍ ، حظيّت فيو ىذه الأجيزة المتطوّرة بكبير نقوؿ ذل         

عناية واىتماـ ؛ حتّى لقد تدحرج الإنساف/ الأديب المعاصر ؛ وىو المعني 
الأوّؿ بالبحث العممي، إلى مراتب ثانويّة دوف مستوى ىذه الآلة العاقمة/ 
العالِمة. و لشيوع ىذا المنطؽ دلائؿ عديدة ؛ وجامعيا أفّ وسيط " 

و لعمّنا نصيب ، ولا    8«كائنًا بحدّ ذاتو. » " أضحى Internet نتالأنتر 
نجانب الصّواب بالقوؿ أف مف أنسب الطّرؽ التي تيسّر لحوارية المعرقة و 
ديمقراطيتيا في غضوف ركاـ ىذه المعارؼ المتاخـ ليذا الحراؾ التّكنوفوبي 

الإحكاـ بيف  اليائؿ. أف يُجامع الباحث بكفاءة أكاديميّة ذات تخطيط مسبؽ
لغة الصّورة الفوتوغرافيّة و أسمبةٍ لغوية خاصّة، في منتج إبداعيّ واحد؛ و 

أف يُترؾ لمعمؿ الفنّي » القصد مف ذلؾ ما جاء بتعبير مارتف ىايدغر: 

 
 .13ضل شبلول9 المرجع السابق، ص9 أحمد ف  8
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و تمؾ ىي حاؿ ىاتو الرّواية لػػػمؤلفيا:  9«قيّاموُ في ذاتو عمى نحوٍ محض 
 ". كارول الويس" 

 خل / الخارج النّصّي في خطاب الرّواية:ثالثاً: حوار الدّا
" و الدّاخليمكننا رصد محطّات ىذا الحوار المكيف فيما بيف "         

" النّصّياف ، مف خلاؿ علاقات التنّاصّ الحاممة / القائمة عمى  الخارج"
:  -كما قضاىا العُرؼ الجوناتي  –أمشاج رحِميّة فيما بينيا؛ وىي 

، التّعالي   Paratexte، الممحؽ النّصي  Intertextualitéالتنّاصيّة
،   Hyper textualité، الاتّساعية النّصيّة  Métatextualitéالنّصّي

  Architextualité .10الجامعيّة النّصيّة
 : Intertextualitéالتّناصّية  - أ

" ، مف  الاستقراءإنّنا نرتيف ىينا إلى تقنيّة "    - ب
جديد ، لموقوؼ عمى بعض المواضع التي سجّمت فييا ىذه 

 العلاقة حضورىا بقوة؛ وىي تبرز كما يمي:

 
مارتن ىايدغر 9 أصل العمل الفنّّ ، تر9 أبو العيد دودو ، منشورات الجمل ، ألمانيا ،    9
 .83م ، ص9  1002،  2ط

ينُظر محمد خير البقاعي9 دراسات في النّص و التناصيّة ، مركز الإنماء الحضاري ،    10
 .220 -214م ، ص ص 9 2887،  2سوريا ، ط  -حلب
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  قدّـ الرّاوي تبريرًا لعدـ تسرّع " أليس " ، أو تردُّدىا في تجرّع ما بتمؾ
..؛ لأنّيا قرأت العديد مف القصص » القارورة التي صادفتيا أماميا: 

عرّضوا لمحرؽ أو التيمتيـ وحوشٌ ضاريّة ، أو الممتعة تحكي عف أطفاؿ ت
كانوا ضحايا مغامرات أخرى مزعجة ،.. عمى سبيؿ المثاؿ، السّيخ 

 11«الممتيب والذي يُحرّؾ بو الجمر يحرقؾ إذا أمسكتوُ بيدؾ طويلا ،..
  بعد أف صارت شخصيف عمى  –و قالت "أليس " مخاطبة ذاتيا الثانيّة

: أربعة في خمسة تساوي إثنى عشر ، أربعة لنَر قميلا: »  -سبيؿ التخيّؿ
في ستّة تساوي ثلاثة عشر ، ..لكف جدوؿ الضّرب لا يثبتُ شيئًا. لنُراجع 

 12«الجغرافيا. لندف ىي عاصمة باريس ، و باريس ىي عاصمة روما ،...
و يظير في ىذا التّدليؿ ذاؾ التّعالُؽ النّصانياتي فيما بيف الرّصيد المعرفي 

د "أليس" بالنّظر إلى الرّوافد التي تتحّدث عنيا؛ وىي:" رافد و محدوديتو عن
الرّياضيّات " و " رافد الجغرافيا". ومُفاده: إقرار الشّرخ الكبير الذي أصاب 

 ذات الشّخصية السّاردة؛ فشطرىا نصفيف: أنا و آخر.
 " في بيتو الذي يشبو القبو  بيل" و صديقو"الأرنب" مع "أليسحكاية "

 و الصّيّادوفؽ ىذه العلاقة ذاتيا مع حكاية "  لضيقو؛ تتناصّ 

 
 .21 -20لويس كارول9 أليس في بلاد العجائب، ص ص9    11
 .28لويس كارول9 أليس في بلاد العجائب، ص9    12
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مف الميمة الثالثة  -13" ليمة و ليمة ألف"حسب ما ذكره كتاب " العفريت
وىنا تبدو لنا ذات سرديّة تحاور عمى مستوى راؽٍ  –إلى الميمة السابعة 

ا تراثيا عريؽ يجمع بيف عالَـ الإنس ، وعالَـ الجفّ؛ بما يثيرُ روح  نصِّ
 و يسرّح طاقة الخياؿ في الخطاب.المغامرة 

   كما يمكنُنا لحظُ ىاتو العلاقة مف تعالقات النّصوص كذلؾ؛ مف
خلاؿ إيلاء العناية لوشائج المّحمة المنعقدة بيف شرائح الصّور التي 
تناثرت عبر شريط أحداث ىذه الرّواية ، و بعض قصص" ابف المقفّع 

" بخاصّة. و ىاؾ أمثمة  ةدمن و كميمة" التي تتضاـ بيف حدّي كتابو:" 
 لذلؾ:

 قصّة: " مثؿُ الأرنب و الأسد ؛ -
 و قصّة : مثؿُ الفيمة و رسوؿُ الأرانب ؛ -
  14« و قصّة : مثؿُ النّاسؾ و الفأرة المحوّلة جاريّة..  -

 : Paratexteالممحق النّصّي  - ت

 
 –ينظر9 ألف ليلة و ليلة،حكايات ، تقديم9 مزيان فرحاني ، موفم للنشر و التوزيع    13

 .16 -24،ص ص9 1004د.ط ،،  2جالجزائر ، 
نة، تعريب9 عبد الله بن المقفع ، دار تلانتيقيت ينظر9 بيدبا الفيلسوف9 " كليلة ودم  14

 .102،  280،  202م ، ص ص9 1024بجاية ، الجزائر ،د.ط،   -للنشر
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و قد نوجز مع أحد الباحثيف في تعريؼ وجيز ليذه العلاقة          
مف ىاتو العتبة  15«منجٌـ مف الأسئمة بلا أجوبة » فنقوؿ بأنّيا: التنّاصيّة؛ 

نستطيع ضبط بعض مواطف تمؾ الأسئمة المتياطمة عمى أوّؿ متمؽّ لمنّص 
 كاتبُو طبعًا: –كما نعمـ  –؛ وىو 

 :غلاف الكتاب / الرّواية 
نباتُ فطريّاتٍ تعمو قاماتو قدّ البشر ،  طقسٌ غريب تتخمّمُو أشجارٌ عجيبة ،

كائنات حيوانيّة غريبة..دودة، أرنب أبيض ذو عينيف حمراويف ، ..ورود 
تزيّف ربوة الأرض الخضراء..؛ صِدقًا: إنّيا تثيرُ الإعجاب؛ فكانت عمى 

 " العجائب بلادقدر مُسمّاىا: " 

  :عنوان الرّواية 
قد صيغَ بالصّبغ الأحمر؛ وىي " أليس في بلاد العجائب "؛ و          

دلالة استباقيّة ، تنُبئُ بكؿّ ما لا يمكف تبريرُه مف لدُف " أليس " ؛ و ىو 
 لذلؾ محؿّ العجب عبر سائر رحمتيا المغامراتيّة، و الحالمة معًا.

ّـ لقد أحسف مؤلّؼ الرّواية؛ إذ اصطفى دالا حاملا لِمُبِّ التّعجب           ث
" أليس" اسٌـ لا يقبؿ التّجنيس.فمقد كاف عمى قدر  و المغامرة ؛ إذ إفّ 

 الوظيفة المنوطة بو في الخطاب السّردي ، فلا ىو مُذكر ، ولا ىو مؤنّث.

 
 .217محمد خير البقاعي9 المرجع السابق، ص9    15
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 العناوين الفرعيّة و الشّرائح الفوتوغرافيّة: 
 و لقد تكفّمنا بتعدادىا عمى ىذا النّحو:         

 
 

 الصــــفحــــــة ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيالعنــــــــــــــــــــــــــوان الفرع الفصل
 05 السقوط في جحر الأرنب 01
 15 بركة الدّموع 02
 27 سباؽ جماعي محموـ و قصة طويمة 03
 37 الأرنب يستخدـ بيؿ الصّغير 04
 49 نصائح دودة القز 05
 61 خنزير و فمفؿ 06
 73 شاي عند المجانيف 07
 85 الكروكيت الخاص بالممكةممعب  08
 97 حكاية السّمحفاة المتوىّمة 09
 109 رقصة السّمطعوف الرّباعيّة 10
 121 مف سرؽ الفطائر ؟ 11

 
    لقد رأينا أن أنسب طريقة للموازنة بين  شقيّ ىذا العنوان  ىو عرضو في جدولين ؛ بما

، و ىو ما سيساعد القارئ الكريم على رصد  نقاط الالتقاء بين اقتضاه خطاب الرّواية 
 التعبير باللغة من طريق الحرف ، و التعبير  بها من طريق الصّورة.
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 131 شيادة أليس 12
 –أ  -الجدول

 :01التّعميق

: و ما فائدة إعادة ىذه الفيرسة الخاصّة بمحتوى قد يقوؿ سائؿ         
الرّواية ىنا؟ فيكوف الرّد حينذاؾ: أفّ لغة الشّرح و التفّسير تقتضي حضور 
بعض التفّاصيؿ الخطابيّة ؛ ولاسيّما إف كانت بمثابة رؤوس لا يفكّؾ 
الخطاب إلا بقرعيا ببعضيا، أو بما يوازييا؛ ابتغاء الانتياء بالتّحميؿ إلى 

 ضاه.مقت

و لقد نزيد عمى ىذا استيضاحا أوفى لممطموب ، لكف ىذه المرّة          
 " ؛ مف خلاؿ الجدوؿ التالي: الفوتوغرافيّة الصّورةمف طريؽ:" 

 الصّفحة محتواها العام عدد الصّور الفصل
أرنب أمام جحره + أليس  صورتيف 01

 تحمل قارورة صغيرة.
05+11 

بحجمٍ زائد عمى أليس واقفة  صورة واحدة 02
 المعتاد

18 

كوكبة من الحيوانات  صورة واحدة 03
تتوسطهم أليس جالسة مع 

 فأر.

27 
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أليس متّكئة بانكماشٍ في  صورة واحدة 04
 بيت صغير

37 

دودة القز تتعالى عمى أليس  صورة واحدة 05
 فوق نبات فطرٍ كبير

49 

أليس في مطبخ مع  صورة واحدة 06
 مخموقات غريبة

61 

 73 أليس تتأهّب لحوار المجانين صورة واحدة 07
أليس تحمل نحّامها  صورتيف 08

الصّغير+ أليس بحضرة 
 موكب الممكة.

85+90 

أليس وقط الشّيشاير +أليس  صورتيف 09
 وحكاية السمحفاة

97+100 

 109 رقصة السمطعون صورة واحدة 10
الأرنب يحمل مزماراً ويهتف:  صورة واحدة 11

 سرق الفطائر؟ من
121 

أليس و كممة الفصل+ أليس  صورتيف 12
 بين أوراق متناثرة

131+138 

 -ب  -الجدول
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ما يجب أف يُطمب مف قراءة فاحصة ليذيف المجدوليف ىو:  :02التّعميق

قد أبانت فعلا عف عميؽ القرابةٍ ، و آكد  النّصي الممحقأفّ علاقة 

رد المبنيّة بالحروؼ المسانيّة. التلاحُمات بيف خطاب الصّورة و لغة السّ 

وفؽ   -استشرافيِّا –وىنا لا يسعنا إلا أف نؤطّر لقراءة ىذا المتف الرّوائي 

 ىذه المحاور:

  تحميؿ خطاب الصّورة: وىو يمنحنا ما يتركو النّص في القارئ؛ مف خلاؿ

 القرائي. 16"السّميأةفعؿ " 

  بتعالقاتيا ببعضيا مف أنجع تحميؿ خطاب المقاطع السّردية: و لعؿّ العناية

 المفاتيح لسبر أغوار الخطاب.

 .الجمع بيف تّحميؿ الصّورة و تحميؿ سائر المتف الحكائي 

 :Métatextualitéالتّعالي النّصّي  - ج

 
سوريا  –ينظر 9 جاك فونتاني9 سيمياء المرئي، تر9 علي أسعد ، دار الحوار ، اللاذقية    16
 .  23م، ص9  1020،  1، ط
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ليس ممّا يُنافي المنطؽ السّوي؛ أف نزمع أف مُحاولة تفيُّـ خطاب          

ّـُ  إلا باعتمادىا  –التنّاصيّة في ضوء ىذه العلاقة  –ىذه الرّواية لا تت

كتأسيس نقديٍّ لأيّ حكي/ سرد ، موّجو إلى فئة الأطفاؿ مف القرّاء ، و 

ىو خاؿٍ مف لغة الصّورة. وىذا مف باب القوؿ أف الكلاـ بالصّور مف أبمغ 

بعيف  -التّعابير. وعميو فأيّما خطاب يعمؿ عمى تغييب الصّور ، سيكوف

 فار، بدؿ الإعجاب. للاستن  مدعاة -الطفؿ/ القارئ 

زيّادة  روايتو لقد كفانا صاحب ىذه الرّواية ىذا الشّر المريب ؛ فكانتو    

َـ المجيب عمى تساؤلنا الذي يكبرُ معنا: بأيّ وسيمةٍ  عمى الامتاعيّة ، نِعْ

   ! سرديّة نستيوى القارئ أكثر..؟

 :  Hyper textualitéالاتّساعية النّصيّة - ح

قة بيف شيئيف اثنيف؛ يفضي بيما و تتعيّف حدود ىذه العلا   - خ

 خطاب الرّواية ككُؿّ:
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  ُ؛ و لقد دار العجائب بلاد حمم": ويمكف وسمُو بػػ:"  أليس"  الطّفمة حمم "

ىذا الحمـ بمخيّمة "أليس" المستمقيّة بالمنحدر عمى رُكبتيْ أختيا، كما صرّح 

 17الرّوائي بذلؾ في آخر فصؿ مف الرّواية.

 05يُضبطُ بالمجاؿ:] ص: : والرّوائي المتن سائر 

 .[140ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

و تتضح بيف ىاتيف المحطّتيف الوظيفة الخلّاقة التي يضطمع بيا          

الكاتب و الرّوائي " لويس كاروؿ" ؛ فلا مندوحة  آنذاؾ لمفنّاف في رحاب 

ذاتو أثناء الففّ العظيـ ؛ لأنّو و القوؿ ليايدغر: " يكادُ يكوف معْبَرًا محطّما ل

؛ لذا ألفينا الكاتب قد تحرّى  18عمميّة الإبداع مف أجؿ إنتاج العمؿ الفنّي."

" ، و جعمو  أليس حمملنفسو طريقة سحريّة لتنميّة ىذا الوليد الصغير" 

يتخمّؽُ شيئًا فشيئًا عبر سيولانيّة عنكبوتيّة ؛ بإطالة أحبالو و تمطيطيا إلى 

 
 .230كارول9 أليس في بلاد العجائب، ص9   ينظر9 الويس   17
 .84مارتن ىايدغر 9 المرجع السابق، ص9    18
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ف بدا لنا أفّ  ذلؾ مستساغ و نقدر عميو ؛ فميس كؿّ  آماد لا حدّ ليا. وا 

 الرّوائييف بمُقتدريف.

عمى صفحة الغلاؼ الأولى مف    : Architextualitéالجامعيّة النّصيّة - د

؛ ممّا يُضفي بو أف  العمل هذا يُجنّسُ الرّواية لا توجد أيّة إشارة أو إشعار 

؛ أي كمثؿٍ أعمى لتعدُّدٍ أجناسي؛ كأف  يكوف نموذجًا القراءات الانفتاحيّة

نقرأه ككتاب أكاديمي ذات أبعاد نفسيّة ؛ يشرح بيا الكاتب جوانب مف حياة 

 الطفولة، و يقدّـ صورًا مف خيالاتيا و أحلاميا البريئة.

و إذ نقوؿ ذلؾ؛ يعود المترجـ عمى صفحة الغلاؼ الأخيرة، و          

تعتبرُ رواية " أليس » كتب، و ىذا نصّو: يكسر ىذه المعادلة؛ لذا نقرأ ما 

في بلاد العجائب " مَعْمَمة مف معالِـ الأدب العالمي البارزة ، تستيوي 

 19«الأطفاؿ، كما الكبار ، جيلا بعد جيؿ.

و بناءً عمى ىذه العلاقة التنّاصّية الأخيرة؛ يظير أف سبر          

: " أفؽ التّوقّع "؛ الذي يُصوّب تفيُّمو رىيفٌ بػػػ، و تجاويؼ ىذا العمؿ الخلاؽ
 

 ينظر الرواية9 صفحة الغلاف الأخيرة .   19
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، وفؽ منطؽ باشرتيا الحواريّة لمنّص السّرديعيف العدسة القارئة إزاء م

التّشارُؾ و المضايفة ، ووفقو يغدو فعؿُ القراءة نسيجُ توليدٍ لمدلالات لا 

 ينضبُ أبدا.

 استخلاص عام: -

ىو المبيّف ىا نحف معنيوف ىنا بستجيؿ بعض ما سطّرتوُ الدّراسة قِبَلا؛ و 

 في قولنا أدناه:

  لأفُؽ واعد ، نافح بسلانيّة  –بلا مراء  –مثؿ ىذه الأعماؿ الخالدة تؤسس

 حالمة في لغة السّرد.

  ، مثؿ ىذه الأعماؿ تفعّؿ طاقة الخياؿ عند الطفؿ؛ فيتخيّؿ صوّرًا رآىا

 ويتكمّـ صُوّرًا  ، و يفيـ بالصّور، حتى قبؿ أف يتعمّـ صور الكتابة.

 ه الأعماؿ بطبيعتيا الانجذابيّة تجعؿ القارئ يتفرّسيا؛ فنضع القراءة مثؿ ىذ

 .20"الانقرائيّةبيف قوسيف لصالح " 

 
وقد سماّىا بهاتو الصّفة الباحث9"حسن شحاتة "ينُظر كتابو9 أدب الطفّل العربي   20

 .83، ص9  2883،  1دراسات وبحوث ،الدار المصريةّ اللبنانيّة ، القاىرة ، ط
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  مثؿُ ىذه الأعماؿ لا تموت؛ لأنّيا أكبر مف الموت ؛ وسحرُ القراءة وحده

 ىو الذي يطيؿ أمدىا بكُمُوف الحياة الأبدي. 
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