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 المرأة و إبداع المفاىيــم  

      حليمة الشيخ/   د  

   كلية الآداب واللغات والفنون                                                       

   1جامعة وىران                                                        

     

يرتبط الحديث عن علاقة الدرأة بالإبداع بدجلات لزددة مثل الشعر والرواية والرسم والغناء والرقص،ولا يلتفت إلى إسهام 
بالاعتقاد بضعف عقل - في نظرنا-ويتعلق ىذا .الدرأة في إبداع الدفاىيم التي تبتٍ النظريات، وتغتَ وجو الدعارف وتوجو تطور العلوم

ما يدكن تصوره،وىو عند "الدرأة مقارنة بعقل الرجل،خصوصا وأنَّ إبداع الدفاىيم يحتاج إلى التجريد العقلي ذلك بأن الدفهوم ىو 
والدفهوم والدعتٌ متحدان بالذات،فإن كلا منهما ىو الصورة . الدنطقيتُ ما حصل في العقل سواء أحصل فيو بالقوة، أم بالفعل

الحاصلة في العقل أو عنده،وهما لستلفان باعتبار القصد و الحصول ، فمن حيث إن الصورة مقصودة باللفظ سميت معتٌ، و من 
و إذا كان الدفهوم ىو تصور ذىتٍ عام و لررد، فإنَّ الدرأة غتَ قادرة على مناقشة . 1"حيث إنها حاصلة في العقل سميت بالدفهوم

القضايا الفكرية بطريقة عملية، و إنما ىي تعتمد على العواطف والأحاسيس، و الدليل على ذلك افتقار التاريخ على مرِّ العصور 
. إلى فلاسفة نساء

و لعل أحسن دراسة عربية ألصزت لتكذيب ىذا الزعم ىي الدراسة التي صدرت للباحث إمام عبد الفتاح إمام عام 
أن :" دعوة لنبذ الفكرة الساذجة التي تقول"و قد كان الكتاب كما يقول صاحبو " نساء فلاسفة في العالم القديم" بعنوان 2001

،أو أن تفكتَىا تغلب عليو العاطفة و الانفعال و أن أحكامها يسيطر عليها الاندفاع "عقل الدرأة أقل من عقل الرجل
ثم شاعت في العالدتُ - الدعلم الأوَل-والواقع أنَّ ىذه الفكرة الساذجة قال بها أرسطو  (...)والتهور،وتنقصها الرؤية و التدبر 

لا دور لذا في " رجلا ناقصا"وأصبحت الدرأة .العربي والغربي على حدٍّ سواء،وأصبحت ىي الذادي والدرشد عن النساء بصفة عامة
. 2"ىذه الدنيا سوى الإلصاب وتربية الأولاد

و قد كان من نتائج ىذا الدوقف عدم الاعتًاف بدور الدرأة في استمرارية الفلسفة وتطورىا،وتم نسيان أو تناسي دورىا في 
تطور الفلسفة اليونانية حيث يذكر إمام عبد الفتاح إمام أنَّ ىناك نساء كان لذن دور مهم في تطور فلسفة فيتاغورس إذ قامت 

 ( Damo) و دامو  (Myia) ، و مييا  (Arignote) رفقة بناتها الثلاث أريجنوت  (Theano )" ثيانو"زوجة فيثاغورس 
، وىذا إن دلَّ على شيء فإنو يدل على اشتغال الدرأة بالفلسفة منذ العصر 3برئاسة الددرسة و إدارتها بعد وفاة مؤسسها فيثاغورس

. القديم

تهتم بالقضايا  (1749-1706)و إذا انتقلنا إلى القرن الثامن عشر الديلادي، فإننا لصد الفرنسية إميل دي شارلي 
 (مبادئ في الرياضيات)الدعقدة في علم الرياضيات و علم الفيزياء، و قدمت أوَّل تربصة فرنسية لكتاب إسحاق نيوتن 

(Principia Mathématica)  ظاىرة الانشطار النووي، و قد  (1934-1864) ، كما كان مدار اىتمام ماري كوري
، و كانت أوَّل امرأة تدرس بجامعة السوربون،و أول  (Plonium et Radium)بسكنت من اكتشاف البلونيوم و الراديوم 

. امرأة تفوز بجائزة نوبل مرتتُ، مرة في لرال الفيزياء ، و مرة في لرال الكيمياء
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، وتوفيت 1882كما يدكننا أن نذكر ميلاني كلاين، وىي لزللة نفسانية بريطانية من أصول نمساوية ولدت عام 
اضطلعت بتجديد النظرية الفرويدية من خلال منظور  خاص،بسثل في الاىتمام بالأطفال و بعالدهم الخاص ،مع التًكيز . 1960

على دور الألعاب في فهم التًكيبة النفسية للأطفال، و الكشف عن البنيات النفسية ما قبل الأوديبية ، مظهرة وجود عالم رىيب، 
شرس ، تقتسمو بصورة ثنائية موضوعات جيدة، و موضوعات رديئة حيث تقوم طريقتها على ملاحظة الطفل،و ىو يختار ألعابو، 
و الطريقة التي يتعامل بها مع الدمية، و قد أعدت كلاين من أجل ذلك غرفة، خاصة ، بسيطة الأثاث فيها لعب لستلفة لشا يعتٍ 

و الدوضوع الجيد ىو ثدي الأم .4أنَّ كلاين تستغتٍ باللعب عن التداعي الحرَّ الذي يستخدمو التحليل النفسي في معالجة الراشد
الذي ىو نموذج الرغبة، و الدوضوع الردئ ىو نفس الدوضوع و قد أصبح قضيبا ذكوريا عدوانيا، ضمن حركة واسعة الاجتياف 

(Introjection)  يقوم الشخص فيها بنقل موضوعات ، أو "، و الاجتياف عبارة عن عملية وثيقة الصلة بالتماىي ، إذ
. 5"صفات خاصة بهذا الدوضوع من الخارج إلى الداخل

انقسم و أقتسم حتما إلى اثنتُ يًسْتَدْمَجً و يسقط باستمرار بالنسبة إلى صور الجسم، بساما كما "إن الدوضوع و قد 
، و ندرك بهذا .6"يتذبذب القلق بتُ الامتنان،وىو الدوقف بذاه الدوضوع الجيد، و الامتعاض،وىو الدوقف بذاه الدوضوع السيئ 

 Clivage de) و ىو مفهوم انشطار الدوضوع  (La Théorie Cleinicienne )الدفهوم الدركزي في النظرية الكلانية 
L'Objet)  الذي يؤدي إلى انشطار مقابل في الأنا، إلى أنا جيد و أنا ردئ  ذلك أنَّ الأنَّا وفق منظور ميلاني كلاين، يتكون

. من اجتياف الدوضوعات

 ) الشر تفاىةبلورة مفهوم (1975-1906 )"  آنـا آرنـت'أما فـي لرال الفلسفـة السيـاسية فـقد استـطاعت الفيــلسوفة 
La Banalité du Mal )  الذي يدثل التوظيف السياسي لدفهوم الجريدة في حق الإنسانية و الذي ابزذتو بعض الأطراف

عن لزاكمة أحد " نيويوركر" وىو مفهوم بلورتو في أثناء كتابتها لتقرير كلفتها بو لرلة .مطية لبناء وجو إنساني لسياستها الدشبوىة
" وتم لذا فيما بعد نشر التقرير في كتاب بعنوان.الدوظفتُ النازيتُ الدتهمتُ بارتكاب جرائم ضد اليهود أثناء الحرب العامية الثانية

أن الشر أمر تافو،وغنما الدقصود ىو أن " آنا أرنت"وليس الدقصود بتفاىة الشر لدى".تقرير حول تفاىة الشر:إيشمان في القدس
وعليو فإن .الشر لا يتجذر في تركيبة النفس البشرية إذ إن مرتكب الشر قد يرتكبو من باب تأدية الواجب الدهتٍ،والإخلاص للوطن

شر إيشمان ىو شر تافو غتَ مؤسس على الوعي وإنما ىو نتيجة لتنفيذ الأوامر لشا يستوجب لزاكمتو على الجرائم التي ارتكبها ىو 
وبالتالي تكون تفاىة الشر ىي رفض الأنا للتواصل .نفسو وليس لزاكمتو عن الجرائم التي ارتكبو النظام النازي الذي كان ينتمي إليو

 .مع الآخر الدختلف

أىم مفهوم عرفتو النظرية النقدية في القرن العشرين ىو وإذا انتقلنا إلى لرال آخر،وىو لرال النقد الأدبي، فمن الدؤكد أن 
و ىي التي قال في  (Julia Kristeva( )1941 )" جوليا كريستيفا"الدفهوم الذي أبدعتو الناقدة و الكاتبة البلغارية الأصل 

جوليا كريستيفا تغتَ مواقع  : "(Roland Barthes( )1915-1980 )"رولان بارت"حقها الناقد الفرنسي الدشهور 
إنها تهدم دائما الحكم الأختَ، ذلك الذي كنا نعتقد أنو بإمكاننا أن نطمئن إليو و نمجده، إن ما تغتَ موقعهن ىو ما : الأشياء 

ا تغتَ التفاىة، و أما ما تهدمو  فهو سلطة ، سلطة العلم الذي يخاطب نفسو، وسلطة : سبق قولو أي إلحاح الددلول و ىذا يعتٍ أنهَّ
" بالتعريف في كتابو  (Denis Huissman )و ىي التي خصَّها دونيس ىوسمان 7"لنسب ، إن عملها كلو جديد و دقيقا

. 1984الذي صدر عام "معجم الفلاسفة 
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،الذي شيدتو بالاعتماد  ( Intertextualité)و لضن نريد بالدفهوم الذي أبدعتو جوليا كريستيفا مفهوم التناصية 
وىي بادئة يتم اعتمادىا كثتَا في " Inter"، حيث استندت على البادئة اللاتينية (Agglutination)على عملية النحت 

لشاّ " Texte"العلاقة الدتبادلة، التداخل والتفاعل وأضافتها إلى كلمة : توليد الدصطلحات في اللغة الفرنسية ومن معانيها
 ".Intertextualité"أعطاىا

وإذا كانت الدمارسة النصية قديدة في كل الثقافات الإنسانية، فمن الطبيعي أن تكون التناصيَّة باعتبارىا تقوم بوظيفة توضيح 
الصتَورة التي عن طريقها يدكن لكل نَّص أن يقرأ بوصفو اندماجا وبرويلا لنَّص أو لمجموعة من النصوص قديدا قدم الدمارسة النصية 

فهو يظهر داخل عالم أدبي تسكنو مؤلفات قد وجدت من – من الوىم الاعتقاد أن العمل الأدبي يوجد وجودا مستقلا "ذلك أنو 
 . 8"قبل، وىو يندرج في ىذا العالم، فكل عمل فتٍ يدخل في علاقات معقدة مع مؤلفات الداضي

)"الكلمـة، الحوار والرواية"في مبـحث "سـيميوتيـك"التناصيَّة في كتـابها " كرستيـفا"تـناولت  le mot,le dialogue et 
le roman )" ما بعــد الشكلانيــة الروسـية"وتشــيد بفكــره،إذ تعــتبره يدثــل "باختـتُ" وىي في بحثـها بريل إلــى Un post-

formaliste معروفا بتُ أوساط الدثقفتُ في صوفيا " باختتُ"، وترتبط معرفتها الدبكرة بباختتُ بثقافتها الشرقية، حيث كان (
وىي تعتز بكونها أوَّل من عّرف بو وبفكره في . ودول شرق أوروبا، في حتُ كان لرهولا في باريس، وفي بلدان أوروبا الغربية (بلغاريا)

" كرستيفا"وبإضافتنا لضن للعالم العربي، تـكون . 9فرنسا، ثم انتقلت تلك الدعرفة إلى إيطـاليا واســبانيا وانكلــتًا وألدانيا والقارة الأمريكية
.إلى كلَّ العالم" باختتُ"قد أوصـلت صوت   

في مدرسة " رولان بارت"لقد كان تعريفها بباختتُ ىو أول بحث تقدمت بو في إحدى الحلقات الدراسية التي كان يديرىا 
ولا بدَّ ىنا من . ، بطلب من رولان بارت نفسو،ومن جتَار جينت(Ecole des Hautes Etudes)الدراسات العليا بباريس 

أن نشتَ إلى أنَّ اىتمامها بباختتُ منذ بحوثها الأولى ارتبط عندىا بطموحها إلى شق طريق جديد في صلب البنوية، وفتح نسقها 
بتجاوزه لدنظور الشكلانية الروسية حيث مثل عندىا واحدا من الأحداث الأكثر "باختتُ"الدغلق، وىو الطموح الذي غذَّاه عندىا

بالنسبة لكرستيفا تتمثل في فهمو لحركية البنية الأدبية " باختتُ"وأهمية  .تأثتَا وواحدة من المحاولات الأكثر قوة لتجاوز ىذه الددرسة
التي ليست ساكنة في علاقتها ببنية أخرى، وىي الفكرة التي يتولد عنها تقاطع مساحات نصية لستلفـة، وحــوار بتُ كتـابـات عـديـدة، 

 Contexte culturel actuel)بتُ الـنَّـص وصاحبو مـن جهة، وبتُ الدتلقــي والسياق الثقافي الراىن أوالسابق من جهة ثانية 
ou antérieur)10 .

، وىو 11"ففــــي قــــضاء النَّص تتقاطع ملفوظات عديدة مأخوذة من نصوص أخرى:" التناصــيَّة بقولذا" كرستيفا"تعُــرف 
النَّص إذن، يتداخل مع نصوص أخرى، ولا .12(Mosaïque de Citation)يتأسس كفسيفساء من الإستشهادات "

يتحقق فعل الكتابة إلاَّ برت سلطة كتابات لستلفة، قديدة وحديثة،سواء أكان ذلك بوعي من الناص أم بغتَ وعي منو، إذ لا منـاص 
لو من أن يقرأ قبل أن يكتـب، ولا بد أن يتشرَّب آثار تلك القراءة في نفسو وعقلو، الأمـر الذي يجعــل الدبدعتُ شركاء في الفكر وفي 

. اللغة، يتشرب بعضهم من بعض

: التناصيَّة في آليات لستلفة مثل الاقتباس والسرقة، وعرفت عندىا برت أسماء لستلفة، ىي كالآتي" كرستيفا"حدَّدت 

   Dialogisme الحوارية 
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 Transformation التحويل 

   Absorption الامتصاص 

 Ambivalence التعدد 

  Dédoublement الازدواج 

  Référence الإحالة 

  Interférence التداخل 

  Négation النفي 

  Déconstruction / Construction  الذدم و البناء 

  Assimilation الاستيعاب 

  Permutation الاستبدال 

 Connexion التًابط 

 

وبذدر الإشارة إلى أن ىذه التسميات، لا بزتلف من كتاب إلى كتاب آخر، بل ىي موجودة جنبا إلى جنب في الكتاب 
، ويكمن أن نعزو تعدد ىذه التسميات إلى صعوبة ضبط كل الآليات التي قد يتخذىا "سيميوتيك"الواحد، وذلك منذ كتابها الأول 

النَّص في حواره للنصوص الأخرى، كما قد تكون الصعوبة الدشار إليها ىي مصدر تأرجح الشعرية العربية القديدة بتُ رفض وقبول 
.  السرقات الأدبية، وتقسيمها إلى لشدوحة ومذمومة

ذت حسب  (Lautréamont)" لوتريامون"شعر " سيميوتيك"في " كرستيفا"لقد ابزذت  مثالا واضحا للتناصيَّة التي ابزَّ
: رأيها ثلاثة أشكال

وفيو يكون الدقطع الدخيل منفيا كلية، ويكون معتٌ النَّص : (Négation Totale)نفي كلي : الشكل الأول -
عند كتابة خواطري تنفلت متٍ أحيانا إلاَّ أن ىذا يذكرني بضعفي الذي أسهو عنو :" (Pascal)مثل قول باسكال . الدرجع مقلوبا

، وىو ما يصبح عند "طوال الوقت، وأنا أتعلم بدقدار ما يعلمتٍ إياه ضعفي الدنسي ذلك أنتٍ لا أتوق سوى إلى معرفة عدمي
حيث أكتب خواطري،فإنها لا تنقلت متٍ، ىذا الفعل يذكرني بقوتي التي أسهو عنها طوال الوقت،فأنا أتعلم بدقدار ما :" لوتريامون 

 ".يتيحو لي فكري، ولا أتوق إلاَّ إلى معرفة تناقض روحي مع العدم
 يظل الدعتٌ الدنطقي للمقطعتُ ىو نفسو،إلاَّ (:Négation Symétrique)النفي المتوازي : الشكل الثاني -

( Anti- Humanisme)للنَّص الدرجعي معتٌ جديدًا معاديا للنزعة الإنسانية " لوتريامون"أن ىذا لا يدنع من أن يدنح اقتباس 
إنو لدليل على وىن الصداقة عدم الانتباه لانطفاء :"(La Roche-Foucauld)والعاطفية والرومانسية مثل قول لا روشفوكو 

 ".إنو لدليل على الصداقة عدم الانتباه لتنامي صداقة أصدقائنا:" وىو ما يصبح عند لوتريامون ".صداقة أصدقائنا
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 ىي الحالة التي يكون فيها جزء واحد فقط من (:Négation partielle)النفي الجزئي : الشكل الثالث  -
تضيع حياتنا ببهجة :" ويقول لوتريامون" نضيع حياتنا ببهجتنا،فقط لو نتحدث عن ذلك:" مثل قول باسكال: النَّص الدرجعي منفيا

 . 13"إذا لم نتحدث عن ذلك قط
من خلال ىذه الأمثلة التناصيَّة بوضع النَّص الجديد في مقابل النَّص الأصل التي تمَّ الاستمداد منو، وىو ما " كرستيفا"بردد 

 Jacques" )جاك فونتـاني"، خلافا للمصطلحات التي يتخذىا (Le texte Référentiel)تسميو بالنَّص الدرجعي 
Foutanille)  حتُ يتحدث عن التــناصيَّة، حيث يعتمد مصطلحات تنتمي إلى حقل التًبصة والأدب الدقــارن، وىي مصطلــح
 Le texte)أو النَّــص الدســتقبل  (Le texte Cible)والنَّص الذــدف  (Le texte source)النَّص الدصدر 
d’accueil) ،ُوهما كما لصــد جتَار جينيت يصطــنع مصطلــحتُ لذذا التعيــت:Hypertexte ،للنص الحــاضر 

 .14  للنَّص الغائبHypotexteو

: باسكال في الشكل الأول" لوتريامون"وىي ترى أن القانون الذي يتحكم في العلاقة بتُ النَّصتُ ىو قانون النفي، يحاور 
فإنَّ " لوتريامون"يتوجو الخطاب إلى الضعف أمَّا في قول " باسكال"ففي موقف :ويقلب الدعتٌ من موقف سلبي إلى موقف إيجابي

.  الخطاب موجَّو إلى القوة، لشَّا يحدث نفيا كليَّا

أمَّا في الشكل الثاني فيتم الإبقاء على الدعتٌ الدنطقي للنَّص الأوَّل وإضافة بعد جديد لو، وفي الشكل الثالث، يتم نفي جزء 
ويدكننا أن نقول إنَّ ىذا التحليل يتيح إمكان قراءة التناصيَّة وفق قانون . واحد من النَّص وليس الكل مثل ما يحدث في النفي الكلِّي

.  التحويل بالنفي

غتَ أننا نلاحظ أن التناصيَّة ىنا، لا تتجاوز دائرة الدعتٌ، أي أن التناصيَّة ىنا ىي تناصيَّة معنوية والجدير بالذكر، أنَّ النقد 
فأجاده بأن يختصره - غتَ أنّ الدتـّــبع إذ تناول معتٌ":" ابـن رشـــيق"العربي القديم قد اشتغل بالدعـتٌ في بحثو عن السرقات حيث يقول 

إن كان طويلا، أو يبسطو إن كــــان كزا، أو يبــيّنو إن كان غامضا، أو يختار لو حــسن الكــلام إن كان سفــسافا، أو رشيق الوزن، إن 
وواضح ىنا أن التغيتَات التي قد . 15"فهو أولى بو من مبتدعو، وكذلك إن قلبو أو صرفو من وجو إلى وجو آخر- كان جافيا

. تناصيَّة" كرستيفا"يجريها الدبدع على معاني غتَه من الدبدعتُ، تعد من باب الإبداع، وىو ما ترى فيو 

إدغار آلان بو، بودلتَ، : ىناك أسماء بارزة في دنيا الشعر بسثل التناصيَّة ختَ بسثيل عند كرستيفا مثل" لوتريامون"وإلى جانب 
، إلى جــانب كل مـــن رابليو (Kafka)وكافكا  (Proust)،بروست (Joyce)جويس : مالارميو، أمَّا على مستوى الرواية فتذكر 

(Rablais)  إلى التنــويو بها، ودراستها في نطاق فكرة الحوارية" باختتُ"ودوستويفسكي، وىـــي الأسماء الــتي سبق . 

صيغة شمولية لكونها تغدو النَّص كلَّو من حيث إنَّ إطارىا ىو الذي يشكل حدَّ النَّص، وىذا " كرستيفا"بسثل التناصيَّة لدى
بخلاف ما كان سائدا من أنَّ النَّص يتحدد بنسقو المحايث، وىو ما جعل مفهوم التناصيَّة تبعا لذذه الدلالة يتلبس بدفهوم الإجراء، 

من خلالو لزاربة النمطية المحايثــة في عملية برلــيل النَّص، حيث تــكون التـناصيَّة خاصـية إنتـاجية يعتمـدىا " كرستيفا"الذي أرادت 
الناص في إنتاج النص اعتمـادا على الدقــروء،وتكون في الوقت نفسو خاصية القراءة حيث ينبغي على القارئ بناء نَّص جديد من 

خلال موقعة النَّص الدقروء في المجال النَّصي العام، وىنا تساعدنا التناصيَّة على فهم الأدب بوصفو سلسلة من النصوص الدثمنة بتُ 
ا يساعدنا على الخروج من النَّص لفــهم النَّص، وبهذا تقـــوم التناصيَّة بوصــفها خــاصية الأدب،   سلسلة نصوص أخرى لشَّا يعتٍ أنهَّ



344 
 

ولذلك حينما تتولى التناصيَّة بناء النَّص من خلال التداخل النصي،فإنَّ التمدلل الذي بذسده، يتوقف على فتح نسق النَّص 
كلّو، ومن بشة ارتبطت بتٌ النَّص بسياقها الذي تتواجد فيو، وبنسقها الذي يخضع لو النَّص،وىو الإجراء نفسو الذي سيسمح 

على أساس برديد  (Typologie des Textes)لكريستــيفا بالدعوة إلى استبدال التقسيم البلاغي للأحباس بنمذجة لنصوص
.  خواص لستلف الدركبات النصية وربطها بسياق النَّص

" الإديولوجيم"الأولى برت مصطلح " كرستيفا"وىنا، لا بدَّ من الإشارة إلى أن التناصيَّة تظهر في كتابات 
(Idéologème) من البـــاحث الروســـي " كرستيفا"، وىو مصطلح استعارتو(P.N.Medvedev) ي كتـابو الصادر فـــ
 "مـدخل نقــدي لسيــمولوجيا الشــعرية-الدنهـج الشكلــي في النظـــرية الأدبية:"  برت عنـــوان1928عام " ليننغـراد"بــــ

(La méthode Formelle dans la Théorie Littéraire - Introduction critique à la 
sémiologie de la poétique) وقد انطلق الكاتب من التًكيز على القيمة الإديولوجية ،(La valeur 

idéologique du Discours) . َّذلك أن تزفيتان تودوروف قد أشار في "باختتُ"وقد لا يكون ىذا الباحث إلا ،
معقدة حيث كان يوقَّع بعض كتبو باسمتُ من أسماء أصدقائو، وهما " باختتُ"مناسبات عديدة إلى أن بيوغرافيا 

(P.Medvedev) و(V.Volochinov)16 . وىو الشك الذي جعل تودوروف يهتدي في بعض دراساتو إلى ابزاذ صيغة
، وىذا على Volochinov/ Bakhtine وMedvedev/Bakhtine: خاصة في الإشارة إلى اسم باختتُ

 ".باختتُ"التي  لم تلتفت إلى مسألة حقيقة نسبة بعض العناوين إلى " كرستيفا"عكس

ليس إلاَّ تسمية أخرى للتناصيَّة حيث تعرفو " الإديولوجيم"فإنَّ مصطلح " تودوروف"ومهما يكن من أمر شك 
في لستلف مستـويات بنية كل نَّص والتي على طول مساره، " ماديا"ىو تلك الوظيفة التناصيَّة التي يدكن قراءتها " الإديولوجيم:"بقولذا

ث وصــفتو بأنـــو قـــراءة ــراء في الوقت ذاتــو،حيـ، وظيفة وإج"الإديولوجيم"وبهذا يكون . 17"مالضة إيَّاه معطياتو التاريخية والاجتـــماعية
 Le texte)مــادية للنَّـــص من خلال تشفــتَ سيـــميائي للملفــوظات الدتـــداخلة والدنـــدلرة ككــلية في نّـَــص التــاريخ ونّــَـص المجتمع 

Historique et social) لخارج النَّــص الذي ليس إلاَّ نَّصا فالذات نَّص و التاريخ نَّص " كرستيفا"، وىنا يستوقفنا فهم
 .عبارة عن برديد خصوصية لستلف التًكيبات النصية بدوقعتها داخل نَّص عام ىو الثقافة" الإديولوجيم"والمجتمع نَّص لشَّا يجعل من 

" لقد عرف مفهوم التناصيَّة بعد التقعيد الكرستيفي لو امتدادا وانتشارا واسعتُ على أيدي الكـثتَ مــن الباحثتُ حيــث نلـــفي
يؤكد على الطبيعة التناصيَّة " La bibliothèque Fantastique" بعنــوان 1967في مــقال صــدر لو عــام " ميشال فــوكــو

ولعل ما . حتى وإن لم يستخدم التناصيَّة بلفظها الصريح ،فإنها كانت الدنطق الذي قامت عليو تلك الدراسة" فلوبتَ" في كتابو 
ينتمي كل عمل أدبي إلى الذمس اللانهائي " ، وقولو أيضا18"لا ينبغي أن نغلق عيوننا لنحلم بل يـنبغي أن نقـرأ:" يدعم رأينا قولو

 .  وىذا يعتٍ أن التناصيَّة ىي ذاكرة الأدب، وأن النَّص ىو قراءة النصوص السابقة19"للكتــابة

يقع كل نَّص في نقطة التقاء نـصوص عديدة حيث يكون في الوقت :" فقد حدَّده في العام نفسو بقولو " فيليب سولرس"أما 
،لشَّا يجعل من التناصيَّة عنده لرموعة العلاقات التي يقيمها النَّص مع النصوص  20"ذاتو إعادة قراءة لذا، وتشكيـلا وبرويـلا وتعميقا

. من خلال الذدم والتحويل

، دخل الدصطلح لرال الدعجمية من خــلال تعرض الدوسوعات والدعـــاجم لو بالشـــرح والتوضــــيح، تعـــرض 1972وبــداية من 
الدعجـــم الدوسوعي لعلـوم "في معجمـهما  (Oswald Ducrot)لو تزفيـــتان تـودروف رفقة أوسوالد ديكرو 
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في إطار تعريف النَّص،لشَّا يجعل من " Dictionnaire Encyclopédique des Sciences du Langage"اللغــة
وبذدر الإشارة إلى أن تودوروف سبق لو أن  21.التناصيَّة قوام النَّص، وقد تمَّ ذلك بالإحـالة على كرستيفا في كتــابها سيميوتيك

 : بعنوان1968تعرض للمفهوم في كتابو الصادر عام 

 (Qu’est ce que le Structuralisme) وقد أشاد بدور الشكلانيتُ في الاعتًاف 22في الجزء الخاص بالشعرية 
الدبدأ "، إلى بزصيص كتاب عن باختتُ  1981بقيمة العلاقات التي تقيمها النصوص فيما بينها، وىو الأمر الذي دفعو عام 

أىم مفكر سوفياتي في لرال العلوم "ليذكَّر بقيمة ىذا الباحث في التأسيس لدفهوم التناصيَّة ولدفاىيم أخرى حيث عدَّه " الحواري
 الدوسوعة العالدية بدقال برت عنوان 1973عام " رولان بارت"كما خصَّ . 23"الإنسانية، وأكبر باحث أدبي في القرن العشرين

تعرض فيو للتناصيَّة لزيلا ىو أيضا على تعريف كرستيفا للنَّص نقلا من كتابها سيميوتيك، كما تبناه في كتبو " نظرية النَّص"
إنها استحالة العيش خارج النَّص اللامتناىي ولا : ىذه ىي خاصية النَّص الدتداخل:" من ذلك ما ورد في كتابو لذة النَّص. اللاحقة

،وواضح ىنا كيف أن التناصيَّة ىي قانون 24"فرق في ذلك، أن يكون ىذا النَّص ىو بروست، أو الجريدة اليومية، أو شاشة الرائي
، كما نلمس ذلك في "بارت"كل خطاب مهما كان الشكل الذي تتخذه، ويدكننا أن نقول أن التناصيَّة كانت منطق كتابات

(Roland Barthes par Roland Barthes 1974-1975)  و (Fragment d’un Discours 
amoureux,1977 .) 

الدعجم الدعقلن لنظرية -السيميائية"في معجمهما "كورتيس"بالتعاون مع " غريداس"، تناولو 1979وفي عام 
مع التنويو بدور باختتُ في "  Sémiotique, dictionnaire raisonné de la Théorie du Langage"اللغة

( A.Malraux-1901-1976)لصد الاستشهاد يتم بقول لأندري مالرو " كرستيفا"نشأة الدفهوم، وبدلا من الإحالة على 
وبهذا يتبتُ لنا أن التأسيس الدعجمي لدصطلح .يعزو فيو إبداع العمل الفتٍ إلى أثر الأعمال السابقة و ليس إلى رؤية الفنان الخاصة

". كرستيفا"التناصيَّة بدأ بعد أربع سنوات من ظهوره على يد 

 عددىا الثامن للتنـاص برت إشـــراف لوران جـــيتٍ 1976عام  (Poétique)وبعــيدا عــن لرــال الدعــجمية، خصــصت لرلة 
(Laurait Jenny) الذي تناولو في مقال بعنـوان ،(La stratégie de la forme)عمل برويل :" ،معرفا إياه بقولو

. ، التناصيَّة إذن، ىي خاصية النَّص25"واستيعاب عدة نصوص يقوم بها نَّص مركزي يحتفظ بزيادة الدعتٌ

وإذا كنا نعلم سلفا أن النقد العربي مشدود دائما وباستمرار إلى ما ينتجو الغرب، فلا بد من أن نتساءل عن مكانة الدفهوم 
. في الخطاب النقدي العربي الدعاصر بغية الكشف عن حدوده الدنهجية

يعود منطلق تشغيل الدفهوم في الخطاب النقدي الغربي وإن شئنا الفرنسي، إلى منتصف الستينيات من القرن العشرين كما 
أما تشغيلو في الخطاب النقدي الدعاصر فيعود إلى أواخر السبعينيات، حيث تعرض لو الكاتب الدغربي . تبتُ لنا ذلك فيما سبق

و اعتمده أداة لقراءة النَّص، وقد اصطنع للحديث " ظاىرة الشعر الدعاصر في الدغرب" 1979في كتابو الصادر عام "لزمد بنيس"
، كما أنو في سياق سعيو لضبط "تودوروف"و" بارت"و" كرستيفا"عن ذلك مصطلح التداخل النَّصي معتمدا في تصوره على 

، لزاولا بذلك توضيح القوانتُ التي تتم بها إعادة كتابة النَّص الغائب في النَّص "النَّص الغائب"العلاقات النصية اىتدى إلى مصطلح 
الجديد، وىو يتجلى عنده من خلال التأثتَ الدتعدد للمستويات الدختلفة لنَّص أو لنصوص سابقة، ويدكن للنَّص الغائب أن يكون 

 .26مركزيا أو ىامشيا تبعا لطبيعة القراءة ونوعية الوعي الدتحكمة في القراءة
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انتصار الأتراك في الحرب "وقد اشتغل بتفعيل إجرائية ىذا الدفهوم من خلال قراءة نص فتح عمورية لأبي بسام في قصيدة 
النَّص الغائب " بدناسبة الاحتفال بذكرى حافظ وشوقي بالقاىرة 1982لأبضد شوقي، وكان ذلك في دراسة قدَّمها عام *"والسياسة

، وقد انتهى في ىذه الدراسية إلى أن قراءة شوقي لأبي بسام ولغتَه من شعراء النصف الأول "القراءة و الوعي"- في شعر أبضد شوقي
من القرن الثالث للهجرة بركم فيها قــانون الاجــتًار ولم يحــقق فيها الامتصاص والتحـــويل الذي ينبغي أن تقوم عليو قراءة وإعادة 

الذي حاول من خلالو قراءة تأثتَ النَّص الدشرقي في " ىجرة النَّص"، وقد أثرى ىذا الدفهوم بدفهوم آخر ىو 27كتابة النَّص الغائب
والتي خلص فيها إلى الإسهام الفعال " مقاربة أولية لذجرة لنَّص– صلاح عبد الصبور في الدغرب "النَّص الدغربي كدراستو الدوسومة،بـ

لنَّص عبد الصبور في تبدل الحساسية الشعرية ورؤية العالم في شعراء الدغرب الذين بضلوا لواء القصيدة الدعاصرة، ومواجهة ىيمنة 
 .28البياتي، السياب، خليل حاوي، وأدونيس: التقليد والخضوع، إلى جانب إسهام أسماء أخرى مثل

بسهيدا لتأمل العلاقات النَّصية التي ستحظى باىتمام كبتَ،لشَّا سيؤدي إلى بسركز " لزمد بنيس"يدكن إذن، عد دراسات 
ولا لرال ىنا لطرح إشكالية تعدد )الخطاب النقدي العربي الدعاصر حول مفـــهوم التناصيَّة، والتي سيتم تناولذا برت تسميات متعددة 

 .(الدصطلح في اللغة العربية

، معتمدا على السيميائية 1985الصادر عام "برليل الخطاب الشعري"مصطلح التناصيَّة في كتابو " لزمد مفتاح"استعمل 
الدنتج والدتلقي والدقصدية والتداول، وقد ركزَّ في تناولو للشعر على البعد التواصلي حيث : وعلى بعض مفاىيم التداولية مثل

،لشَّا يجعل من التناصيَّة عنده وسيلة تواصل 29"مهما أعرنا الاىتمام إلى التعبتَ فإنَّ الدضمون يبقى قطب العملية التواصلية :"يقول
ضرورية لتحقيق القصد من أي خطاب لغوي غتَ أنَّ ىذه الأهمية التي تتمتع بها التناصيَّة في العملية التواصلية الدتحققة بتُ الدرسل 

 .30من أن يحذرنا من مزالق إطلاق الدفهوم على الخطابات باختلاف أجناسها" لزمد مفتاح"والدستقبل، لم بسنع 

جـتَار "، متأثرا في ىذا بالتقسيمات الـتي وضعها " التفاعل النصي"،فإنو يصطنع مفهوم "سعيد يقطتُ" أمَّا بالنسبة للباحث
،وىذا 32"يرتبط بأي كلام كيفما كان جنسو أو نوعو أو نمطو"،ذلك أنو 31"سمة متعاليـة عن الزمـــان والدكان" ، وىـو عنده"جينيت

، يتناول التفاعل النَّصي في صورة تعميم من خلال البحث عن القوانتُ النَّصية الدتعالية عن الجنس "سعيد يقطتُ"يدُّل على أنَّ 
 . والزمان والدكان

فوجود التفاعل النصي من أصول النَّص وثوابتو، لكن طريقة :"ولعل الوعي بهذه الإطلاقية العامة ىو ما جعلو يستدرك قائلا
الدبدعتُ على الخلق والإبداع والتجاوز ضمن بنيات نَّصية "قدرات"توظيفو خاصية إبداعية فرعية ومتحولة لأنها تتغتَ بتغتَ العصور و

وىنا نلاحظ أن استدراك سعيد يقطتُ يتم بناء على الاختلاف بتُ العصور وقدرات الدبدعتُ دون النظر إلى  .33"سابقة
في تشغيل مفهوم التناصيَّة في الخطاب "عبد الدلك مرتاض"ولا يدكن ىنا تغافل إسهام الكاتب والناقد . الاختلاف بتُ الأجناس

كالأكسجتُ "النقدي العربي الدعاصر، ذلك أنو تناولذا في دراسات كثتَة، تراوحت بتُ التنظتَ للمفهوم، والتطبيق عليو، وىي عنده 
الذي لا يُشم ولا يروى، ومع ذلك لا أحد من العقلاء ينكر بأن كل الأمكنة برتويو، وأن انعدامو في أيُّها يعتٍ الاختناق 

قسم تكون فيو التناصيَّة ظاىرة أو مباشرة، حيث يتضح فيها الدرجع، وىو ما كان يعرف : ، كما أنو يقسمها إلى قسمت34ُ"المحتوم
عند البلاغيتُ العرب بالاقتباس، وقسم تكون فيو التناصيَّة خفية أو عائمة، لا سبيل إلى اكتشافها حتى عند الكاتب نفسو، وليس 

 . ضرورة أساسية لإبداع النَّص لا فكاك للمبدع من قبضتها" عبد الدلك مرتاض" لشَّا يعتٍ أنَّ التناصيَّة عند ،35فقط عند دارسو

أوَّل باحث عربي ينتبو إلى قابلية تطبيق مفهوم التناص في الدراسات الدقارنة من خلال ما قدمو في " عز الدين الدناصرة"ولعل 
إلى فتح حدود "عز الدين الدناصرة"وىي الدراسة التي كانت بدثابة دعوة من ".منظــور إشكالي: *الدثقافة والنقد الدقارن" دراســـتو
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الحدود التي كانت تؤطرىا النظرة الكلاسيكية القائمة على دراسة آداب الشعوب داخل دائرة مقولة . الأدب الدقارن على الدثقافة
وىذه النظرة .، الدشروطة بالحصول المحقق للتفاعلات التاريخية بتُ النصوص وبتُ الدبدعتُ من لغات وثقافات لستلفة "التأثر والتأثتَ"

الضيقة والدقيدة في الدراسة الدقارنة ىي التي دعا الباحث إلى بذاوزىا من خلال توسيع حقل الأدب الدقارن ليشمل الثقافة بالاعتماد 
 لشَّا يجعل من التناصيَّة 36"أكثر موضوعية في تناول الدقارنة بتُ آداب الشعوب" التناص"إن مقولة :" حيث يقول" التناصيَّة"على 

 .تفاعلا نصيا بتُ لغتتُ لستلفتتُ ، وليس ضمن اللغة الواحدة

لم يوضح القابلية الإجرائية للمفهوم في حقل الأدب الدقارن، لشَّا "عز الدين الدناصرة"فإنَّ  وإذا كان لذذا الدوقف قيمتو النظرية،
يوحي بأنَّ التناصيَّة، لا بزرج ىنا عن مقولة الدقارنة بتُ النصوص التي اعتمدىا الأدب الدقارن منذ بدايتو، في حتُ تسعى التناصيَّة 

. إلى تبتُُّ حقيقة تعالق النصوص فيما بينها ضمن ثقافة بعينها أو خارجها

و تنبغي الإشارة إلى أنو بفضل مفهوم التناصية جدد النقد العربي الدعاصر قراءتو لدنجزات النقد العربي القديم  إذ أن فكرة 
تعالق النصوص و أخذ بعضها من بعض ليست غريبة عن الفكر العربي القديم الذي لدس طبيعة التعالق بتُ النصوص من خلال ما 

وىو فهم تولد من فكرة  الفصل بتُ الشكل .ألصزه  بعض النقاد في باب السرقات التي برددت صورىا عندىم في جانب الدعتٌ
والدعتٌ،و من الرؤية الدقتضبة  التي ينصرف فيها مفهوم النَّص إلى البيت الشعري الواحد، لشا يعتٍ أن البحث عن الأصل لم يكن 

يتجاوز الوقفة الدتعجلة التي ترصد ذلك الأصل في البيت معزولا عن سياقو، أو في الكلمة الواحدة لشَّا جعل من فعل القراءة عملا 
وإذا كان من الصعب تطويق تصور الباحثتُ العرب للتناصيَّة، لاعتبارات عديدة منها كثرة الدراسات التي تناولتها . بذزيئيا للنَّص

وتشعب الدنطلقات النظرية التي أطرت تلك الـدراسـات، فإن الدتتبع لبعضها، يستطيـع أن يلمس بجـلاء، أنـهـا أسهمـت مـع اختـلافـها 
. وتشعبها في إبدال معرفي في الخطاب النقدي العربي الدعاصر شمل مفهوم النَّص، وفعل القراءة في الوقت ذاتو

ولا ترتبط التناصيَّة كما بذلت عند أغلب الباحثتُ بنوع أدبي معتُ، ولا حاجة تدعو إلى برديد الطابع الأجناسي لذا، فهي 
حضور برايثو سلطة النصوص وتتخفى فيو، وإذا كان النقد الكلاسيكي شدَّد على إسناد النَّص إلى صاحبو فلأنو ينطلق من 

مسلمات حول سلطة الكاتب، ومن تلك الدسلمات، مسلمة الدلكية، والتي مفادىا أنَّ النَّــص ملك لصاحــبو الذي أنتجو، ومنها 
لذا فإنَّ حدود النَّص لزدَّدة الدوقع . كذلك مسلمة حدود النَّص وانغلاق دائرتو، وىي مسلمة مفادىا أنَّ النَّص أثر يبدعو الكاتب

.  تنــحصر في الدعنـى الــذي يــريده الكاتب وعلى القارئ أن يضع يده على ذلك الدعتٌ

. نتبتُ لشا سلف أن الدرأة قد أسهمت في إبــــداع مفاىيم لستلفة وفي لرــالات متعددة ،وكــان لذا دور في بناء الدعرفة الإنسانية
 بتكريم  2012عام ، التابعة لليونيسكو قامت " الــوريلــــ"أن مؤسسة إلى ة ـــص الدرأة العربيـــما يخــــارة فيـــالإشوفي ىذا الصدد،بَرسُن 

حصلت وودان و سوريا والأردن و الأراضي الفلسطينية ـــن مصر و لبنان و تونس واليمن و عمان و الســات مـــــاحثات عربيــــع بـــتس
ا ــتغل بوــتي تشــوع المجالات العلمية الــف تنـــو يكش. كل واحدة منهن على جائزة قيمتها عشرون ألف دولار أمريكي لتمويل أبحاثهن

ة مثل الفيزياء ، و الرياضيات والأبحاث ــــل باحثة على مدى اىتمام الدرأة العربية بالعلوم حتى تلك التي تتميز بالدقة والصعوبــك
ة لستلفة عن ــــة والأمريكيـــــتي تعمل فيها الدرأة الأوروبيــروف الظـــن الإشارة إلى أنَّ الـــىنا لا بد مو.الجينية و الأحياء الجزئية و غتَىا 

 الدستوى الاجتماعي، و رغم ذلك فإنَّ الدرأة العربية تواصل العمل  علىالدرأة العربية على الدستوى الدادي و  الظروف التي تعمل فيها 
  .والاجتهاد و الإبداع
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