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 جمالية موسيقى الأصوات والمقاطع الصّوتية في الشعر الجديد.

 :أنموذجا للشاعر الجزائري المعاصر "محمد جربوعة"القصيدة المدحية "قدر حبو" 

                           عزالػدين بن حليمة          

 02جامعػػػػة الجزائػر 

ترمي ىذه الدراسة ابؼوجزة إلذ بؿاكلة تطبيق نظرية التلقي على ابعانب الصوتي لنص شعرم حر )أك ما يعرؼ      

ر ابعديد"(، لشاعر جزائرم معاصر، كذلك انطلاقا من إحصاء الأصوات ابؼفردة أيضا باسم "شعر التفعيلة" ك"الشع

للقصيدة، كتقطيع بعض مقاطعها صوتيا، ثم الاجتهاد في استقراء كتفستَ كتأكيل نتائج عمليتي الإحصاء كالتقطيع 

حتى  -حتُ أدائو بؽا باعتباره ابؼتلقي الأكؿ بؽا -الصوتي، كمقارنتهما بالأداء الصوتي للقصيدة من طرؼ الشاعر 

يتضح لنا أكثر ابعانب ابعمالر الدلالر بؼوسيقى الأصوات كابؼقاطع الصوتية للقصيدة، أم أننا سنحاكؿ معرفة  

كيف يؤثر تكرار صوت معتُ على حساب آخر على ابؼتلقي؟ كعلاقة عدد ابؼقاطع الصوتية ابؼنجزة من طرؼ 

 دراستنا على النحو الآتي:ابؼتلقي كابغالة النفسية كالشعورية لو، ككانت 

 ػ موسيقى الأصوات:1

دثو الأصوات، كعلاقة ىذا النغم بالتٌيار الشعورم       كييقصد بدوسيقى الأصوات ذلك النغم الصٌوتي الٌذم بري

كالنفسي في مسار النٌص الشٌعرم، كمن ابؼعركؼ أف لكلٌ صوت بـرج كصفات، كبتُ بـارج الأصوات كصفاتها 

عن  -من خلاؿ بذانسو مع أصوات أخرل  -، كالصٌوت قد يعبٌر 1كبتُ دلالة الكلمة علاقة شعوريةٌ    كفنيٌة 

                                                           
، 1993، 2موسٌقى الشّعر العربً بٌن الثبات والتطور ، مكتبة الخانجً، القاهرة، مصر، ط ٌُنظَر: صابر عبد الداٌم: -1

 .27ص
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التجربة العاطفيٌة الٌتي عاشها الشٌاعر، كابؼوقف الشٌعورم الٌذم مرٌ بو أك بزيلٌو، "كللأصوات فاعليٌة بصاليٌة كمعنويةٌ 

 1تؤثر في النشاط الإيقاعي كالانبعاث ابؼوسيقي."

ياء كثتَة؛ منها النغمة ابؼميزة لكلٌ صوت من الأصوات، كغتٌ الصٌوت كىذه الفاعليٌة ابعماليٌة تتحدٌد بأش     

بالنغمات الثانويةٌ، كالنغمة ابؼميزة لكلٌ صوت ىي الصفات الٌتي بؽا أضداد كابعهر كابؽمس، كالشدٌة كالرخاكة، 

كالابكراؼ كالتكرير  فهي كالصفتَ كالاستطالة ؛كالاستعلاء كالاستفاؿ، كالإطباؽ كالانفتاح، أمٌا الصٌفات الثانويةٌ

  2كالغنة.

كبناء على ىذا تشكٌل دراسة ىذه السمات الصٌوتية ابؼرحلة الأكلذ الٌتي تأخذ ّٔا الدٌراسة الأدبيٌة؛ كخاصة        

ابغديثة منها، "فاستخدامها في النٌص الأدبي يعطي مؤشرا يوصل إلذ إدراؾ بصاليات فنيٌة كأسلوبيٌة متعددة؛ حيث 

 3ا من خلاؿ انسجاـ الصٌوت مع ابؼعتٌ كالسياؽ العاـ للقصيدة.برصل ابؼتعة ّٔ

  *كقبل أف نبدأ بدقاربة كتفستَ نتائج الدٌراسة الإحصائيٌة للأصوات اللٌغويةٌ كبظاتها الصٌوتية الواردة في قصيدة       

وعة، بهدر بنا أف "قدر حبو"؛ ابؼادحة لشخص الرسوؿ صلى الله عليو كسلم، للشاعر ابعزائرم ابؼعاصر بؿمد جرب

نوضح بعض ابؼفاىيم كابؼصطلحات ابؼتعلٌقة ّٔذه السٌمات حتٌى نتمكن من الوصوؿ إلذ تأكيلات كتفستَات أكثر 

دقةٌ، لا بذعل من ىذه الدٌراسة بؾرد أرقاـ إحصائيٌة جافة، كبسكننا من التماس ابعانب ابعمالر الدلالر لكل بظة ؛ 

  كىذه السمات ىي:

                                                           
ٌّة فً  ـ1 جامعة النجاح  )منشورة(، سورة الكهف، رسالة ماجستٌرمحمّد مروان سعٌد عبد الرحمن: دراسة أسلوب

  .07، ص2006الوطنٌة، نابلس، فلسطٌن، 
  .115، ص1998، 3طالقاهرة ، مصر، أصدقاء الكتب،  ، دارشكري عٌاد: موسٌقى الشّعر العربً ٌُنظَر: ـ2
ٌّة فً سورة الكهف، محمّد مروان سعٌد عبد الرحمن -3   .07ص، دراسة أسلوب

مقطع أثناء دراستها؛ ٌمكن  24سطرا، قمنا بتقسٌمها إلى  128دة  أرجوزة من الشعر الحر؛ عدد أسطرها هً قصٌ -*

  الأتٌة:قع اموالمن الأنترنت من  ها والإطلاع على سبب نظمها ونبذة عن حٌاة الشاعر محمد جربوعةتحمٌل

www.youtupe.com/almustakilah 

  www.wahat al marea.com 

WWW.Groupstar room406.COM 

http://www.youtupe.com/almustakilah
http://www.youtupe.com/almustakilah


 ِغٍخ ػ١ٍّخ ِؾىّخلنب٠ب الأدة                                                                                         26

37 

 

 لجهر:ا- 

، كعرفٌو سبويو بقولو: "فآّهور صوت أشبع الاعتماد 1""اىتزاز الوترين الصّوتيين عند النطق بالصّوتكىو       

، كّٔذا 2في موضعو، كمنع النػىفىس )بفتح حرؼ الفاء( أف بهرم معو حتٌى ينقضي الاعتماد عليو كبهرم الصٌوت"

الصٌوتية، كمصدره يشتًؾ فيو الصدر كالفم، كبودث نتيجة فالصٌوت آّهور صوت يعتمد على ذبذبة الأكتار 

 الضغط على بـرج ابغرؼ دكف مركر ابؽواء ابػارج من الرئتتُ حتٌى نهاية عمليٌة الضغط على بـرج ابغرؼ.

فالجهر يحدث نتيجة ارتعاش فإف مفهوـ ابعهر أصبح أكثر كضوحا كدقةٌ؛ " عصرنا الحديث فيأمٌا       

بالنظر إلذ التًديد          كالاىتزاز الٌذم يصيب الأكتار الصٌوتية  3كيكوف الصٌوت حينئذ قويا" ،الأوتار الصّوتية

لاصطدامها بجزء من ابؽواء ابػارج من الرئتتُ؛ حيث "يقتًب الوتراف الصٌوتياف بعضهما من بعض في أثناء مركر 

تار، كفي ىذه ابغالة بودث ما يسمى ابؽواء، كلكن مع إحداث  اىتزازات كذبذبات سريعة منتظمة بؽذه الأك 

ب، ج، د، ذ، ر، ز، ض، ظ، بابعهر، كالأصوات آّهورة في اللٌغة العربيٌة كما تنطق اليوـ بطسة عشر صوتا ىي: 

                                                      4."ع، غ، ؿ، ـ، ف، و، ي

 الهمس:-

أم أف ضعف الصٌوت فيو  5عتماد في موضعو حتّى جرى النفس"حرؼ أُضعِف الاكىو عند سبويو: "       

 يعود إلذ ضعف الاعتماد على بـرج ابغرؼ كالضغط عليو.

                                                           
، 1ه ،داس اٌّؼبسف، اٌمب٘شح، ِقشأبو الفضل جمال الدٌن محمد بن مكرم بن منظور: لسان العرب،  -1

 .226ـ 225ص ، 1981
، 4، ج1988، 3، القاهرة، مصر، طتحق/عبد السلام هارون، مكتبة الخانجً ،أبو بشر عمرو سبوٌه: الكتاب -2

        .431ص
  .42ص ،1992، 3ط مصر، مكتبة الإسكندرٌة، التصرٌف العربً من خلال علم الأصوات الحدٌث، ـ الطٌب البكوش:3

  .174، ص2000ـ كمال بشر: علم الأصوات، دار غرٌب، القاهرة، مصر،  4

5
 .431أثٛ ثؾش ػّشٚ عج٠ٛٗ: اٌىزبة، ؿ - 
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فالهمس كمع تطور علم الأصوات ابغديث كعلم اللٌغة بصفة عامة، أصبح مفهوـ ابؽمس أكثر كضوحا؛ "      

بالصٌوت ابؼهموس كذلك  عند النطق الصّوتيةفي المفهوـ الصّوتي الحديث يحدث نتيجة عدـ ارتعاش الأوتار 

كالأصوات ابؼهموسة في اللٌغة العربيٌة كما تنطق  1نتيجة تباعدبنا بعضهما عن بعض، فيمرٌ ابؽواء من ابغلق بنسا."

حثو ، كبقمعها في بصلة: 2ح، ث، ىػ، ش، خ، ص، ؼ، س، ؾ، ت، ؽ، ط اليوـ اثنا عشر صوتا ىي: 

 شخص فسكت قَط.

  ػ الشدة:

، فينجم عن ىذا ابغبس أك وىي أف يحبس الهواء الخارج من الرئتين حبسا تامّا في موضع من المواضع     

، كالأصوات الشديدة 3الوقف أف يضغط ابؽواء ثم يطلق سراح آّرل ابؽوائي فجأة، فيندفع بؿدثا صوتا انفجاريا 

 .4أجدؾ قطبتبهمعها قولنا: 

      ػ الرخاوة:

، كإبما إبقاء آّرل عند ابؼخرج ضيقا جدا، كيتًتب الهواء محكما عند النطق بالصّوت عدـ انحباسكىي      

على ضيق آّرل أف النػىفىسى في أثناء مركره بدخرج الصٌوت بودث نوعا من الصفتَ أك ابغفيف بزتلف نسبتو تبعا 

ارج من الرئتتُ في موضع من ، أم أفٌ ابغركؼ الرخوة ىي الٌتي يضيق فيها بؾرل ابؽواء ابػ5لنسبة ضيق آّرل

س، ز، ص، ض، ش، ذ، ، كالأصوات الرخوة ىي: "6ابؼواضع بحيث بودث ابؽواء أثناء خركجو احتكاكا مسموعا

 .7"ث، ىػ، ح، خ، غ 

                                                           
  .43، ص الطٌب البكوش: التصرٌف العربً من خلال علم الأصوات الحدٌث ٌُنظَر: ـ1 

 .174كمال بشر: علم الأصوات، ص - 2

3
 .100، ص1980، 7مصر، ط القاهرة، كمال بشر: علم اللغّة العام، دار المعارف،ٌُنظَر:  - 

4
 .84ص،1999ـ أحمد حسانً: مباحث فً اللسانٌات، دٌوان المطبوعات الجامعٌة ، الجزائر،  

5
 .24ص ،1971، 4طمصر،  ـ إبراهٌم أنٌس: الأصوات اللغّوٌة، مطبعة الخانجً، القاهرة، 

  .20ص،1993رابح بحوش: البنٌة اللغّوٌة لبردة البوصٌري، دٌوان المطبوعات الجامعٌة، الجزائر، ٌُنظَر: ـ  6

7
 .87ـ نفسه: ص 
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الٌتي بردث نتيجة خركج الصٌوت دكف انفجار  ىي ما بين الشديدة والرخوةكالأصوات ابؼتوسطة       ػ التوسط:

الألف، العين، الياء، اللاـ، النوف، الراء، الميم ، كالأصوات ابؼتوسطة بشانية ىي: 1جأك احتكاؾ عند ابؼخر 

  2.لم يروعنا، كبقمعها في بصلة: والواو

 الاستعلاء:ػ 

، أم أنوٌ 3، كذلك لعلو اللساف عند النطق بابغرؼ إلذ ابغنك الأعلىخروج الصّوت من أسفل الفم وىو      

ط، ظ، ص، بودث نتيجة ارتفاع اللٌساف عند النطق بابغرؼ إلذ جهة ابغنك العليا     كحركفو سبعة ىي كالتالر: 

 4؛ كأشدٌ ىذه ابغركؼ استعلاء ىي القاؼ.ض، خ، ؽ، غ

 :الاستفاؿػ 

 كفي تعريف آخر: ىو  5،انخفاض أقصى اللساف عند النطق بالصّوت إلى قاع الفمكىو     

وىو ضد   6صوت ابغرؼ من أسفل الفم كذلك لسفوؿ اللساف عند النطق بابغرؼ إلذ ابغنك الأسفل،خركج 

  7كحركفو ما تبػىقٌى من حركؼ الاستعلاء السبعة. الاستعلاء

  :ػ الإطباؽ

                                                           
 .113، ص1988الصبور شاهٌن، مكتبة الآداب، مصر،  ج: علم الأصوات، إخراج و دراسة عبددربـ برٌتٌل مال 1

 .208كمال بشر: علم الأصوات، ص - 2

3
 .344، ص2000، 2ـ عبد الله أمٌن: الاشتقاق ، مكتبة الخانجً، القاهرة، مصر ط 

 .111، ص2005، 1ـ محمّد بن إبراهٌم الحمد: فقه اللغّة، دار ابن خزٌمة، سورٌا، ط 4

 .143، ص2000، 1ط سورٌا، غ: المصطلح الصوتً فً الدراسات العربٌة، دار الفكر، دمشق،ٌعبد العزٌز الص - 5

  .344ـ عبد الله أمٌن: الاشتقاق ، ص6 
 .111ـ محمّد بن إبراهٌم الحمد: فقه اللغّة، ص  7
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يتّخذ اللّساف عند النطق بالصّوت شكلا مقعرا منطبقا على الحنك الأعلى    ويرجع إلى الوراء كىو أف       

، كبظيت بذلك لشدة التصاؽ ظهر 2الصاد، الضاد، الطاء    والظاء، كابغركؼ ابؼطبقة لدل سبويو أربعة: 1قليلا

 3اللساف بدا يلاقيو من أعلى ابغنك.

الجدار  عدـ رفع مؤخرة اللّساف نحو الحنك الأقصى، وتأخره نحو وىوكىو ضد الإطباؽ        ػ الانفتاح:

، كىذه ابغركؼ ىي ماعدا ابؼطبقة، كبظيت بذلك لأفٌ موضعها لا ينطبق 4الخلفي للحلق عند النطق بالصّوت

 مع غتَه كلا ينحصر الصٌوت معها كابكصاره مع ابؼطبقة.

ملاحظة جدكؿ الإحصاءات كدراسة أرقامو لابد أف ننبو إلذ أننا احتسبنا ابغرؼ ابؼشدٌد حرفا كاحدا،  كقبل       

الدٌراسة نهتم بالظاىرة البارزة كأسلوب صوتيا ه لأننا عند بظاع ابغرؼ مشدٌدا نسمعو حرفا كاحدا، كبكن في ىذ

 كإيقاعيا أكثر من أم شيء آخر.

تبار حرفي ابؽمزة ك الألف إذا أردنا أف نتحقق من نتائج ابعدكؿ في حالة صفتي كما بهب أف نأخذ بعتُ الاع        

ابعهر كابؽمس؛ لأفٌ ىذين ابغرفتُ فيهما اختلاؼ، كبهب أيضا أف لا ننسى غياب حرفي الفاء كالظاء في حالات 

 صفات الشٌدة كالرخاكة كالتوسٌط.     

 جدوؿ الإحصاء:   
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1
 .62س: الأصوات اللغّوٌة، صأنٌـ إبراهٌم  

2
 .436ـ أبو بشر عمرو سبوٌه: الكتاب، ص  

 .126، ص2008، 1بن التواتً: مفاهٌم فً علم اللسان، دار الوعً، الجزائر ، ط ـ التواتً 3

 .12ـ كمال بشر: علم اللغة، ص 4
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 القراءة التأويليّة لنتائج الجدوؿ:

 ػ الجهر والهمس:  1    

يتضح من نتائج ابعدكؿ أف عدد ابغركؼ آّهورة أكبر بكثتَ من عدد ابغركؼ ابؼهموسة في كلٌ مقاطع       

القصيدة، فهل سنحكم إذا أفٌ صفة ابعهر تشكل بظة أسلوبيٌة بارزة تتميز ّٔا ىذه القصيدة؟ ككيف يؤثر حضورىا 

 ابؼكثف ىذا على ابؼتلقي؟

نسبة شيوع الأصوات ابؼهموسة في الكلاـ لا تزيد عن ابػيمس، أك العشرين في لقد برىن الاستقراء على أف "       

، فإذا استعملت في السياؽ بكثرة بذاكزت 1ابؼائة منو، في حتُ أف أربعة أبطاس الكلاـ تتكوف من أصوات بؾهورة"

 1حدٌىا العادم كتعلٌقت ّٔا دلالة خاصة.

                                                           
1
 .30، ص1952، 2ط مصر، إبراهٌم أنٌس: موسٌقى الشّعر، مكتبة الأنجلومصرٌة، القاهرة، ـ 
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 بد أف بكتكم إلذ نسبة ابغركؼ آّهورة كابؼهموسة في كحتى بقيب على السؤاؿ الٌذم طرحناه سابقا لا     

القصيدة، ثم نقارنها بنسبتها ابؼئوية في حالة الكلاـ العادم، كقد قمنا بتحويل عدد ىذه ابغركؼ الٌتي برصلنا عليها 

 في ابعدكؿ السابق إلذ نسب مئويةٌ بواسطة الطريقة الثلاثيٌة:

  %100العدد الكلي للحركؼ في ابؼقطع   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ                                                  

 %عدد حركؼ ابعهر أك ابؽمس في ابؼقطع  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  س                                                

 ( /  العدد الكلي للحركؼ في ابؼقطع100× )عدد حركؼ ابعهر أك ابؽمس = كيكوف: س 

 كبرصلنا على ابعدكؿ الآتي:    
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1
، 1981 ، تونس،التونسٌةمنشورات الجامعة  ـ محمّد الهادي الطرابلسً: خصائص الأسلوب فً الشوقٌات ، 

 .55ص
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في  %)20(نلاحظ أف نسبة ابؽمس عالية جدا في معظم مقاطع القصيدة؛ لأنٌها تفوؽ النسبة العادية بؽا       

حالة الكلاـ العادم، كىذا يعتٍ أف صفة ابؽمس ىي الٌتي تشكل بظة أسلوبيٌة بارزة في أسطر ىذه القصيدة، كىنا 

 قاعيا كموسيقيا في موسيقى القصيدة ك إيقاعها؟قد نتساءؿ: ما سبب كثرة ابغركؼ ابؼهموسة؟ كما ىو أثرىا إي
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%( للهمس ىي نسبة 36.08إذا تذكٌرنا موضوع القصيدة العاـ، كسبب نظمها لوجدنا فعلا أفٌ نسبة ) إننا      

عالية تتلاءـ كموضوع القصيدة، لأفٌ ابغديث عن حيب الرٌسوؿ صلى الله عليو كسلم ليس ككلٌ ابغديث؛ إنوٌ كلاـ 

 بذعل ابؼتلقي كابؼشاعر ابعميلة، كالألفاظ الٌتييتطلب مناٌ اختيار الألفاظ ابؼعبرة ابؼوحية المحمٌلة بأبصل العواطف 

بىفف من كقع الانفعالات الزائدة كيريح نفسو أكثر، كالأنسب في ىذه ابغالة ىي الٌتي برتول على أكبر عدد من 

، كىذا ما 1ابغركؼ ابؼهموسة الٌتي "برتاج للنطق ّٔا إلذ قدر أكبر من ىواء الرئتتُ بفا تتطلبو نظائرىا آّهورة"

                                                                                         يساعد على التنفيس كالتخفيف من الشحنات العاطفيٌة الزائدة ابؼكبوتة في نفس الشٌاعر كأعماؽ قلبو.                                 

 فيها ملفتا للانتباه ما يلي: كمن ابؼقاطع الٌتي كاف ابؽمس     

يسنطرة ىي ابغركؼ ابؼهموسة(02( ك)01يقوؿ الشاعر في ابؼقطعتُ ) 
 ( مثلا ما يلي: )ابغركؼ ابؼ

 :01المقطع 

 ةٌ غير ص ةٌ ور شبط: 01السّطر 

ْـ..فخه: ين02السّطر   ا غلا

 ةٍ بور سي فب كت: ي03السّطر 

ْـ"سوؿ و الإسو الرّ  ولّ : "الػ04السّطر   لا

 :02المقطع 

 الغلْاـ وبّ ح: ي05السّطر 

 ةٍ رار حي ف هاشفال سمته: و 06السّطر 

 لا ْـسد التشهّ ي فا الدموع قهر تح: 07السّطر 

كانت صفة ابؽمس ملائمة بؼضموف ىذين ابؼقطعتُ الافتتاحيتُ من القصيدة، كىي تعكس فعلا الأداء         

الشٌعرم ابؼميٌز للشٌاعر بؿمٌد جربوعة في بداية قصيدتو، حيث كاف ىادئا  إلذ حدٌ ما أثناء بداية قراءتها، كىو 
                                                           

1
 30ـ إبراهٌم أنٌس: موسٌقى الشّعر، ص 
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الله، الأطفاؿ؛ الذين يكتبوف كثتَا الكلمات: )يتحدث عن أثر حيبٌ الرٌسوؿ صلى الله عليو  كسلٌم  في نفوس 

 ( تأثرا بحبٌ الرٌسوؿ كفكرتي الألوىية كالدٌين ابؼتعلٌقتاف بو.الرّسوؿ، الإسلاـ

 ( ما يلي:%32.59( الٌذم بلغت نسبة ابؽمس فيو )11كيقوؿ الشٌاعر في ابؼقطع )      

 وي ضلالفجار حمن عبد الأ وبّ ح:  ي49السّطر                        

 اهابقي ر ف سؤو فال قا وعلىر كسا  ى:  وبعد50السّطر                        

 دارستا فولخ:  و 51السّطر                        

 :  لعالم الأنوار52السّطر                        

 جارحمن معبد الأ ورجخأ ولأن وبّ ح:  ي53السّطر                        

 ارقهجد الس:  لم54السّطر                        

أبرز الشٌاعر ىنا قيمة الإسلاـ كالدعوة المحمٌديةٌ كفضل نبيها في التحوؿ الديتٍ      كالعقائدم ابغاصل       

 للإنساف؛ الٌذم كاف في جاىلية يعبد الأصناـ كالأحجار؛ ثم كسٌرىا كعلٌق الفؤكس في رقأّا بعد إدراكو أنٌها لا

تنفعو كلا تضره، كيستحيل أف تكوف إبؽا ييعبىد، ثم صحا من نومو كغفلتو كاستدار إلذ عالد الأنوار )الٌذم يرمز إلذ 

الإسلاـ(، كمسجد ابػالق القهار، مينهيا صفحة مظلمة من حياتو مبتدئا مرحلة جديدة كمنتَة فيها، منتقلا من 

 عبادة الأحجار إلذ عبادة خالق الأحجار.

( الٌذم 13ن ابؼقاطع الٌتي كاف ّٔا ابؽمس أيضا بظة أسلوبيٌة تتوافق كثتَا مع ابؼعاني المحمولة فيها ابؼقطع )كم      

 يقوؿ فيو الشٌاعر:

 وبّ حاعر يش:  و 60السّطر                         

 توبىي ر فاـ هالإل ةي ليلف هر ص:   يع61السّطر                         
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 بالأنوار هاشفالعيوف وال ؽر فتش:  62السّطر                         

 عارشولد الأفت:  63السّطر                         

 حوي مديفالعيوف  ة:  ضوئيّ 64السّطر                         

 افهرو حجد س:  من ع65السّطر                         

 اهي جمالف ؼرو حال قط:  ون66السّطر                         

 مار   قا أه:   كأن67السّطر                         

يـ الشعراء في رىبة الليل كظلامو،       كىدكئو ابؼساعد على        صوٌر الشٌاعر في ىذا ابؼقطع كيف يعصر الإبؽا

بأنها من كلادة كنظم أشعار بصيلة كراقية في مدح الرٌسوؿ صلى الله عليو كسلٌم، ككصف حركؼ تلك الأشعار 

، كشبو نقاط ابغركؼ فيها بالأقمار في بصابؽا كّٔائها، أم أفٌ )الذىب أك ابعوىر كالدرٌ كالياقوت كىو(عسجد 

الشٌعر يصبح أجود كأفضل ك ذا قيمة كبتَة إذا كاف موضوعو ىو مدح الرٌسوؿ صلى الله عليو كسلٌم، كّٔذا أراد 

الله عليو كسلٌم، كبهتهدكف في نظم شعر جيد كراؽ يليق بدقامو  الشٌاعر أف يثبت أف الشٌعراء بوبوف الرٌسوؿ صلى

 كمكانتو العالية كابعليلة.                                                                      

أنٌها لد تصل  (؛ كرغم%73.88( الٌذم بلغت فيو النسبة )20أمٌا صفة ابعهر فقد بلغت ذركتها في ابؼقطع )     

 إلذ نسبتها العادية إلا أنٌها أكحت ببعض ابؼعاني كالدلالات ابػاصة، يقوؿ الشٌاعر:

 : تحبّو الزىور والنجوـ والأفعاؿ والأسماء والإعراب107السّطر 

 :  والسطور والأقلاـ والأفكار108السّطر 

 :  يحبّو الجوري والنسرين والنوار109السّطر  

 النخيل والصفصاؼ والعرعار:   يحبّو 110السّطر 
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 :   يحبّو الخريف والرماد والتراب والغبار111السّطر 

 :   تحبّو البهائم العجماء في رحمتو     112السّطر 

ػ بحقيقة ىامة حوؿ حيب الرٌسوؿ صلى الله عليو وكاف منفعلا في أدائو لهذا المقطع  -جهر الشٌاعر ىنا        

قتصر على الإنساف فقط بل ىو موجود عند غتَه من ابؼخلوقات من نباتات كسلٌم، كىي أف ىذا ابغيب لا ي

كحيوانات ككل ابؼوجودات على كجو الأرض، كّٔذا كسٌع الشاعر من دائرة أصناؼ المحبتُ للرسوؿ صلى الله عليو 

 .الرّسوؿ ىو حُب كوني لمخلوؽ كونيحيب  ملمحا إلى أفكسلم؛ 

فة ابعهر ىو ابؼقطع الأختَ من القصيدة الٌذم بلغت فيو نسبة ابعهر كبفا يلفت الانتباه أيضا في ص       

 %(، يقوؿ الشٌاعر:71.64)

 نحبو لأنو بجملة بسيطة   :124السّطر                                     

 :  من أروع الأقدار في حياتنا125السّطر                                     

 :  من أروع الأقدار126السّطر                                     

 :  ونحن في إيماننا127السّطر                                     

 :  نسلّم القلوب للأقدار128السّطر                                     

لعربي، كىي قىدىر حيب الرٌسوؿ كانت صفة ابعهر ملائمة جدا للجهر بابغقيقة الثابتة الٌتي يفخر ّٔا الإنساف ا      

صلى الله عليو كسلٌم، كأفٌ الفرد ابؼسلٌم يؤمن بقضاء الله كقدره؛ ختَه كشرهٌ، كيسلٌم قلبو لو، كأفٌ حبو للرٌسوؿ من 

 أركع الأقدار في حياة كلٌ مسلم بدا في ذلك الشاعر نفسو.

لصفات أف عدد ابغركؼ الرخوة كالشديدة تيظهر أرقاـ جدكؿ الإحصاء بؽذه ا  ػ الشدة والتوسط والرخاوة:  2 

متقارب في كثتَ من مقاطع ىذه القصيدة، كلد يكن كبتَا جدا إلذ غاية اعتبارىا بظة أسلوبيٌة بارزة فيها، كقد يعود 
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سبب "عدـ اعتماد الشٌاعر على ىذه ابغركؼ راجع إلذ ابؼشقة الزائدة الٌتي تسببها ىذه الأنواع من الصفات 

ىنا النسبة  صة الشديدة منها الٌتي بوبس ابؽواء ابػارج فيها من الرئتتُ ابكباسا تاما، كإذا تذكرنا، خا1الصٌوتية "

العالية للحركؼ ابؼهموسة الٌتي تتطلب أيضا قدرا كبتَا من ابؽواء للنطق ّٔا أمكننا أف نبرر سبب عدؿ الشٌاعر في 

( عندما تكلم الشٌاعر 08اكة عالية في ابؼقطع )الإكثار من استعمابؽا، كلكن رغم ىذا كانت حركؼ الشدة كالرخ

( أيضا الٌذم بردٌث فيو عن 17عن التلميذة الشطورة كما تكتبو في دفتًىا كما تسأؿ عنو دميتها، كفي ابؼقطع )

 حالة القبائل في القديم قبل بؿمد صلى الله عليو كسلم كقبل ظهور الإسلاـ:

 (المسطرة ىي حروؼ شديدة الحروؼيقوؿ الشٌاعر: )  

 لئاقبو البّ حت:  84السّطر                              

 ىنا ظلالها تانك:  85السّطر                              

 دور حوؿ النارت:   86السّطر                              

 ينهابولها و طبص في قر ت:   87السّطر                              

 ارتد ةرغو بؤوسها ك:   88السّطر                              

 ها باقد العظاـ في ر ئلاق:   89السّطر                              

 خورهبالصخري في  بد:   والمع90السّطر                              

 اربحلأا ة:   ىمهم91السّطر                              

 و لأنوّبّ حت:   92السّطر                              

 ها من ليلهاجخر أ:  93السّطر                              

                                                           
1
ٌُنظَر:   .40إلى ص  19إبراهٌم أنٌس: موسٌقى الشّعر، ص ـ 
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 النّهار ة:   لروع94السّطر                              

ث كاف (؛ حي%28أكثر الشٌاعر في ىذا ابؼقطع أيضا من ابغركؼ ابؼهموسة الٌتي بلغت نسبتها      )      

متأسفا جدا على ابغالة الٌتي كانت عليها القبائل من معتقدات خاطئة،     كبفارستها لطقوس لا فائدة منها؛ فبتُ 

كناية عن مرحلة ( إلذ ركعة النهار )كناية عن مرحلة الجاىليّةأف الرٌسوؿ ىو من أخرجها من ليلها كظلامها )

 (.الإسلاـ

ركؼ الرخوة كالشديدة ىو كثرة ابغركؼ ابغلقيٌة     ككجودىا في معظم مقاطع كبفا يلفت الانتباه أيضا في ابغ      

مع ملاحظة أف الحاء، العين، الهاء والهمزة،  القصيدة، "كىذه الأصوات تنطق بانقباض ابغلق كضيقو      كىي:

، كىذه الأصوات ىي ابغرفتُ الأكلتُ يكوناف من أدني ابغلق كالثالث كالرابع من أقصى ابغلق عند رأس قصبة الرئة

، كقد دعمت ىذه ابغركؼ خصوصيٌة ابؼوقف كابغالة النفسيٌة 1الأخرل صعبة النطق كوف بـرجها من ابغلق ذاتو"

كالشعوريةٌ للشاعر ) كابؼتلقي عامة( ؛ الٌذم أراد أف يثبت أف كلٌ ابؼخلوقات كالأشياء ابعامدة برب الرٌسوؿ صلى 

                      الله عليو كسلٌم.                  

كاف أكثر من حرفي ابؽمزة، كيعود السبب في ذلك إلذ كثرة الضمتَ   الحاءك  الهاءكبقد أف تكرار ابغرفتُ      

تحبوّ ،  (خاصة في الفعلتُ  -الٌذم اقتًف كجوده في كثتَ من كلمات القصيدة بوجود حرؼ ابغاء  )الهاء(ابؼتصل 

( 17( ك)16كما تكرر حرؼ ابؽمزة في بعض ابؼقاطع ابؼتتالية بشكل ملفت للانتباه مثل ابؼقاطع)   -)يحبّو 

مراٌت( في كلٌ مقطع مبرزا بذلك الشٌاعر استياءه كعدـ رضاه، كضيق نفسو     06( الٌتي تكرر فيها )18ك)

صحرائها الواسعة الشاسعة من كتنفسو من ابغقيقة الٌتي ينكرىا البعض؛ كىي حقيقة ما كانت عليو القبائل في 

 عبادة للأصناـ كالأحجار، كحركب دامية طويلة، كثأر كغدر بابعوار في بـتلف ربوع شبو ابعزيرة العربيٌة.

( أف الرٌسوؿ صلى الله عليو كسلٌم لد يأت بالسجن للأحرار   كذلك على لساف 16كما أكٌد في ابؼقطع )     

 سجينة، يقوؿ الشٌاعر:

                                                           
  .39، ص الطٌب البكوش: التصرٌف العربً من خلال علم الأصوات الحدٌث ـ1



 ِغٍخ ػ١ٍّخ ِؾىّخلنب٠ب الأدة                                                                                         43

54 

 

 :    تحبّو نفس ىنا منفوسة77السّطر                                  

 :    تحفر في زنزانة 78السّطر                                  

 :    بحرقة الأظفار79السّطر                                  

 لم يأت بالسجوف للأحرار:    محمّد 80السّطر                                  

 لم يأت بالسجوف للأحرار:    محمّد 81السّطر                                  

كىنا بيكن أف نقرٌ أف الشٌاعر بؿمٌد جربوعة برع في نقل بذربتو الشٌعريةٌ إلذ ابؼتلقي؛ لأنو جعلو بوسٌ بدا بوسٌ،    

 1لأصيل أف يتوخاىا عند كلٌ إبداع ".كيشعر بدا يشعر، "كىذه ىي كظيفة الشٌعر ابغقيقيٌة الٌتي بهب على الشٌاعر ا

( فكانت أكثر عددا من ابغركؼ الرٌخوة كالشٌديدة في ) ؿ، ـ، ي، ر، و، ع، ف، اأمٌا ابغركؼ ابؼتوسطة        

 ( الٌذم يقوؿ فيو الشاعر:20حرفا( في ابؼقطع ) 119بصيع مقاطع القصيدة، حيث بلغت )

 حرفا 27  يوجدبُ         عراإ واؿء ماأس واؿ عاؿُ أف واؿ وـلنجوا ورزىالتحبّو  107السّطر 

 حرفا 16     //       ارْ أفك واؿ لاـأق واؿ ورسطوال 108السّطر 

 حرفا 20    //           والنوارْ  رينسوالن وريُّ جالحبّو ي 109السّطر 

 حرفا 18     //             والعرعارْ ؼ اصفصوال يلخالنحبّو ي 110السّطر 

 حرفا 26     //       ارْ غبوالب راتوالد والرما فُ ريخوالء واهالحبّو ي 111السّطر 

 حرفا 12     //توِ                   محر  يء فماجالع مئابهالتحبّو  112السّطر 

                                                           
1
اب العرب، دمشق، الأدبً، اتحاد الكتّ عبد اللطٌف محرز: وظٌفة القصٌدة العمودٌة المعاصرة، مجلة الموقف  ـ 

 .68 ، ص2005،  410سورٌا، ع
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كبتَ في التخفيف من كطأة العناء كابؼشقة النابذة عن الاستخداـ الكثيف للحركؼ   كاف بؽذه ابغركؼ دكر        

 ابؼهموسة كالشديدة خاصة.

كاف عدد أصوات الاستفاؿ كالانفتاح كبتَا جدا بالنظر إلذ        الاستعلاء والاستفاؿ، والإطباؽ والانفتاح: -

 الاستفاؿ كالانفتاح لذ نسبو مئويةٌو فإفٌ نسبة أصواتعدد أصوات الاستعلاء كالإطباؽ، كإذا حولنا أرقاـ ابعدكؿ إ

( في معظم مقاطع القصيدة مقارنة بالأصوات الثانية، "كيعود سبب عدـ اعتماد الشٌاعر على %95ستتجاكز)

 1أصوات الإطباؽ كالاستعلاء إلذ ابؼشقة الزائدة الٌتي تسببها ىذه الأنواع من الصفات الصٌوتية."

كثر من استعماؿ الأصوات ابؼهموسة كالشديدة الأكثر مشقة كشدة عن بقيٌة ابغركؼ؛ لد كلأف الشٌاعر أ      

يعتمد حركؼ الاستعلاء كالإطباؽ؛ حتٌى لا بههد نفسو أكثر، فكانت الغلبة بغركؼ الانفتاح كالاستفاؿ؛ الٌتي 

ذم كاف بوس بو الشٌاعر ينخفض فيها أقصى اللساف عند النطق بالصٌوت إلذ قاع الفم؛ الٌتي توحي بالارتياح الٌ 

كىو يفرغ ما في نفسو من شحنات عاطفيٌة زائدة أثناء تقديم تبريراتو ابؼقنعة حوؿ سبب حيب بـتلف فئات المحبٌتُ 

للرٌسوؿ صلى الله عليو كسلٌم كأصنافهم، كشعوره بالأسف كالاستياء من بعض ابغقائق ابؼؤسفة حوؿ حيب الرٌسوؿ؛ 

 (:21يقوؿ الشٌاعر في ابؼقطع)

 : يحبّو الكفار           113السّطر 

 : لكنهم يكابروف حبوُ   114السّطر 

 : ويدفنوف الحُب في جوانح الأسرار    115السّطر 

%( أفٌ حيب الكفار للرٌسوؿ صلى الله 100فيو ) بتٌُ الشٌاعر في ىذا ابؼقطع؛ الٌذم بلغت نسبة الاستفاؿ      

عليو كسلٌم موجود كمستقر فيهم، لكنهم بىفونو كبهحدكنو في جوانح الأسرار؛ أم في قلؤّم كصدكرىم، معبرا 

 بذلك عن أسفو كاستيائو من ىذه ابغقيقة.    

                                                           
1
ٌُنظَر   .42إلى ص 19إبراهٌم أنٌس: موسٌقى الشّعر ، من ص  :ـ 
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 ػ المقاطع الصّوتية: 2

 أ ػ تعريف المقطع:  

ع الصٌوتي، كما ركزنا عليو في دراستنا ىو ابعانب الفيزيولوجي الٌذم من خلالو لقد تعددت تعريفات ابؼقط       

 كالوجدانيٌة للشاعر، كمن بشة استقصاء ابعانب ابعمالر لو عامة. سنسعى إلذ إبراز ابغالة النفسيٌة

 من كابؼقطع الصٌوتي تركيب متماسك لا بيكن تفكيكو أك عزؿ أصواتو عن بعضها، كىو يقارب في كثتَ      

 1عند القدماء الٌذين اعتبركا ابؼقطع في الصٌوت حرفا. القطعابعوانب مفهوـ 

كقد عرفٌو كثتَ من أىل الاختصاص على أساس دراسة ابعهد ابؼبذكؿ للنطق بو فتبتٌُ بؽم أف ابؼقطع يبدأ        

و الصٌوت، أك لنًػىقيل ىي كيقصد بالقًمة الدرجة القصول في عل 2بضغط عضلي يتصاعد إلذ القمة ثم يهبط تدربهيا،

قمة الوضوح السمعي، كالسبب في ابؽبوط التدربهي للضغط العضلي، كبالتالر؛ ابؽبوط الصٌوتي ىو استعداد الناطق 

"فتًة فاصلة بتُ عمليتتُ من عمليات غلق جهاز جاف كانتينو كابؼقطع عند  3لتشكيل مقطع صوتي آخر،

، أم أف ابؼقطع أصغر كحدة صوتيٌة بيكن أف تنفصل في تركيب 4التصويت، سواء كاف الغلق كاملا أك جزئيا"

الكلمة كالكلمات بزتلف من حيث عدد مقاطعها؛ فهناؾ من الكلمات ما يتكوف من مقطع كاحد، كىناؾ  

 5كلمات ثنائيٌة ابؼقاطع، كىناؾ كلمات تشتمل على أكثر من ثلاث مقاطع.

 ب ػ أنواع المقاطع:

كثتَ من المحدثتُ على كجود بطسة أنواع من ابؼقاطع الصٌوتية، كقد اعتمدكا في تصنيفهم بؽا على أساس   يتفق     

 ، كقبل ذكر ىذه الأنواع لا بد أف نتعرؼ على ما يلي:)أم مدة النطق بو(نهاية ابؼقطع كحجمو 

  المقطع المفتوح:ػ 
                                                           

1
ـ صلاح الدٌن سعٌد حسٌن: التغٌٌرات الصوتٌة فً التركٌب اللغّوي العربً، رسالة دكتوراه، جامعة تشرٌن،  

 .112، ص2009سورٌا، 
2
 .93احث فً اللسانٌات، صحمد حسانً: مبأـ  

3
 .284، ص 1997حمد مختار عمر: دراسة الصوت اللغّوي : دار علم الكتاب، القاهرة ، مصر، ٌُنظَر: أـ  

4
 .191ص ،1966ترج/ صالح القرمادي ، تونس،   ،ـ جان كنتٌنو: دروس فً علم أصوات العربٌة 

5
ٌُنظَر   .112، ص1991منشورات جامعة حلب، سورٌا، عاطف مدكور: علم اللغّة بٌن القدٌم والحدٌث،  :ـ 
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؛ فكل من: كَتَبكىو ابؼقطع ابؼنتهي بصوت صائت، سواء كاف قصتَا أـ طويلا،      كمثالو: حركؼ الفعل     

فهي مقطع مفتوح طويل لأنو منتو بصائت  كاتبفي  /كَا/ىي مقاطع مفتوحة، ككذلك  /ؾَ/، /تَ/، /بَ/

        طويل.             

مت، كىو لا يقبل زيادة أصوات أخرل، كشاىده في اللٌغة العربيٌة :   كىو الٌذم ينتهي بصوت صاػ المقطع المغلق

 . )عن(ك  )من (حرؼ ابعرٌ 

 كيكوف لدينا أنواع ابؼقاطع الآتيٌة:

 في دخل. /دَ/{ مثل:  )} صامت+صائت قصتَ)حركة قصتَة مقطع قصير مفتوحػ  1

 بات.في  /باَ/{ مثل:  )} صامت+صائت طويل )حركة طويلة  مقطع طويل مفتوحػ  2

 ...لم، ىل، لو} صامت+صائت قصتَ+صامت { مثل:   مقطع طويل مغلقػ  3

 كىو طويل مغلق. باب، ناب؛} صامت+حركة طويلة+صامت { مثل:  مقطع طويل حركتو طويلةػ  4

 1} صامت+حركة قصتَة+صامت+صامت{ مثل: بنت   كىو طويل مغلق. مقطع طويل زائد في الطوؿػ  5

كبيثل حرفا صحيحا مشكلا بالسكوف،  المقطع الأقصر"؛كأضاؼ الدكتور حساف بساـ نوعا آخر ك بظاه "     

مثل لاـ التعريف كستُ الاستفاؿ، كلا بد بؽذا ابغرؼ الٌذم يكوف مقطعا كاملا من أف يكوف مشىكىلا بالسكوف 

 2متلوا بحرؼ متحرؾ، كأف يكوف في بداية الكلمة.

سنسعى إلذ استغلاؿ ىذه ابؼادة  -كلو بشكل موجز -على مفهوـ ابؼقطع كأنواعو في اللٌغة العربيٌة كبعد تعرفنا       

العلميٌة في الكشف عن الأسرار الداخليٌة للمقاطع الصٌوتية في بعض مقاطع القصيدة كأسطرىا، كأف نربط بتُ 

                                                           
ٌُنظَر: 1 ٌُنظَر: ،511إلى ص 509كمال بشر: علم الأصوات، ص ـ  ٌُنظَر   ، 164إبراهٌم أنٌس : الأصوات اللغّوٌة ص و و

 .113عاطف مدكور: علم اللغّة بٌن القدٌم والحدٌث، صأٌضا: 

2
 .69، ص1973حسان: اللغّة العربٌة معناها ومبناها، الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب، مصر،  تمام ٌُنظَر: ـ 
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نهاية ابؼقطع بالانغلاؽ أك الانفتاح، أك من ابؼقاطع الصٌوتية كابغالة النفسيٌة كالوجدانيٌة للشاعر، كذلك من خلاؿ 

حيث حجم ابؼقطع كمدة النطق بو، كسنعتمد في ذلك على الإحصاء مرة ثانيٌة حتٌى يكوف برليلنا كتأكيلنا 

 موضوعيا كدقيقا أكثر.

اعر، ابؼقاطع بعد أف لفت انتباىنا أداؤىا الصٌوتي ابؼميز من طرؼ الشٌ  *كمن ابؼقاطع الٌتي قمنا بتقطيعها صوتيا      

 1الآتيٌة:                                                             

 : )مطلع القصيدة (( 2( و)1/ المقطعاف )1

 طبػ       شو      ر        تن       صػ      غيػ        ر        تن

 مقاطع 08 ط ػ       ط+     ؽ+      ط ػ      ؽ+      ط+      ؽ+      ط ػ    =

 ينػ      ؼ     خػػػ      ىا        غػ       لاـ

 مقاطع 06 =ط ػ    ؽ+     ؽ+     ط+       ؽ+     ط ػ    

 

 يكػ       تػ       ب       في      سػ       بو      ر       تن

 مقاطع 08  =ط ػ     ؽ+     ؽ+      ط+     ؽ+     ط+     ؽ+     ط ػ   

 

 لػػ      ػػو     ور      ر      سو     ؿ      وؿ     إس     لاـالػػ     

 مقاطع 10  =ط ػ    ؽ+    ؽ+    ط ػ    ؽ+     ط+    ؽ+     ط ػ    ط ػ     ط ػ  

 

                                                           
  للمقطع الطوٌل بالحرف "ط" و المقطع القصٌر بالحرف "ق" و الرمز "+" للمقطع المفتوح  نارمز، *ـ أثناء التقطٌع

 والرمز "ـ" للمقطع المغلق حتّى ٌتضح الفرق بٌن نسبة استعمال كل مقطع.
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 يػ      حُب      ب      ىلػ      غػ       لاـ 

 مقاطع 06 =ؽ+    ط ػ     ؽ+     ط ػ      ؽ+     ط ػ      

 

 ػ      مػ     سشػ    شػػ     فا     ىػ    في    حػػ     را    ر    تنو    ته 

 مقطع 12 =ؽ+   ط ػ    ؽ+    ط ػ    ؽ+   ط+   ؽ+   ط+   ؽ+   ط+   ؽ+   ط ػ   

 تحػ   ر    ؽ    ىد    د    مو   ع    في    تػ    شهػ   ىػ     دس  س   لاـ

 مقطع       14 =ط ػ    ؽ+   ط ػ   ؽ+  ط ػ    ط ػ  ؽ+  ؽ+  ط ػ  ؽ+  ط+  ؽ+  ط+  ؽ+

 

( مقطعا صوتيا، كاعتمادا على الأداء الصٌوتي للقصيدة من طرؼ الشٌاعر، 64يتكوف ىذاف ابؼقطعاف من )     

قمنا بقياس ابؼدة الزمنيٌة الٌتي استغرقها أداء ىذين ابؼقطعتُ، فتبتٌُ لنا أنٌهما  قد حدثا في مدة زمنيٌة تقارب 

 ( ثانيٌة بالضبط.22.77)

  نبضة 76كيربط الباحثوف الغربيوف الوزف الشٌعرم بنبضات القلب الٌتي قدٌرىا الأطباء عند الإنساف السليم ب      

في الدقيقة الواحدة، كيركف صلة كثيقة بتُ نبض القلب كما يقوـ بو ابعهاز الصٌوتي كقدرتو على النطق بعدد من 

ف في الأحواؿ العاديةٌ يستطيع النطق بثلاثة من الأصوات ابؼقطعيٌة كلما ينبض قلبو ابؼقاطع، كيقدٌركف أفٌ الإنسا

صوتيا كىو في  مقطعا( 228)يستطيع أف بوقق  -كبعملية حسابيٌة بسيطة  -، أم أف الإنساف 1نبضة كاحدة

 حالتو العاديةٌ دكف أم انفعاؿ أك ضغط نفسي ما.                  

                                                           
 .173ـ إبراهٌم أنٌس: موسٌقى الشّعر، ص1

كان من المفروض أن نحسب طاقة الشّاعر المقطعٌة الكلٌة للقصٌدة كاملة، لكننً لم أقم بذلك لأن الأداء الصوتً  -* 

للقصٌدة من طرف الشّاعر نفسه لا ٌتضمن بعض الأسطر من القصٌدة النسخة الأصلٌة التًّ استلمتها منه عن طرٌق 

 الخاص به. الإٌماٌل
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كما بيكن أف بوققو من مقاطع صوتيٌة خلاؿ دقيقة كاحدة من الزمن سنعتمد  *ر ابؼقطعيٌة كبغساب طاقة الشٌاع    

 على الطريقة الثلاثيٌة ابؼعركفة:                        

 مقطع صوتي 64ثانيٌة  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ    22.77

  )طاقة الشٌاعر ابؼقطعيٌة(س  مقطع شعرم  ثانيٌة  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  60     

 

                                        60x64 

 مقطع صوتي 168.64    =ػػػػػػػػػػػػػػػػػػ = )طاقة الشٌاعر ابؼقطعيٌة (س    

                                        22.77 

( مقطعا صوتيا خلاؿ الدقيقة الواحدة إذا كاصل  أداءه 169يتضح أف الشاعر لا بيكنو أف بوقق أكثر من )       

بالطريقة نفسها لبقية مقاطع القصيدة، كيكوف عدد نبضات قلب الشٌاعر أثناء أدائو ىذين ابؼقطعتُ الافتتاحيتُ 

( فنحصل على عدد النبضات(، أم أنوٌ يقلٌ 3لى )( ع168نقسم العدد )(نبضة في الدقيقة الواحدة  56يساكم 

نبضة عن ابغالة الطبيعيٌة، كىذا ما يتوافق بساما مع ابغالة النفسيٌة غتَ العادية للشاعر كسبب أدائو البطيء  20بػ 

الشعور ابؼميز ك الراٌئع الٌذم يسبق إفصاح  بؽذين ابؼقطعتُ الافتتاحيتُ من مطلع القصيدة، كلعلٌ سبب ذلك ىو

ذلك الانفعاؿ الٌذم يؤدم إلذ نقص عدد نبضات القلب  لمحب كالعاشق عن إعجابو كحبٌو الشٌديدين بغبيبو، كىوا

كبطئها أك زيادة  عددىا كسرعتها أيضا في بعض ابغالات؛ "فحالة الشٌاعر النفسيٌة في الفرح غتَىا في ابغزف، 

يقة الواحدة، كلكنها بطيئة حتُ يستولر عليو ابؽم كنبضات قلبو حتُ يتملٌكيو السركر سريعة يكثر عددىا في الدق

كابعزع ػ أم حالة ابغزف ػ كسرعة الأداء أك الإخراج الشٌعرم ػ إف صح التعبتَ ػ تتغتَ نغمتها تبعا للحالة النفسيٌة، 
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ابؼسرٌ ابؼفرح  ابؼصاحبة بؽذا ابعو  فهي عند الفرح كالسركر سريعة متلهفة كمرتفعة توافق اللهفة كالغبطة كالنشوة

        1ابعميل، كىي في اليأس كابغزف بطيئة حابظة توافق البطء كالتأزـ كالاختناؽ ابؼصاحب بؽذا ابعوٌ اليائس الكئيب."

كّٔذا، يتًجم عدد ابؼقاطع الصٌوتية القليل الٌذم بسكن الشٌاعر من نطقو كإبقازه صورة كصفة حيب ابؼسلٌم      

العربي عامة كالشٌاعر ابعزائرم ابؼعاصر بؿمد جربوعة خاصة؛ الٌذم بوب خاتم الأنبياء كابؼرسلتُ كأمٌ مسلٌم في بقاع 

همس في ىدكء كسكوف بغبيبو مفصحا عن ابغيب الشديد الٌذم الأرض، كيتًجم أيضا صورة المحب العاشق الٌذم ي

 يكنٌو لو.

( مقطعا طويلا 34كإذا نظرنا إلذ ابؼقاطع الصٌوتية من حيث نوعها، فإفٌ عملية الإحصاء تبتٌُ لنا كجود )     

قصتَة، ( مقطعا طويلا مفتوحا، أمٌا باقي ابؼقاطع الصٌوتية فهي 11( مقطعا طويلا مغلقا، ك)23تنقسم إلذ )

كالنسبة الغالبة ىي نسبة عدد ابؼقاطع الطويلة ابؼغلقة؛ أم الٌتي تنتهي بصامت، كالٌتي يتوقىف فيها النػىفىس عند نهاية 

نطقها، كىذا ما ينطبق بساما على ابغالة النفسيٌة للشاعر في بداية قصيدتو، فالمحب يضيق تنفسو، كلا يستطيع  

بو بغبيبو، أم أنوٌ سيكوف بطيئا في كلامو، كىذا ما حدث بالفعل التنفس بشكل عادم أثناء الإفصاح عن ح

للشاعر، كإذا تذكرنا ابؼقاطع الطويلة ابؼفتوحة الإحدل عشرة الٌتي تنتهي بصائت طويل ػ أم حرؼ مدٌ ػ الٌذم 

كتها ( مقاطع طويلة حر 04يستغرؽ مدة زمنيٌة أطوؿ عن باقي ابؼقاطع الأخرل لإبقازه، كإذا تنبهنا إلذ كجود )

طويلة من ضمن ابؼقاطع الطويلة ابؼغلقة الٌتي ظهرت في قافية الأسطر )كالٌتي تستغرؽ كذلك مدة زمنيٌة أطوؿ 

لإبقازىا( فإفٌ كلٌ ىذا يفسر لنا سبب بطء الشٌاعر في أدائو الصٌوتي للمقطعتُ كضيق تنفسو كعدـ إبقازه للعدد 

 ابؼطلوب للمقاطع الصٌوتية فيهما. 

 ( من القصيدة ابؼلفت للانتباه ىو الآخر، ككاف تقطيعو كالآتي:20قطيع ابؼقطع )كما قمنا بت     

 تػ     حُب     بػ      ىز      ز        ىو     ر       ونػ      ف      جو     ـ 

 ؽ+    ط ػ    ؽ+    ط ػ     ؽ+     ط+     ؽ+     ط ػ      ؽ+    ط+    ؽ+

                                                           
 .174 -173موسٌقى الشعر، صإبراهٌم أنٌس: ٌُنظَر: ـ 1
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 لػ    أس     ما     ء       وؿ     إع     راب ولػ    أؼ    عا     ؿ     و 

 مقطع 22ط ػ    ط ػ   ط+    ؽ+   ط ػ    ط ػ    ط+    ؽ+    ط ػ     ط ػ      ط ػ    =

 وس   سػ     طو   ر      وؿ   أؽ    لا     ـ     وؿ     أؼ    كار

 مقطع 11 =ػ    ط ػ    ؽ+    ط+   ؽ+   ط ػ   ط ػ   ط+   ؽ+   ط ػ    ط ػ    ط 

 

 يػػػ    حُب    ب    ىل     جو  ري   ي     وف   نسػ   ري    ف    وف   ف   وار

                                    14=ؽ+   ط ػ    ؽ+   ط ػ    ط+   ط ػ   ؽ+    ط ػ   ط ػ   ط+   ؽ+  ط ػ  ؽ+  ط ػ 
 مقطع

 

 صا    ؼ  وؿ   عر  عاريػ    حُب   ب   ىن   ف   خي   ؿ   وص  صف   

 مقطع 14ؽ+  ط  ؽ+  ط   ؽ+ ط+  ؽ+   ط    ط    ط+   ؽ+  ط   ط   ط  =

 

 يػ     حُب     ب    ىل     ىػ      وا    ء    ولػ    خػ     ريػ    ؼ    ور    ر     ما    د   

 ؽ+  ؽ+   ط ػ    ؽ+   ط ػ    ؽ+   ط+   ؽ+  ط ػ   ؽ+    ط+   ؽ+  ط ػ   ؽ+  ط+ 

 

 وتػ     ت     را      ب     وؿ     غ      بار

 امقطع 22ط ػ    ؽ+   ط+    ؽ+    ط ػ    ؽ+    ط ػ   = 

 

 تػ   حُب  ب   ىل   ب   ىا   ئػ   مل   عجػ   ما   ء   في  رحػ   مػ    تػ   ىػ
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 16=  ؽ+ؽ+  ط ػ  ؽ+  ط ػ   ؽ+   ط+  ؽ+   ط ػ   ط ػ   ط+  ؽ+   ط+  ط ػ   ؽ+  ؽ+  
  امقطع

        

( مقطعا طويلا مغلقا )منها ما ىو مقطع طويل 42( مقطعا صوتيا، منها )99يتكوف ىذا ابؼقطع من )       

( مقطعا قصتَا مفتوحا، كاستغرؽ أداء ىذا ابؼقطع من طرؼ 40( مقطعا طويلا مفتوحا ك)17حركتو طويلة(، ك)

ف بكسب طاقة الشٌاعر ابؼقطعيٌة كعدد نبضات قلبو ػ بالطريقة السابقة ( ثانيٌة بالضبط، كإذا أردنا أ21.46الشٌاعر)

( مقطعا صوتيا في حالة مواصلة أدائو 276.80نفسها ػ فإننٌا سنجد أف الشٌاعر لا بيكن أف يؤدم أكثر من )

طع  ( سنجد أف عدد نبضات قلب الشٌاعر في ىذا ابؼق03بالطريقة نفسها، كبقسمة عدد ابؼقاطع الصٌوتية على )

( نبضة في الدقيقة الواحدة، كىذا ما يتوافق بساما مع ابغالة النٌفسيٌة لو، كمع أدائو ابؼميز، 92كاف في حدكد )

 كحالتي الاضطراب كالانفعاؿ الٌتي كاف فيهما في ىذا ابؼقطع، كلعل ىذا الأمر ينطبق مع ابؼتلقي عامة.

بعهر كابؽمس حيث كانت نسبة ابعهر عالية مقارنة بنسبة كتثبت ىذه النتائج ما توصلنا إليو في دراسة صفتي ا     

(، فالشٌاعر في ىذا ابؼقطع كاف منفعلا، كلولا كجود ابؼقاطع الطويلة ابؼغلقة %19.66ابؽمس الٌتي كانت عاديةٌ )

الشٌاعر  ابؼنتهيٌة بحركة طويلة كصامت؛ كالٌتي تستغرؽ زمنا أطوؿ لأدائها خاصة الواردة في نهاية قافية الأسطر لأدٌل

عددا أكبر من ابؼقاطع الصٌوتية في ىذا ابؼقطع، كقد جهر الشٌاعر ىنا ػ كما سبق  كأف أشرنا ػ بحقيقة ىامة، كىي 

شموليٌة حيب الرٌسوؿ صلى الله عليو كسلٌم من طرؼ بصيع الكائنات ابغيٌة )ابغيوانيٌة كالنباتيٌة( كابعامدة، كىي حقيقة 

( 16( مقطعا صوتيا إضافيا ك)48تحمسا كمسرعا، فكانت نتيجة ذلك )جعلت الشٌاعر يؤدم ىذا ابؼقطع م

 نبضة إضافية لنبضات القلب في الدقيقة الواحدة.

كمن ابؼقاطع الٌتي تلفت الانتباه أيضا ابؼقطعاف الأختَاف من القصيدة اللذاف بعد تقطيعهما كإحصاء عدد      

 ابؼتعلقة بدوضوع القصيدة، يقوؿ الشٌاعر فيها:مقاطعهما أكحيا لنا ببعض الدلالات كابؼعاني ابؽامة 

 مقاطع صوتيّة( 04تحبّو...   )يقسم ىذا السّطر إلى  : 116السّطر    ●        

  مقاطع صوتيّة( 04:  يحبّو...   )117السّطر 
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  مقاطع صوتيّة( 04:  تحبّو...   )118السّطر 

  مقاطعا صوتيا( 15من أنفاسو ) :  لأننا نستنشق الهواء119السّطر 

  مقطعا صوتيا( 12:   ودورة الدماء في عروقنا )120السّطر 

  مقطعا صوتيا( 14:  من قلبو الكبير في عروقنا تدار )121السّطر 

  مقاطع صوتيّة( 04:   نحبو )122السّطر 

  طع مق 26:   لأنو الهواء والأنفاس والنبضات والعيوف والأرواح والأعمار )123السّطر

 صوتي(

 مقطعا صوتيا( 16:  نحبو لأنو بجملة بسيطة )124السّطر 

  مقطعا صوتيا( 12:  من أروع الأقدار في حياتنا )125السّطر 

  مقاطع صوتيّة( 06:  من أروع الأقدار )126السّطر 

  مقاطع صوتيّة( 08:  ونحن في إيماننا )127السّطر 

  تيّة(مقاطع صو  10:  نسلّم القلوب للأقدار )128السّطر 

( مقطعا 56( مقطعا صوتيا، منها )135كبعد تقطيع ىذين ابؼقطعتُ الصٌوتيتُ تبتٌُ أنٌهما يتكوناف من )      

( مقطعا طويلا مفتوحا، كقد استغرؽ ىذاف ابؼقطعاف ابػتامياف 31( مقطعا طويلا مغلقا، ك)48قصتَا مفتوحا، ك)

( 231.42فكانت قدرة الشٌاعر ابؼقطعيٌة تساكم )( ثانيٌة بالضبط لأدائهما من طرؼ الشٌاعر، 35حوالر )

 ( نبضة في الدقيقة الواحدة.77.14مقطعا في الدقيقة، كعدد نبضات قلبو )

كىذه النتيجة تتوافق أيضا مع حالة الشٌاعر النفسيٌة في نهاية قصيدتو، فبعد أف كانت ضعيفة في بداية      

نبضة، ىاىي الآف تعود إلذ حالتها الطبيعيٌة تقريبا، أم  16بػ:  20القصيدة، كبعد زيادتها  بشكل كبتَ في ابؼقطع 

أف الشاعر عاد إلذ حالتو النفسيٌة كالشعوريةٌ العاديةٌ الطبيعيٌة، كرضي بقضاء الله كقىدىره في أمر حيب الرٌسوؿ صلى 

 الله عليو كسلٌم.     
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في معظم مقاطع القصيدة، لهمس عالية صفة اكفي ختاـ ىذه الدراسة نوجز نتائجها كنقوؿ أف نسبة حركؼ     

 -باعتباره متلقيا -الأمر الّذي أسهم في إجهاد الشاعرإضافة إلذ نسبة حركؼ الاستفاؿ كالانفتاح كالتوسط، 

بؽا؛ لأفٌ ىذه ابغركؼ برتاج للنطق ّٔا إلذ قدر أكبر من ابؽواء، أمٌا باقي الصفات كابغركؼ  أثناء أدائو الصوتي

لبعض مقاطع القصيدة فإنو يثبت التقطيع الصوتي يف من فعل ىذه ابغركؼ الشديدة، أما فقد أسهمت في التخف

أثناء أدائو الصوتي  خاضع لحالتو النفسيّة والانفعاليّة -وىو الشاعر ىنا -نبضات قلب المتلقي فعلا أف عدد 

للقصيدة، فنبضاتو حتُ يتملٌكو السركر سريعة، ككثتَة العدد في الدقيقة الواحدة، كلكنها بطيئة حتُ يستولر عليو 

 ابؽمٌ كابغزف كما يشبههما من أحاسيس.                                                                             

الكبتَ بتُ دراسة ابؼقاطع الصٌوتية حاليا، كالتقطيع العركضي كدراسة  التشابو لا ننكرضا أف كبهدر بنا أي      

(؛ الذم سبق علماء العصر ابغديث بزمن ىػ175ت ) الخليل بن أحمد الفراىيديزحافات القصائد قدبيا عند 

 (.la phonologieطويل إلذ كثتَ بفا توصلوا إليو في ىذا الفرع من علوـ اللٌغة )أم علم الأصوات 

 

 

 

 

 

 

 

 

 


