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 الملخص:
شتري ذلك أن الشعر يروم هذا البحث تتبع السمات الحداثية المتجلات في شعر أبي الحسن الش .

والبعد الحداثي في الشعر  الصوفي يزخر بانزياحات دلالية غنية ومكتنزة تحقق بعدا دلاليا يعكس الأثر
 فيه تجسدت قديمة ةحداث عن عبارة الششتري وقد ألفينا أن شعر ،الصوفي وفي شعر الششتري تحديدا

 "الحداثة" . ملامح

 على الأشكال لتمردوا الاختلاف، ،النص انفتاح الدهشة، الكشف، الرؤيا، الغموض، من كل  إن     
 فأصبحت خاصة، منه والشعر عامة الصوفي الأدب في وجدت هي ملامح إلخ، ... القديمة الشعرية
 أن نستنتج ياها.ومنهبعض زوا في عاكس لملامحها للحداثة مرآة الصوفي وكأن الأدب للحداثة، ملامح

 تأثرت بالأدب الصوفي وهوفالحداثة استفادت و الصوفي،  والأدب الحداثة ينب تأثير وتأثر علاقة هناك
 فيها.   أثر بدوره

 الكشف ;الرؤيا ;الغموض ;أبو الحسن الششتري الكلمات المفتاحية:
 

Abstract : 

This research aims to trace the modernist features manifested in the poetry 

of Abu Al-Hasan Al-Shashtari,as Sufi poetry is replete with rich and chunky 

semantic displacements that achieve a semantic dimension that reflects the impact 

and the modern dimension in Sufi poetry and in Al-Shushtari's poetry in 

particular. We know that Al-Shashtari's poetry is an ancient modernity in which 

the features of "modernity" are embodied             .  

Mystery, vision, revelation, astonishment,openness of the text,difference,and 

rebellion against ancient poetic forms...etc.,are features that were found in Sufi 

literature in general and in poetry in particular, and they became features of 

modernity, as if Sufi literature is a mirror of modernity, reflecting its features in 

some of its angles. 

  And from that,we conclude that there is a relationship of influence between 

modernity and Sufi literature, as modernity benefited and was affected by Sufi 

literature, which in turn influenced it. 

Keywords:Abu Al-Hasan Al-Shashtari;Mystery; vision; revelation, 

astonishment. 
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 مقدّمة: 

عن هذا النوع  أمينأحمد يقول نثرا، أم كان  شعرا رفيع، أدب عن هو حديث الصوفي الأدب عن إن الحديث
 وإن واضح و سلسوه وأرقاها، الشعر ضروب أغنى من شعره فلسفته، في غني شعره، في غني أدب:" من الأدب

 ....الألفاظ من لها ثوبلا رقيقة عارية معاني تقرأ أنك فتحسب تقرؤها السمو، نهاية في ومعانيه...أحيانا غمض
 بكثير مسلحا أيضا هائما نسانالإ يكون أن ولابد فيه الحب، الشعراء يقدس الملائكة، أنامل تقلبه إلهي كتاب  كأنها

 سام، إلهي أدب التصوف فأدب.1الفهم" في يسايرها حتى المتصوفة يعتقدها التي والحالات والمواجيد الأذواق من
 للمتصوفين. الله ألهمه مدد وهو

 نقطة الصوفي لأدبا في وجدت قد الحداثة فنجد فراغ، أو عدم من ينطلق شيء يوجد لا أنه مو علمن المو 
ولذلك  مؤشرات، بأنها لقولاكن يمإذ  الحداثة، على الدالةسمات ال تلك فيه يجد الصوفي للنص والقارئ انطلاقها،

 :الآتي الإشكال رحطهذا يمكن  خلال ومن.قديم حداثي شعر هو المثال سبيل على الششتري شعريمكن القول أن 
 الصوفي بالحداثة؟ما علاقة الشعر  -
 .الششتري؟ الحسن أبي عند تمثلت وفيما ؟ الحداثية المؤشرات هذه وماهي -

  الأدب بهذا الحداثة ثرتأ ومدى بالحداثة الصوفي الأدب علاقة عن للإجابة قالالم هذا في سعينا وقد    
، سيما عند أبي الحسن الششترية لاالحداث على الدالة الصوفي الأدب في الموجودة والملامح المؤشرات تلك عن والبحث

لياتها عند الششتري تجفي ذلك المنهج الوصفي التحليلي الذي يقف على بعض مصطلحات الصوفية ليروم توسلنا و 
الحداثة" كمظهر من مظاهرها بما تعكسه من أبعاد تأويلية ورمزية تجلّي البعد الحداثي للشعر الذي اتكأت عليه "

 وشعرا. المتجلات في نصوصها نثرا
 :ية المفهوم والنشأةشعر ال ةالحداث :المبحث الأول

لى بعض مصطلحاته  تتسم الحداثة الشعرية بمظاهر استجلت سماتها من الشعر الصوفي والذي اعتمدت ع
 شعري خاصة.والكشف، والقناع وغير ذلك مماّ وظفه النص الحداثي لاسيما على الصعيذ الكالرؤيا، 

 :الشعرية الحداثة مفهوم :المطلب الأول
 مفهوم الحداثة: الفرع الأول:

 السهل تحديد لأمربا فليس منك، تفلت عليه القبض كلماحاولت  زئبقي الشعرية مصطلح الحداثة مطلح إن 
 تقويض إلى المختلفة، الهادفة بوالمذاه التيارات بمعنى مجموعة أنها الحداثة لو ح وردت التي المفاهيم ومن له مفهوم

، والمستقبلية، طباعيةمدارس كالان فظهرت والهدم، والفوضى التجريد نزعات سالكة...القديمة الفكرية الصروح
 الغرابة، الغموض وتقديس نحو يلوظهر الم ،....والسيميائية والبنيوية الشكلانية والأدب، وظهرت الفن في والسوريالية

 2المقدس. وتحطيم
 القول كيفية  أو القول أن طريقة أعني التعبير، أولوية على المطلق التوكيد بأنه الحداثة معنى اختصار "ويمكن

 ولا الدال على التركيز أي ،3وظيفتها" لا في بنيتها في فنيتها أو القصيدة شعرية وإن المقول، الشيء من أهمية أكثر
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 وهذا ماقاله قبل، من تكن لم أشياء إحداث هي أن الحداثة القول يمكن المفاهيم هذه خلال ومن المدلول، يهم
 أي قبل، يؤتبمثلهمن لم الذي بالشيء إتيان: " عنده فالحداثة  "المعجم الأدبي" معجمه في النور عبد جبور الأستاذ

 ،أيالحداثة 4أسلافه" إبداع من المبدع تحرر أخرى أوبعبارة المضمون، في الجديد والسعي لاعتناق القديم على الثورة
 . والسائد المألوف  وخروج عن إتيان بالجديد، هي

 الفرع الثاني:مفهوم الحداثة الشعرية:
هي  بل فحسب، القديمة القصيدة تقاليد على الخروج أو فقط، الوزن من تحررالشعرية ال لا تعني الحداثة

 هي الكشف الشعر هاهنا وعليه فوظيفة الرؤيا، هي وأداته كله،  الكون من موقف الحداثي والشعر حضارية، رؤية
 ممثلا الحداثي الشعري تاريخناو الإبداعية،  النصوص مع والتعامل الشعر تذوق في استيطيقيا خلق فالحداثة العالم، عن
 وأثبتوا والتساؤل، القلق من جوًا لكبذ ، أثارواةجديد لغة خلق حاولوا حين ،"نواس أبي"و "تمام" أبي" و " بشار "بــــــ

 أمر الحداثة في والقبول الرفض وظاهر مبدعا، يبقى ذلك ، ومعالتقليدية القصيدة نمط على الشاعر خروج إمكانية
 من جزءا ليصبح الشرعية تمنحه تحتضنه،ثم الجديد جدية من الأمة تتحقق فبعدما فعل، رد إثارة لكل لأن محمود،
 . 5التراث

 : )ظهورها( الحداثة  نشأة: نيالثا طلبالم
  إلا توجد وبالتالي لم ة،الحيا كل مظاهر  على الاستحواذ في م17ق منذ الغربية المجتمعات في الحداثة بدأت

 ارتبطت ما وغالبا لتطور،ا و التقدم قوة استعارة خلال يتم من م19ق في الحداثة في التفكير أصبح أن إلى كتقدم
 بما واعيا كان"هايدجر"  وقد مندثرة لحياة بقايا مجرد الإنساني التراث الحداثة واعتبرت السائر، بالتجديد الحداثة حركة

 وتضع الثقافي للشعوب، تراثال على ذاتها تفرض معرفيا الحداثة فأصبحت القديم للتراث نسيان بأنها يميز الحداثة
 .6ونقده واستنطاقه وتفكيكه التراث لمساءلة كمنطلق  ذاتها

 شيء آخر الإبداع نزم يقول:"إن هذا وفي التاريخي، سياقه عن الإبداعي بوجوب عزل العمل يرى أدونيس
 على تشهد لكي وإنما هي ها،تولد أو اللاحقة الآثار تزكي لكي ليست الماضية الإبداعية فالآثار التراث، زمن غير

،  7تناقضها" أن يمكن بل اث،أو التر  التاريخية اللحظة مع بالضرورة تتطابق لا الإبداعية فاللحظة...الانسان عظمة
 ولابجنة الماضي بجنة لا عنيم غير أنه... المبدع العربي يدرك ...يقول:" لذلك الآنية اللحظة هو أدونيس يهم فما

 .8والآن" هنا الإنسان حضور بل وحده، الزمني لا الحاضر الحضور، باكتشاف معني هو وإنما المستقبل،
 توصل أدونيس والهدم، فضالر  من طويلة سنين الإبداع بعد يهمها بقدر ما بزمن تقاس ولا لاتحدد فالحداثة 

 ذاتها، في ليست قيمة لحداثةا أن نتذكر أن علينا يجب أنه يلاحظ لذلك بالماضي دائما، قطيعة ليست الحداثة أن إلى
 كل  عن في التراث لبحثا يحاول أدونيس نرى ومنه الحداثة، من أفضل منجزاتها بعض في تكون القدامة أن ويمكن

 .9التراثية هتقدسام خلال إلاّ من العربي القارئ اقناع لعلمهبصعوبة إليها، ويدعو الحداثة مايسند
 المعرفة الحديثة نتصارلا وموضوع للماضي، استعارة الحداثة إلاّ  فكر داخل الفكري التراث يوجد وعمومالم 

 .10تقنياتهما بكل
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 : الشعرية الحداثة ملامحبحث الثاني:الم
النص  في مجسدة دهاويمكن أن نج في التأليف، يمكن تمثلهاالتي  الحداثة، ميزت التي الخصائص تلك هي

 تقيم تفرده وخصائصه الماثلة في شعر الحداثة اليوم.. شعريال
 : مؤشرات الحداثة في النص الشعري:ولالمطلب الأ

لمألوف قلبا أو اه عن النص التقليدي دتتمظهر هذه المؤشرات من خلال ما تتلبس به من خصائص تفر  
 .حصر أهم مؤشرات ذلك في الآتيمعنى، ويمكن 

 انفتاح النص وتناسل المعنى:أولا: 
لاستقلالية  التأسيس وليحا بذلك القواعد والمقاييس، فهو قيد من الشعري النص نفلاتا على أدونيس يؤكد 
النظريات،  من أوسع علهتج مرتبة إلى أدونيس بالشعر ويسمو نفسها، اللغة يتجاوز فعل هي وتجاوزها، بل القصيدة
 تلغي أن لايمكن النظريات جميع لكن القصيدة، كتابة  في جميع النظريات تلغي أن يمكن عظيمة قصيدة إنّ ...يقول:"

 ولا يوصف لا الشعر نلأ القواعد، عن التمرد في أولوية للشعر أعطى ومنه هذاسر الشعر"، وفي عظيما، شاعرا
 .نفتحم معنى هي منه حبة كل  العنقود مثل فتصبح المعاني، بتوليد يتميز الحداثي .فالنص11يحدد
 الغموض: ثانيا:

 حيث الشعر في وضبشرعية الغم يعترف وأدونيس الحداثي، الشاعر استهوى ما هو المجهول وراء السعي 
 أو التذوق أو لإبداعل ويؤججها القرائح حفز الذيي الفن وخصوبة وإغرائه الفن سحر الغموض يتجلى في "يقول:
، 12دفعة واحدة به وتحيط سهوتلم تراه مسطحا شيئا ليست أبعاد ذو عالم هي العظيمة ،فالقصيدة "التقويم أو النقد

 زياح وتأويل.ترميز وان عن عبارة التعبير فيكون الإشارة، و التلميح محل التصريح الغموض يحل وفي
 الدهشة: أو الفجائيةثالثا:

 يعظم القصيدة أن " صالح: نب يقول محمد هذا وفي للدهشة المثير وراء اللامألوف، وراء تجري دائما الحداثة
 لهذا لفجائيةكآليةا ،وتأتي "المفاجأة حدة من ما تطرحه وبقدر عليه، أجمع ما على خروج من تحققه بقدرما

 تقويم في أساسي لمفاجأةا مقياس يعد أدونيس ونجد الشعر، في الدهشة والفجائية مصادر من الغموض الخروج،ويبقى
نقيمه  أن يجب بل به، نتهمقار  أو الماضي مع بمقايسته الجديد الشعري الابداع تقييم لا يصح "يقول: حيث الشعر

 .13بذاته" قائم مفاجئ وانبجاس يتكرر لا برق هو إبداع ،فكل....ذاته إلى حضور استنادا
  :الاختلافرابعا:

 وتصبح النموذج، محاكاة ألغت فهي الشعرية، الحداثة مفهوم يصنع ما هو القديم مع المغايرة أو الاختلاف
 والمقاومة، لتأصلا أجل من التكيف، وائتلاف على القدرة أجل من اختلاف الائتلاف، في اختلافا الحداثة

 يقول: أسلافنا لحداثة أهمية وليي فأدونيس فيه، الجوانب المعتمة إلغاء بل كليا،  رفضه يعني لا السائد عن فالاختلاف
 خلقها التي الحداثة مبادئ كثيرا  أو قليلا تستعيد ما بقدر العشرين، في القرن خاصة حداثتنا لاتحلق اليوم العرب نحن"

 14 "أسلافنا... بعض
 ) :التخييل( الرؤياخامسا: 
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 إلا تأتي ولا إليها، رنظام النظ وفي الأشياء نظام في تغيير هي أي السائدة، المفهومات خارج قفزة هي  
 –وهي ة،الجديد العربية الشعرية في الحركة أساسي ملمح أدونيس عند وهي ،15والعادة  الألفة تحجبه ما باختراق

 إذا إلا عظيما يكون أن لشعرل يمكن فل الواقع، ماتحتضن في الواقع وراء ما تستشف التي الرؤياوية القوة–التخييل 
 أغوار عن للكشف حداثية أداة فهي ومنه الشاعر، و العالم بين التوحيد على تعمل فالرؤيا للعالم، رؤيا لمحناوراءه

 16المجهول
 الشعري: الزمن حركيةسادسا: 

 لهذه تجسيد هو تحولالم فالزمن الإنسانية، للإرادة خاضع زمن التحول، زمن هو أدونيس نظر في الزمن
 الشعر في الخال:"الحداثة وسفي يقول الحداثة، الذي يمثل باستمرار، هو حركي زمن إنه الذات، لقوى وانبثاق الإرادة

 دون زمن على وقفا تكون ولا الدائم تغيرها في لحياة تماشيا إبداع هي حركة بل المذاهب من كغيره  مذهبا تعتبر لا
 17الثبات. ولا الاستقرار يعرف لا متحرك زمن الأدونيسي هو فالزمن ،"آخر

  :الكشـــــــفسابعا:
 مختص معنوي كذلك إدراك  وهو ، 18الوجود حقيقة اكتشاف أي وللعالم، للذات وإيجاد كشف  فاعلية هي

 إلى للوصول رالأشياء والظواه سطوح اختراق كذلك  وتعني ظاهرها، دون ومنطوياتها الكائنات بأرواح
 20"يعلم ولا يوحي ولا يصور، كشف  الشعر "أدونيس: يقول حيث الشعر طبيعة هي ،وهذه19جواهرها
  :التجـــــاوزثامنا: 

 التخلص إلى يسعى كذلك،كونه  هو الحداثي والشعر القديمة، الشعرية والطرق الأشكال على التمرد هو
إنطاقة  "أدونيس: يقول أيضا، للذات تجاوز بل فحسب، للعادة أو للعصر تجاوزا ليس مسبق، والتجاوز شيء كلن  م

 مسوغ ذلك يفقد دون تبه،ولمايك لذاته المستمر تجاوز وعلى الأسئلة طرح على بقدرته مرتبطة الإبداعية الكاتب
 الحداثة مادامت نموذج إلى هنفس يحول أن يمكنه ولا النموذج، فكرة يتجاوز أن الحداثي الشاعر ،فعلى "...الكتابة

 . 21اللانهائية فكرة على تقوم
 والحدس: والحلم النبوءة تاسعا:

 هي الأخيرة وهذه ستقبل،للم قراءة المضمرة، أي لخلاياه كشف  فهي والمحجوب، بالمستقبل تنبؤ هي النبوءة
 إلى أدونيس مادفع ،وهذا22ناطقة الموجودات تغييره، وتجعل وإلى شيء كل  إلى الوصول إلى الشعرية المعرفة تكمن

 هي دراكهإ وطبيعة النفسية النبي صفات أن حيث النبي والشاعر، بين علاقة هناك أن على التأكيد
 نقطة هو أدونيس عند ، كما أن الحلم23والعالم للإنسان جديدة رؤية وتقدم بالوقائع، تتنبأ نفسهاحدسيةكشفية،

 مافي يرى بالكون،وفيه الإنسان جيمتز  الحلم مفهوم الرؤيا، وفي من قريب المفهوم وهذا والمجهول، الإنسان بين التقاء
 .24بالحلم يحصل فالنبوءةكمال الدرجة، في بل النوع في فرق والنبوءة الحلم بين وليس العالم، ظلمات

 ، وبما25الواقع الآخر" وابأب يفتح كالجنون  فيقول:"الحلم واحدة، مرتبة في والجنون الحلم يضع أدونيس إنّ 
 لغيب.ا رؤيا من وعنرأي  أدونيس  في فالجنون الجنون، مفهوم من وقريب الرؤيا، مفهوم من قريب الحلم أن

  :والنفي الرفض ثنائيةعاشرا: 
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 يتقدمها أن دون تأتي جذرية أو حضارية ثورة مامن هدم، لكن عنصر ذاته بحد أدونيس:" الرفضيقول 
 .والهدم..تقبله لحظة الواقع فضتر  وتتجاوزها، تعانق الحادثة الجديدة، العربية القصيدة تولد الأفق هذا .في..الرفض

 للقصيدة تشييده في الصفر نقطة هو بل البناء، لعملية أساسي شرط هو الرفض بالهدم اقتران لكن للرفض، نتيجة هو
منظور  في عصرنا عن عبري الذي الشاعر وهداما،لأن رافضا تكون أن أي بناء الشعر في أن تكون ويجب الحداثية،
 .26والرفض المفاجأة شاعر وهو ومقبول، سائد هو عما الانقطاع شاعر هو أدونيس

 الششتري: شعر في المؤشرات الحداثية الثالث:المبحث 
 :المعنى وتناسل النص انفتاح:  أولا

سل معانيه، لا سيما لا شك أن النص الإبداعي يتميز بعديد الخصائص من بينها انفتاحه وتشيظيه وتنا
نه يحيل القارئ أمام سيل من النص الصوفي كونه يحتوي على الرمز والإشارة، ويعتمد التلميح بدل التصريح ، كما أ

 معنى متشظي الدلالة ليس بالأمر المفردة الواحدة مثل: الخمرة أو الحب وغيرهما، فالمعنى الصوفي المعاني تتوالى على
لا مقيد المعنى ، ونجد و السهل التقبّض على معانيه ومقصود الشاعر منه، وهذا ما يجعله منفتحا وغير مسيّج، 

 27للششتري في عدّة نصوص له من هذا المثال، فمن بين جواهر قصائده نذكر:
 *  لـيس فـِــيهـا إِثــمٌ ولا شُبُهــات  خـــمــرةً تـَــــركُهَا عَلـــــــــــــيناَ حَـــــــــــــــرامٌ  ** 

 الطيبــات   عـُـــتِّقت في الـدِّنـــانِ من قـَـبل آدم ***  أصلـــها طــــيبٌ مــــن
 **  هـــــل يُجوزُ شربها على عَرفاَت  ــــــــل  لي*أف ـــتـِـنِي أيُّهــــــــــــــــــــــا الــفقـيهُ وقـ

 ـــر مى بالجمَـــــــراتأو يجــــوزُ الطّـَـــــوافُ والسَّع يُ بهــا  ***  وَيـَــــــلَبََّّ ويُ 
 بيحُ في الصَّلوَات  أو يجــــــــوزُ الـــقرآنُ والـذكــــــــــــرُ بها  ***   أويجوزُ التس  

 فـــأجاَبَ ا
ُ
ء من الم  س كرات  ل ـــــفِقيهُ إِن  كانَ خـمـــــرَ ***   عـنب فيه شي 

 ائـــدٌ فــــــيهِ شي  من الشبهـــات  ز  شُــربـــه عـــندـنــــا حــــــــرامٌ يـَــقِيــــــــــــــــناً  *** 
ستناد إلى المنظومة الصوفية بالا فالقراءة السطحية لهذه القصيدة تحيل إلى جملة متناقضات عقلا وشرعا، لكن      

لمعرفة عندهم، وبدون معرفة ينفتح النص الشعري على جملة من المعاني يختص بها الصوفية دون غيرهم فالخمرة هي ا
 عند الصوفية لا يستقيم للصوفي فعل شرعي أو قلبي.

دمون مصطلحات تخلا بد لقارئ النص الصوفي أن يكون مزودا وعالما بمعجم الصوفيين، حيث إنهم يس
ويؤول تلك الشفرات على  تكاد تكون أسرارا بينهم، متفقون على استعمالها بذلك المعنى، فالقارئ العادي يفسر

ستعمل التورية حيث ينفتح سطحيتها، أي المعنى القريب من مفهوم العامة، والشاعر الصوفي غير قاصد لذلك فهو ي
 28صور. يقول الششتري:وهذاما جعله نصا خالدا عبر الأزمنة والع -لدلالاتا-نصه ويكون قابلا لتعدد القراءات 

تـَيّمُ في الهـَـوىٰ بِجُنونـِـــــــــهِ                      
ُ
ـــــــــــره برَضِىَ الم  فـــــنُـونـِـــــــه *** خَـــلـّــُوهُيَفـــــنَىٰ عُــم 

لـُكُــم  لا تَـع ــذِلـــــوُهُ فَـلَي سَ                      ** ليس السلو عن اهوى من دينه*يَـن فع  عَذ 
ــــــلِهِ *** قـَــــــ حِبِ بِحـُـبـِّــــــــــــــــهِ ويَمـِـــــينِهِ قَسَمًا بَمنَ  ذكُـِـــــــــــرَ العَقِيقَ لأج 

ُ
 سَمَ الم

 ــــن فاَتـِـراتِ الُحبِّ أو تلَــوينِهِ مَــــــــــــــــــــالي سِـــــواكُمُ غَير َ أني تـــــائِبٌ*** عَــــ
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ه وحده، ورغم ما فيها من فالمحبة عند الصوفي غاية ما يطلب، إذ هي التعلق المطلق باالله وإخلاص الحب ل
تر حبه قليلا رأى ذلك من أعظم فالعناء فإن الصوفي يلتذ هذا العذاب ولا يرضى أن يشرك غير الله بحبه وقلبه، وإذا 

تعلق المطلق بالواحد الأحد نّص ظاهر يوحي بمحبة إنسانية موجهة لطرف إنساني، لكن الحقيقة أنها الالذنوب، فال
 الذي لا يجوز حب سواه.

ك النّص، مع إذن فالششتري قد جعل نصه مفتوحا على مصراعيه حيث أتاح للقارئ الدخول إلى ذل
نفتاح على التعدد المعنوي الصوفي أهمية إذ هذا الاالخوض يف تعدد معانيه، وبدون هذه التعددية لا يصبح للنص 

 هو الذي يمنح النص الصوفي فرادته وتميزه.
  :الغمـــــوضثانيا: 

ى وراء اللامكشوف إنّ النفس البشرية مولعة بالغامض والغريب، لأن الإنسان بطبعه فضولي يسع    
سلط عليه من نقد وتقويم ويفسره، والشعر الصوفي كذلك، حيث يتميز بالطبيعة الغامضة، وهذا ما جعل الأضواء ت

في مصطلحاته وفهمها، و وزه وفكها، وقراءة، والقارئ الفطن يجد في هذا الغموض حلاوة في الكشف، ويبحث في رم
شعرالششتري لا يخل من و وفي عباراته وتفسيرها، فالغموض هو عنصر إثارة لدى القراء يثري فيهم رغبة البحث، 

 29هذه السمة، التي جعلت شعره جواهر فمثلا يقول:
 ل شي  غيُر لي لي لم  يـُــرى في الحيِّ حـي  ***  سل  متى ما ارتبت عنها ك

 لـــــذا يـــثنى عــــــــــلــيها كــــل شي  ـــل شِيء ســــــرُهــا فــــيه سَـــرَى ***  فـــــــــــكـــــــ
 ـــــنتـــشــــــــــرُ والــكـــــــــلّ طـــي  قـــــــال مَن أشـهــــــدَ معنى حُسنها ***  إِنـّـــــــــــــه م

 ــــا إِن تــــرمُــــــــةُ عـــــــــــــاد في  ــــورها ***  فــمتى مـــــــهي كـــــالـــــــشمسِ تــــلالا نـــ
 شيء   ــــــــابَـلـَـت ـــــها وبهـــا مــا حـــــــــــلَّ قهــيَ كــــــــــــالمــــرآة تبُــــــــــــــــدي صـــوراً ***  

 لألــــــوانُ تـُـــــــبـــدي كــــل زَي  اــــــــــــا هي مثلُ العين لا لـــــــون لــــــــــــها ***  وبه
ضرة الجمالية التي سرى جمالها الششتري هاهنا للحضرة الإلهية باسم ليلى التي تعلق بها المجنون ، هذه الح يرمز

فيها صور  هي كالمرآة تظهرفي كل مراتب الوجود، ومع ذلك تبقى هذه الحضرة الجمالية بعيدة عن متناول الخلق، و 
اء نص الششتري خاصة ويدفع الأشياء لكن هذه الأشياء غير مستقيمة في المرآة، هذا الغموض هو الذي يحيل إلى ثر 

 30ض في قوله:قارئه إلى بذل الجهد للوصول إلى بعض مضامين هذا التجلي الصوفي.وكذلك يتجلى الغمو 
  ولَا سماَئِيــــر أرَ ضيِ سُقيتُ كــــأس الهوََى قديمـــــاً *** من غيـــــــــــ

 امَِـلًا لـِــــــــــوائِيأص بحتُ به فـــــــــرَيدَ عَصـــري *** بَيَن ال ـــوَرى حــــــــ
هَـــبٌ عَجِيب ***  في الُحبِّ قـَد  فاَقَ يَا  هَــبٌ مَذ   ــنائِيهَ لي مَذ 

ـــلٌ ***  إِن  لــم مِيل أه   وا فـَـيـــــــــــاَ شَــــقــــائِييَمـنُّ  يـَـــــا مَــن  هُـمُــو للِج 
طَع حاشَاكُمـــوا  ــــوُا مِن كمــوُ رجــــائَِييـَـــــاأهَُـي ــلَ نـَـــــــج ــدٍ *** أن تَـق 
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ية بها عرف الله ، فلما فكأس المعرفة التي سكر بها في حب الله لم تكن من خمر هذا الوجود، بل هي إله
ة فبدون هذه الزيادة يظل شقيا حاملا لواء المعرفة ، لكنه رغم ذلك يظل محتاجا إلى مزيد معرف عرف الله صار عارفا

 غير أهيل لهذه المعرفة .
ات أو أدوات تتلائم إذن الشاعر الحق هو الذي لا يفصح عن معناه بل يلمح له، من خلال بحثه عن آلي

ن طبيعة التجربة، إذ هي الغموض عند الششتري جاء ممع المعنى المقصود وتناسبه، ليس عجزا منه بل كإبداع ، ف
ن ما هو حسي، وقليلا ما تعبر عن ع تجربة ذوقية لا تحيط بها اللغة ولا تستطيع التعبير عنها، إذ أن اللغة حسية تعبر

لذوقية التي لم قتراب في هذه العوالم االمجردات، فلما استعملها الشاعر للتعبير عن الأذواق المجردة، احتاج إلى الرمز للا
ة تجدها في كل لفظ وفي كل تقترب منها اللغة فيما سبق، فالرمز هو مفتاح هذه العوالم، بل هي رموز كثيرة شائك
، فهو غموض وظيفي جمالي، بيت، ولذلك يغدو الاقتراب من تجربة الشاعر محفوفا بمزالق كثيرة فرضها هذا الغموض

  .السواءلازم في العمل الصوفي والعمل الفني على 
 الاختلاف:ثالثا:

ي في الموشحات، حيث هو الخروج من السائد والمعروف، والإتيان بالجديد، وقد تمثل ذلك عند الششتر  
طاع أن ينبذ المألوف، ودفع إنه جاء بالمختلف الذي حقق جمالية في شعره، وأظهر إبداعه فيه، فبواسطة حروفه است

 31بلغته إلى شيء غير معروف، فمن أمثلة الموشحات ما يقول:
طــــــــــاني ***  لـَـعَــلَ   ي  أرَى أو طـــــــــانـــك  تـَـغـــــــــرَّب تَ عـــن  أو 

تِياريَ تــغـَــــــــــــرَّبــ ــتُ عـــن  دِيـــــاري *** وعَــن  قَ   ص دي واخ 
 سُل ــــــــطــــاني وَاخَلَع ــتُ فيكٍ عِــــذاريِ *** وقـــد عَــــــــــــــزني 
 ل ــمَـعــــــــــــــانيالَمَّا هِم تُ في سُل طانــك *** تغـَـــــــــــــيـّــَبت  في 

عمق الأغراض بواسطة هذا أفالبناء الجديد الطي تمثل في الموشح كسر نمطية بناء القصيدة وجاء ليعبر عن 
شتري إلى بناء مختلف، يمارس بها الشالنمط من الأوزان الخفيفة التي كانت غالبا تختص بالغزل والخمريات، فانتقل 

 ل الأشكال الشعرية المعروفة.كالمخالفة على صعيد البناء والمعنى، وهذا رغبة منه في تعميم المعنى الذي كرسه في  
فبالموشحات استطاع الششتري أن يكسر جليد العادة وقيودها، فقد اعتاد الشعراء قبله على تقدم الموشح 

ستجابة إلى داعي الغناء، فجاء الششتري فحلق به في فضاء التهويمات الصوفية والآفاق كنمط من الشعر الرقيق ا
التي تألق فيا نجمه، وبذلك مارس عملية الاختلاف بعمق ليس على مستوى البناء فقط. فكل ما كتبه النفري سواء 

، مارس به عملية اختلاف كان قصيدا على البحور الشعرية القديمة أم على طريقة الموشح، أم على طريقة الزجل
جذرية على صعيد مضمون القول، مقارنة مع شعراء الكلاسيكية العربية الذين ظلوا حبيسي الأغراض الشعرية 
الموروثة، إذ أن آفاق الكتابة الصوفية تتجاوز سطحية الأغراض ونهائيتها، لتعانق المستحيل والمجهول وفرادة التجربة 

جاء اختلاف الششتري وغيره من مبدعي النص الصوفي، عن نمط الكتابة الكلاسيكية  الجديدة غير المكررة، ومن هنا
هذا من جهة، ومن جهة ثانية نرى الششتري مارس الاختلاف بالنسبة لشعراء التصوف، إذ يمكن اعتباره شاعر 
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رهافة  الجمهور الصوفي فبفضله نزل بالتصوف من سماء النخبة إلى فضاء الجمهور الذي يحب التصوف بفضل
 32إحساسه وتفننه في كتابة الزجل، التي كان عامة الشعب يتذوقها ويميل إليها، يقول:

 ـــــواذِلي عـنَّفـــونيحــرَّك الـــوجدُ في هُـواكم سُكوني *** وعـــليكم عَــــــــــــــ
 ــــــدَهم حلَّفــونينَّـــوم بعـــخلَّفــوني في الحــيِّ مَي تاً طـــــــــــــــريحــاً *** وعلى ال

 تي وخابت ظنُونيكـــــــــــــان ظَنيِّ رجـــوعهُم لي قـريِبـــاً *** فان قضَت مُدَّ 
ــــــلــونيأنــــــــــا إِن  مِـــتُّ في هَـــواكــم قــــتيلاً *** بـدُمـــ  ـــــــــــوعِي بحـــقِّكم غسِّ

 مــــــــــا بين لـو عــةٍ وشُجـــونٍ  لاة هـــذا مِحبّ*** مــاتَ ثـــــم نــــــــــــــــــادوا الـــصَّ 
 ضتي بالحجونِ ارحموا من قضى جَوى في هَواكم*** وقـِــــــــــــفوا عــــــند رَو  

ه، ولا يبقى بعد ذلك إلا الروح فالعالم الذي يروم الشاعر ولوجه الا يصله إلا عبر موت الجسد وفناء متعلقات      
ختلاف لدى الشاعر جاء أولا من اختلاف العوامل ثم ومن ثم فالا -الله  -لة للمثول أمام المحبوب الأوحد المؤه

ختلاف العالم، اختلاف جاء من مستوى التعبير عن هذه العوالم و أصبحنا بذلك أمام مستويات من الاختلاف، ا
 التجربة، اختلاف اللغة ، اختلاف الانزياح...

 الدهشة:الفجائية و رابعا:
شارة فيه بدل العبارة، فبدون بما أن الشعر الصوفي اتسم بالغموض والغرابة، وباستعمال الرمز، وحلول الإ   

ثيرا، وتطرح من خلاله ممنازع أن القارئ لهذا الشعر يظهر له مفاجئا ومثريا للدهشة، فبالغموض يصبح الشعر 
صدر للدهشة والفجائية  مداول، لأن الغموض هو إشكالية ناتجة عن حرية ودهشة القارئ، لأنه شيء مختلف عن الت

 33كما أشرنا، وأبو الحسن الششتري قدجاء بشعره مفاجئا، وبالضرورة مدهشا، حيث يقول:
 لجمع من  بعــد ما شَطَّاادُجَى غَي هب التفريِقِ قد زال واشمطَّا *** وَاقــــــب لَ صُب حُ 

ف دُجُنَّتي *** ك ــُ وأد حَـضَ نور الأن ــسِ سِــد  طافأصبحتُ لَا أش   و فراقاً ولا شَح 
 * كَفِع لِ خميسِ الزَّن جِ حِيَن يرى ال قِبطاَوولّت  جــــيُـُـــــوشُ ال شَف ع عِـــــــــن دَ لِقَــــائهِ **

فَن طاَــوانٌ ومـا ذُ ــرهِِ *** فـَهـا أنـَـا نـَـــــــــش  شَـــــــر بتُ بِكَـــــأسِ مِـــــــــــــل ـــؤُهــــا سِرّ وِت    ق ـتُ إِس 
 ـبض ولا أبتغي بــس ــطافسيان عندي البعد والقــرب والنــــــوى *** وما هـابني قــــــــــ

تُ لَهُ شطَّ مِ وهِـمــتُ بـــذَات كَـــــــانَ بَـي ــــــنِي وبَـي نهـــــا  ***  ـمِ بَح ــــــرُ قَد  وجَد   انَ الــوَه 
زلية خمرية، غعض مصطلحات الصوفية وأضفى انزياحات جديدة عليها أعطتها صيغة وظّف الشاعر ب  

نزياحي، ولا في وجاءت المفاجأة والدهشة من حيث أن هذه المصطلحات كانت تستعمل مفردة لا في سياق ا
 34توظيف فني فترك قارئه حائرا قد فاجأه الاستعمال الانزياحي العميق وفي قوله أيضا:

 وافتِضـــاحِي قبل الصبــــــاحِ *** فَحَـلالي تهـَــــــتُّكي زاَرني من أُحب
 حَبَّنا من جُنــــاحِ أوسـقـــــــــاني وقــــــال نــم وتـــــسلَّى *** ما عَلى مَن 

ـــوى*** فَهوى من أُحِبُّ عَين  صَلاحِ  فـَـأدِر كأس من أُحِــــبُّ وأه 
 هي راحــــــى وَاحــــــــــة الأر واحِ ــــــــــــيًّا *** فـَلــو  سَقــاهَــا لميـِّــت عــــاد حَ 
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 احَلا تلَمني فلَست أص غى لِعذلٍ *** لَا ولـــو قُطِّع الحشا بالصي
 ألفها الناس، فقد كان إذن فحقيقة أن الشعر الصوفي شعر دهشة وفجائية، وهو شعر على غير العادة التي 

ور البارز وسط الظالم، أوكسنا ون مباشرة وبسيطة، وجاء الشعر الصوفي وأصبح كالنالشعر يعبر عن واقع بلغة تكاد تك
وأدهش المتلقي، وزاد  برق في ليل حالك يفاجئ الناظر إليه ويدهشه، وشعر الششتري كذلك، فقد عبر عن واقعه

 35ذكر:في الشعر مجالا ليرتقي، وليحرر فكر القارئ من قيود العادة كما ينبغي، ومن قوله ن
 بّهم وخِدمِتهم  للِفقــــرِ أهــــلٌ فَكُن لهــــــــــم  تبـعَـــا *** واعمل  على ح

 إن عرفت نفسك النفيسة مـا *** تطـــلُبُ فاطلُب  عُلـــــوَ نسبتهـم
 ـــومَ دولتِهميَ تكون منهم إذا هُم عـُـــــــــرضُِــوا *** فِي أولِ الــــــــــصّف 

 درَّ في حُـــكمِه بــــرفعــــــتهمــــــــنـــا تبــارك مــــــن *** قـــــــــــبين يــــدي ربـــــــ
 ــــــــزّهــــــــم بــــــــذلــتهــميــــــــــــوم ترى الفخر لا وجُــــود لهُ ***إِلا لهـُـــم عـــــــ

 حتى يكشف عنهم الحجب فالفقراء هنا هم المتصوفة المفتقرون إلى الله، ففقرهم جاء من حاجتهم إلى الله    
هو غاية ما يطلبه الصوفي، فقد  فيرونه، فحاجتهم إلى نور ربهم لا إلى حاجات الدنيا، والتعلق بهم والانتساب إليهم

بهذه الكلمة وجعله في شك  القصيدة، وقد خيب أفق متلقيهفاجأ الشاعر قارئه بلفظة الفقر التي بنى عليها نظام 
 وحرية وأدهشه هذا الاستعمال الجديد.

 : الـــــــــرؤيــــــــــاخامسا: 
ديهم عاجز وقاصر عن الوصول الشعراء الصوفيون يستخدمون الرؤيا كأداة إدراك المعارف الغيبية لأن العقل ل

ظير و كالحدس، وقد عايش المتصوفة الرؤيا كتجربة حقيقية، لا كتوهم أو كتنكاملنام ، أ  -الرؤيــــــــــــــــــــا -إليها، وهي
ل التجربة بطبيعة الحال وعبر لنا عنها بتفجير طاقه اللغوية من خلا قد عايش هذه -الششتري -فقط، وشاعرنا

ا صله بها، ومن هذه الثروة التعبيرية عبرة عنهذه الرؤيا، والتي لهغوصه في بحر المعاني، واصطياده للتراكيب اللازمة الم
 36نمثل، حيث يقول:

 لجمهورُ هـا نحـــــــــن ما خِب نااولـــو  كـــــــان ســـرُّ الله يـُـدركُ هكـذا ***  لقالَ لنَا 
مهٍ من قب ــل ذلك قـد جُــب ناــــةٍَ ***  و فـكــــم دونـَـــــه مـن فـــتِ ــنــــــــــــــــةٍ وبليـّـــ  كــــم مَه 

 ــــــرُ فاتِخــذ  ذكِرهَ حِص نافلا تل تفِت  في السَّير غيراً وكلُّ ما ***  سِـــوى الله غــيــ
 ـو نالعــيــهِ إِنّـَــه *** حجابٌ فجِدَّ السَّير واستـَن جِد  اوكـــــــــــلُّ مـــــقَـــــــــــــــــــامِ لاتـــقُــم  فـ

وليس كالفقيه، فمعرفته  فالرؤيا تحدد هذه الأبيات مسار الصوفي إلى حضرة الله، فالصوفي ليس كالفيلسوف
لا بواسطة غيره،وفي  غوامض الطريق إلى الله بنفسه تستمد من داخله ومن هذه الرؤيا يكشف غوامض الوجود و

 37قوله أيضا:
تُنا قط ع الحجا وهــوَ حجُّنا  ***    تُنا تتلــــوه بــمحجَّ  ـــــــــــاءٌ بِهـــــا تُه ـــــنـــاوحَجَّ

ـــئــنا عـــــــــــند الصُّــعــودِ لأنّـَـــــــــــــــه لـَــ يبُطِّ نا***   يـــــــودُّ لـــــــوَاناَّ للصَّعيدِ قد أخ   ــد 
 ا قـُـــل نــااءٍ ومـــــــرَ ئِيِّ ورؤيةـــــــــــــِ مـــــــكَرَّ    تــــلوحُ لنَـــــــــا الأط ــــــــــــوارُ منه ثلاثةًَ *** 
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 و لى بالفَنا وهوَ لا يـَـــف نىويُـب صر عـــــــب داً عن د طـــــــــورِ بقائـِــهِ ***   ويرجِع م
جز يقطع العبد ة، والعقل حافالشاعر عدو العقل لأن العقل محدود الإمكانيات لا يمكنه اختراق ما بعد الطبيع

ة ولا يستطيع إدراك المرئي)الله( عن رؤية ربه وعن الوصول إليه، إذ العقل قاصر عن معرفة هذه الطريق وقاصر عن الرؤي
  .ولا مجال الرؤية، إذ هو لا يستطيع التمييز بين الثلاثة

ف الصوفي اقترب من لما عر إذن فالرؤية هي إحياء وكشف تنبؤ، وهي طريق إلى المعرفة، وهي ثمرة المحبة فك
عن قلبه الذي يدرك منازل الوصول  الحضرة الإلهية، وصار أهلا للوقوف أمام الله، وهذه المعرفة لا يأخذها الصوفي إلا

ها بالعلم بل بالمجاهدة والمكابدة إلى الله، ويرتقى في المقامات فيجعل معرفته كاملة، إذ هي ممارسة ومعاناة لا يبلغ
ن على النصوص، فالشاعر فلاسفة الذين يعتمدون على العقل وطريقة الفقهاء الذين يعتمدو وهذا بخلاف طريقة ال

 38تلف كليا عن عوالم غيره يقول:يخيصل إلى المعرفة لا بغيره، وبذلك يضع أمامنا رؤياه عن هذا العالم الذي عرفه وهو 
 ــته أض حى بــــــــه متَحـــــيراـمَن  لَا مِني لو  أنــــه قد أبصَـــــــــرا  *** مَـــا ذقـــــــ

 ـا بي أتيتم  مُــــــــنكـــراوَغــدا يقَولُ لِصحبه إِن أنـتُمــــو *** أنكرتـُـــــــموا مَــــ
 شَذت أمُورُ القوم عن عَاداتِهم *** فَلأجل ذاك يــــقال سحر مُفترى

ا، لأن مداركه العقلية لا ولذلك يغدو به كافر للرؤيا عامل منفرد ومختلف، لا يستطيع غير الصوفي أن يدركه 
 ير عنه إلا الأقل.تستطيع تمثل ذلك العالم، فالرؤيا حدس لا يتمتع به إلا القليل ولا يقدر على التعب

 
  : حركية الزمن الشعري الصوفيسادسا: 

ومنهم  -في قصائدهم الصوفي زمنه زمن خاص، غير الزمن العادي، فهو زمن متحول، وغير ثابت، فتجد   
مال، ن لكن ما يلاحظ فيه أنه ليس له علاقة بالزمن العادي من حيث المفهوم والاستعيذكرون الزم -الششتري

 39تري يقول:فمثلا الششمتداول  لديهم يختلف استعماله عن ما هو الفجر أو النهار فاليوم مثلا أو
تَتِحـــاَفجرُ المعارف في شرق الهدى وَضَحَا  *** بَسمل  بِكاسكَ هـــــذا الي         ــــــوم مُف 
 حـى ضُ ـــام عــــادتـــنــاَ  *** وعـن أصيل فما تلُفِيه غــــــــــــيريـــــوم تـنَـــــزهّ عـــــــــــــــن أيـــــــــــــــــــــــــ     
 ــــــرد لا تَـن ـــــــــــــفـَــكُّ مُص طبِحاَ إِن كــــنت تنُصفـه فـــــاخــلع عِـــذَاركَ في  *** زَمـانهِ الفــ     
ــزمِ  ولا تلُـــــــــــوِي على أحد  *** ولا تعُرجِّ          على مـــــــــــن ذاق ثُمَّ صَـــــحاواشـــرب وزَم 
عَل نديمكَ من أفكارك الــقــدحــاَ يـَـابــــك في جِــــريــــــــــــالـه شَــغـــــــــوَبــــــع ثِ        ـفــــاَ ***  واج 

طية التي نحياها والتي نحسب فالفجر والشروق واليوم والأصيل والضحى والزمن الفرد هي أزمان غير الأزمان الخ
ع قمر، ولا لفصول، بل هي رى، لا تخضع لشروق شمس ولا طلو بها المدد الزمنية، بل هي أزمان في عوامل ذوقية أخ

 40ويقول: .أزمنة داخلية لا تقيسها المقاييس الإنسانية
صَلَّى *** عــــــ                     

ُ
 ــلمت الصبحَ الاسفراراَلـمّـــَا بــــدَت  في رُبَي الم

لِج في الــــدجى أتـــــاهَا *** قـَـــــ                       ــد صـــــــــــــــيرت ليله نهـَـــــاراومُـــــد 
 ** الكمالِ مـــــن ذاتــــــه فخـــاراوأشــــــــرقــــــــــت شمــــسَــــه بـــــــأوج *                    
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 ه *** من  لطف ساق علِيه دَارامــــــــــــن سِـــكـــــــر ماتـــــرا يمـــــيلَ                      
 ـــــــــــــة تـــــعــقـــر القفـاراســـقاهَ من خنــــــــدريس أن ــــــس*** ســـــلافـ                     

ته إلى ذاته، وذات اذفالصبح والإدلاج والإشراق، والليل والشمس أزمان داخل قلب الصوفي، وسفره من 
لكون لأنها لحظة كونية الصوفي تسع الأكوان والأزمان والمسافات، فلحظة يعيشها الصوفي تساوي زمن الأرض وا

بر العقول ورأى ما لم تره البشرية غيبية اطلع فيها على ما لا تستطيع علوم الدنيا أن تطلع عليه، وحوى مالا تحويه أك
د حتى لا يقع في فخ الاستقرار، يقيد زمنه، لا يجعله أسير الحدث، بل يتركه دون قيو عبر تعاقب أزمانها،فالصوفي لا 

 يقع في تجربته الذوقية، وتجربته في لأن الصوفي بطبعه لا يؤمن بالمقيد، ويريد الحرية، والمطلق، فما يقع في زمن الصوفي
على استعداد الصوفي وإرادته وعزمه،  بينهما تتوقفقلبه مطلعها قلبه ومغربها قلبه، أولها العبد وآخرها الله، والمسافة 

ح ولا مساء، بل هو إشراق وقلب الصوفي في الشاعر يتجاوز الأزمنة البشرية، ليشرف إلى عالم فوق الزمن،لا صبا 
عرية التي لا تخضع للغة الحس سرمدي وربيع أبدي لا تتبدل أطيافه ولا تضعف أنواره، منه يستمد الشاعر عوالمه الش

 41زمن والمكان.يقول:تتسامى لتعانق التجريد، ولتقول ما تعجز العبارة عن قوله، لأنها عبارة خارج البل 
 ـــــــــــــاخــلع العــــاَراَإذا بـُـرَي ـق الحمى استناراَ *** أو شمته فـــــ                        
 ** آنســــت لـــمـّــَا رأيت نــارَاه فـــــإنّي *وقل  لمــــــــــــــــن  شـــامــ                        
صَلَّى*** علـمت                        

ُ
 الصبحَ الاسفــراراَ لمّــَا بـَــــــدت في رُبَي الم

لـِــج في الدجى أتاهَــا *** قـَـــــــــ                          ــــــد صيرت ليــــله نهـَـاراومُــد 
 الكمــالِ من ذاتـه فـخـارا وأشــــــــــــرقـــــــت شَمسه بـــــــــأوج ***                       
 اه *** من  لطف ساق علِيه دَارايمـــــــــــــــــــــيلَ من سِــــــكر ماتــــر                        
ـــــــ                         ـــعقـــــــــــر الــــقفـــــاراـــس*** ســـلافة تـســـقاهَ من خندريس أن ـ

دلج هو السائر إلى طريق فالنار نار المعرفة، والمصلى القلب، والصبح إشراق نور المعرفة، والقرب والم
 وني لا يقع خارج النفس.كالله...،وكل ذلك يقع خارج التجربة الزمنية التي نعرفها، فالزمن الصوفي زمن نفسي  

      الكشف: سابعا:
ن استطاع أن يغوص إنّ الصوفي قد وعى حقيقة الوجود، وذلك من خلال كشفه لذاته وللآخر، فهو إنسا 

 42تري يقول:هو الشش ها في أعماق الأشياء ولبها، بينما الإنسان العادي مهتم بقشورها وسطحها، و
نا غِطـــــــــــــاءً عَن تـــداخلِ              راً ما رأي تم له بط ناســــرّهِــــا *** فكشف   أصبح ظه 
نـ*هـــــــدانا لِدين الحقِّ ما قــد تــــــــــــــــــولهَّت               ــبـــــــابنُا وله هُـــد   ـــــــــــــــا** لِعـــزَّته ألـــــــ
ه عــنّافـــــــيأتِ فمن كان يبَغى السَّير للجانب الذي*** تقــدَّس فل ـ             ل يأخُذ 

 مداناة لغة تحاول هيف السرمدية، الجديدة الحقيقة وقول الجديدة، التجربة الكشف،كشف لغة الشاعر لغة  
 يكشف فالشاعر ولذلك لذوقي،العالم ا هذا فضاء إلى الوصول الشاعر بها استطاع التي التجربة ووصف الأزلي العالم

 43يقول:و والعيان،  مواقعات الحس يكرر لا الذوقية الفتوح يفتح إنه المكرر، يقول ولا الجديد
ـناً لنا مِنـّـاَبفـنحـن كَــدودِ الــــــــــــــــقــزِّ يحــصـرُنا الــذي***  صـنع ـنا   ـدَف ــــــع الحـص رِ سـح 
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 لقٍ أغ ـنـىمـمـ فــكـم واقـِـفٍ أر دَى وكـم سـائرٍ هَــدَّى *** وكـم حكـمـةٍ أب ـدى وكـم
ـراط أســكَنُه الــدِّنّـَاوتـِّــيــــم الــبــاب الهـــــــرامِــس كـــــــــــــــــــــــــلِّه ــبـُـك مـن ســق   ـــم *** وحـس 

ـثـلِ الحــــــس م كــلَّهـــا ***  وأبــدأ أف ــلاطـــونوجــــــــرّد أمـــــــــــــــــــــثـَـالَ الـعــــــــــوالــــــ ــــِ  ـنىفـي أم 
 إلِي ه ومــــــــــــــا ضـنَّا وهـــــــامَ أرسِـطو حتى مـشى من هُـــيامِه *** وبـثَّ الــــذي ألقــــى

 لكل إلخ، لكن.....وسقراط كهرمس  والعارفين الحكماء من سبقه كثير بل المعرفة طريق في وحيدا الشاعر وليس     
 تجربة كل  بل مكررة قوالب متعابيره من لا يجعل ذلك لكن عنها، التعبير في وسيلته عارف ولكل تهبتجر  فرادة صوفي

 الشاعر عند الكشفو .الجديد وغرابة الاختلاف، التعابير جمالية هذه تكتسب ولذلك وخصائصها، ومواصفاتها
 وبهذه المجاهدة مجاهدة عدب إلا يكون ولا ظلال المحسوسات كل  من الباطن تصفية من نوع على عمومايقوم والصوفية
 العالم، ذلك عن تخلق للتعبير لم رةالعبا لأن العبارة، تصفها لا التي العوالم تلك البصيرة بعين يرى أن الشاعر يستطيع
 المجردات عن التعبير إلى بها سلفيتو  ملتبسة بالمحسوسات شعرية لغةب العوالم تلك حيثيات لنا يقرب أن الشاعر فيحاول

 فاللغة الأولى، الكشف ليةبعم قلب الشاعر قام بعدما ثانية، بعمليةكشف هنا الشعرية اللغة شعري فتقوم قالب في
 .والرمز تصوفال شعراء من كغيره  الششتري تذوقوفهم عوالم صعوبة هنا ومن كشف  على كشف  هنا الشعرية
 التجاوز:ثامنا: 

 أبا نجد إننا معه، حيث فاختل بل فقط، العصر في تجاوزا ليس القديم، الشعر تجاوز قد الصوفي الشعر إنَّ 
 من مثلا الزجل أو تبشعره كالموشحا خرج فقد بالنموذج يسمى ما وألغى المحاكاة فكرة هدم الششتري الحسن
 44فمثلايقول: لشعره منعرجا، فوضع والسائد، المألوف متجاوزا ودوَّامتها العادة عجلة

 بـِـلا مَــــــلَاممعنى الوجود  قَد لاح  *** 
 عَلَى الـــــــذي قـد بــــاح  *** مِن الغــــــرام

 بـِــــــــــــذا الغرام  قـد بـــــاح  *** معنى الهــوى
 ىومـن  مَـــــــــــــلَا الأقـــــداح *** مِـن الجـَــــوَ 

ـوى  سَـكِـــــــــرُ بِشُـــر ب الــرَّاح *** وأفـنا الـسِّ
 بتحويله المعنى على صعيد أو القديمة البحور بناء ترك الذي الشكل، صعيد مستويات،على عدة على قام فالتجاوز  

 بالمعرفة التغني وإلى ستحيلاتالأبادِ والم ومقاربة والمجردات المطلق فضاءات إلى تافهة يومية وحاجات منطلقات من
 .يعود وإليها الوجود صدر عنها التي الأولى

 وهو الإبداع، دائرة منضشاعرنا  دخل وبذلك لها، تجاوزا يعتبر القديمة الشعرية الأشكال على التمرد إنّ 
 بضرورة شَعَرَ  الششتري الذي حققه عظيم نجازإ القديم هي مع فالمغايرة كذلك،  يكون أن إلى أهله ما-التجاوز
 متناول في يكون نص تابةك  فحاول المتصوفة، لجمهور الاستجابة وعن الأداء عن القوالب القديمة وبعجز التجاوز

 هؤلاء المتصوفة.ومن هورجم إلى تقريبه بل التصوف من يشع الذي المتسامي الفكر عن التنازل دون هؤلاء المتصوفة
 45أيضا: قوله مثل
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 نوُرُ الهدى قد لَاحَ لي *** يَا عَــــاذِلي 
ـــراَر *** لـَـمَّا لَاحَ لي         وتُه ـت في الأس 

 قد لَاحَ نوُرُ الَحقِّ مِن سِرِّ الجلال  
ـــــرَقَت  شمسُ المعاني والكمــــال  وأش 
َ الـــرّجِال  ودَارَ كاسُ الأن ــسِ ما بين 
 وَهــزَّهُـــــــــــــــــم هَــــــــزَّ القضيبِ المائـــــــلِ 

 ــــبًّا وشـــــوقاَ للمليكِ الــعـــــــــــــادلِ حُــــــــــ
 إِلى الحــــــــــــــــــــــبيب جعلـُــــــوا مـــــــــرامهم

 ــــــــــــهُموفي مَحـَـلِّ أنُ ــــــــــسِــــــــــــــهِ أقـــــامَــــــــــــ
 شكل جديد إلى خاصة الشكل مستوى على التقليد نمط من الموشحات بهذه خرج قد الششتري فحقيقة

 .الجديد القالب في هذا السامية معانيه لنا رسم وقد البارز، عنوانه المحبة يجعل الذي الصوفي المعنى عن التخلي دون
 : والحدس النبؤةتاسعا: 

 الهبةهذه  وتعالى سبحانه الله أعطى ولقد موهبة، تعتبر أسرار من يخفيه ما واكتشاف بالمستقبل التنبؤ     
 حدس، شعري شعر لمتصوفةاوأحداث، فشعر  وقائع من يحد قد بما يتنبأ أن يستطيع حيث إياها، وهبه أي  للصوفي،

 حاول بحيثي لك،ذ على مثال خير وشعر الششتري الخيال، جسر عبر محسوس هو  ما إلى مجرد هو ما من نقلك
 لتقديم الوحيدة ةالوسيل تعتبر الإنزياحات، من بأصباغ ملونة شعرية صورة في العالم ويقدمه هذا مكونات لنا يرصد أن

 46المتلقي. يقول: من العالم وتقريبه هذا
 ــــــالَم ذَا مخـَبرهَمَــن كـسَّرَ الظــــــــــلم عـن نـَفـسـه *** وكان فـِي العَـــــــ

 ـرهَبـصَّ بـــدا لهُ الكنزُ الــــذي قد خفى *** فليـشـكـر اللهَ الـــــــذي 
 ـــا بــعــضـهـم عــيَّـــــــــــــرهَتـبـصـره فـي الاس ذا محــنــــــــــــــــــــــــةٍ *** وربــمـــــ

ــــوَرهَ  تــخــالهــــم عـنـد اللــقـاء لــــــــــــــــــــــــــــه *** عـ  يراً إِذا فرت من القَس 
 في عنه بل وغابت لمتلقيل إيصالها العبارة ضاقت التي العوالم تلك رأى وكبحها النفس مجاهدة بعد فالصوفي

 أض مر ماقد أن تكتشف تستطيع لا فبالحلم اللاشعور، دائرة إلى ينتمون وكالرؤيا، حيث كالنبوءة  هو الرؤية، والحلم
 أي المجهولة الأخرى لضفةا إلى الأخير يوصله هذا حيث كجسر،  الحلم لديه الصوفي فالشاعر الصالحة، بالرؤيا أي
 47الششتري: يقول والمجهول، الإنسان بين يربط الحلم أن

ـــــ  لم أب ـــــــــعد أم تـَـــدانيإِذا غابَ الوجـــودُ وغِـب ت عن ـــه *** فــلم تـــع 
 كانِ بلا مــــكانِ وكُن ت مـــــن الــزَّمان بــلا زَمـــانٍ *** وكُنت من الم

تَ أنـت  ب ت عن العَيـــــــــــانعلى يقـــــين *** عَـياناً ثـــــــم غ وحُل تَ فلس 
 وقل تَ بقيتُ إِنَّ الحــــالَ فــــــان وقـــــــل ت فنيت أنَّ الحـــالَ بـــــــــــــــــاقِ ***

  في أمـــانـــــــــصَــار العــــبدُ حُـــراً رأي تَ الحــــق فيك وأنــت فــــيـــــــــــــــه *** فـــ
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لا من صفت نفسه وخلصت إإذن فالنبوءة والحلم ليسا بالأمر السهل أو الهيّن التحلي أو الاتصاف بهما،   
يم وقبيح و تحلى بكل ما هو  لله تعالى وهذا ما فعله الصوفي حقيقة ، فقلبه صفا من كل الشوائب ، وقد ترك كل ذم

 48يقول:.عطوا رؤية جديدة للعالمكيفية التعبير عن أفكارهم ، فقد أ  كريم ومليح ، ويبدو ذلك جليا في أشعارهم ، وفي
 ــــيّ ــــــــــــــــــــــرةً مــــنيِّ إِلـــــــكشَف المحبوبُ عــــن قلبي الغـَــــــــطا *** وتجــلــىَّ جهـــ    

نـَـه غــيـري ولــــــم *** يب قَ في الدَّ   ى المشهودِ فيّ ير سِو لـــم يُشـاهِــــــــد حس 
 ن ــتــــــه *** وتلاشى الكــوَن يــا صَاح لــــديّ وجَــــــــــــــــلا عـــــنيِّ حجـــــابــــــــــــــاً كُــ   

 د طوَى العق ل معَ الكون طيّ قأيُّ حُـــسن مــــــــــا بـــــــــدا إِلا لـــــــــمـــــن *** 
عته من معرفة الله، فقد رحل أن يصل إلى المعرفة، فقد زالت تلك الحجب التي من فبواسطة الرؤيا استطاع الصوفي

 .ون قلبية حدسيةمماّ هو أرضي إلى ما هو مساوي، والعقل عاجز عن الوصول إلى ذلك، أي معرفة الله تك
 خـــــاتمـــة:

الصوفي،  لحداثة في الأدبا على الدالة الصوفي الأدب في المؤشرات الدراسة الوقوف على تلك هذه في حاولنا
 لكثير من شعراء اليوم، فكلنجد مؤشرات استعمالها في النص الشعري المعاصر، والذي نهل منه ا عريقة، وهي حداثة

 إلخ، ... القديمة لشعريةا على الأشكال والتمرد الاختلاف، النص، انفتاح الدهشة، الكشف، الرؤيا، الغموض، من
 الصوفي الأدب كأن  للحداثة،و ملامح فأضحت منه خاصة، الشعر و عامة الصوفي الأدب في وجدت ملامح هي
 :يليما ومماّ يمكن أن نخلص إليه من نتائج .بعض زواياها في لملامحها عاكس للحداثة مرآة

 . الحداثة ملامح فيه تجسدت قديمة، فقد حداثة عن عبارة الششتري شعر  -
 والأدب بين الحداثة  وتأثرتأثير علاقة هناك أن نستنتج ومنه الأدب، هذا في ضالته وجد قد الحداثي الشاعر -

 أثر فيها. بدوره الصوفي،وهو بالأدب وتأثرت استفادت فالحداثة الصوفي،
 ةالمتصوف أدب في للتجاوز الذي يجدها يتيح له رخصة قتباس للشاعر الحداثيالحقل الصوفي محل اشتغال وا -

 امم-فيما بعد إليه ودعت-ثةالحدا عنه بحثت ما وهذا التلميح، التصريح وبدل الإشارة، العبارة محل الذين يجعلون
 الرؤيا من المختلف تقديم جرأة على منحته -فيالصو  لغة-أنها فيه لاشك ومما الصوفي، ولغة الحداثي بين الصلة ربط

 الخ....والغموض
 غير للغليل ضوع، وتبقىالمو  هذا طبيعة تتطلبه ما لكل مستوفية وغير كاملة  تبقي جهودنا غير الأخير وفي

 إجابات عن تبحث تساؤلات عدّة طارحا مفتوحا ويبقى الموضوع كافية،  غير المطروحة الأسئلة عن شافية، وللإجابة
 لها قد توسع في بحوث متقدمة ومستفيضة مستقبلا إن كتب لذلك أجل وكتاب.
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