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 إشكبنُخ يصطهح انخطبة فٍ انذراسبد انُقذَخ

 

 إثرهُى فضبنخ 

 2خبيعخ انجهُذح  -كهُخ اِداة وانهغبد  - قسى انهغخ انعرثُخ وآداثهب

 
 يهخص

  

رٌبك رغٔغ اُلهاٍبد اُ٘ول٣خ اُؾل٣ضخ ػ٠ِ إٔ ٓلّٜٞ اُقطبة، ؿ٤و ٓزلن ػ٤ِٚ ُزؼلك أُٞظٞػبد 

اُز٢ ٣طوؽٜب ٖٓ عٜخ، ٝافزلاف اُقِل٤خ أُؼوك٤خ اُز٢ ٣٘طِن ٜٓ٘ب ًَ كاهً ٖٓ عٜخ أفوٟ،  ُنُي كول 

ٖ أػلاّ ثبد ٖٓ أَُزؾَٖ رٞظ٤ؼ ٓؼ٠٘ ٛنا أُصطِؼ، اػزٔبكا  ػ٠ِ ٓب عبء ثٚ أٝائَ ٖٓ كهٍٚ ٓ

اُـوة، ٝثؼط اُ٘وبك اُؼوة، اُن٣ٖ ؽبُٝٞا الإٍٜبّ ك٢ رؤص٤َ ٛنٙ أُصطِؾبد ك٢ اُلهاٍبد الأكث٤خ 

اُؼوث٤خ أُؼبصوح، ٤ٍٝزطوم اُجؾش ك٢ ر٘بٍٝ ٛنا أُصطِؼ ا٠ُ اُ٘وبغ اُزب٤ُخ: ٓلّٜٞ اُقطبة، 

 ٝاُقطبة اُوٝائ٢، اُقطبة ػ٘ل الأٍِٞث٤٤ٖ، ث٤ٖ اُقطبة ٝاُ٘ص.

 

اُقطبة، اُ٘ص، اُوصخ، اُزِلع، أُِلٞظ، اُغِٔخ، ث٤٘خ اُقطبة، اُز٘ب ، : تبحُخانكهًبد انًف

 اُقطبة اُوٝائ٢، اُقطبة الأكث٢، اُلهاٍخ اُ٘ول٣خ، الأٍِٞث٤ٕٞ.

 
Abstract  

 

It is almost taken for granted that there is no consensus about the exact definition of the term 

discourse in critical studies and this due to number of subjects that this concept deals with on 

the one hand, and the different background from which the researchers com from on the other 

Hence , it has become incumbent among critics to clarify the meaning of this term while 

taking into account the fact that the Westerners and some of the Arab critics had taught this 

concept and therefore had contributed to make such concepts central to the modern Arab 

literary studies. In order to explore this concept, this research brings to the fore the following 

points: the difinition of discourse, novelistic discours, discours for the formalists, and last but 

not least the difference between discourse and text. 

 

Key words : discourse, text, story, enunciation, enunciated, discourse structure, 

intertextuality, novelistic discourse, literary discourse, literary studies, formalists. 
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 مقدمة
 

منذ عقود، و  يال مستمرا، وٌسود سبو ذلك إلى بوّل الخطاو ومفلوم، محور نقا  واس  
رنبة الباحثٌن والنقاد فً الو ول إلى تحدٌد الم طلح الذي ٌبول أرضٌة أساسٌة ٌمون التسامل مسه، 
لون هذا الم طلح عرب اضطرابا نظرا  رتباطه بت وّرات مختلفة للتة، انسوست على تحدٌده. إذ 

ٌربطه بالملفوظ وهناك من ٌمٌيه عن اللتّة التًّ تبول نظاما  هناك من ٌربطه بالنّص، وهناك وذلك من
لمهموعة من القٌم المفترضة، وهو بذلك استخدام للتة ضمن سٌاق خاص، تسسى هذه الدراسة إلى 
اٍلإسلام فً إضاءة هانبا من هوانو إبوالٌة اضطراو م طلح الخطاو فً الدراسات النقدٌة لأن 

ساسٌة فً الحقل المسرفً.الهانو ا  طلاحً ٌبول روٌية أ  
  

 التعرٌف اللغوي للخطاب
  
قد وردت ولمة الخطاو فً التراث السربً وثٌرا انطلاقا من النص القرآن الورٌم ب ٌغ مختلفة  

منلا لفظ خطو خطابا ف ل الخطاو خطبة...وهً بمسانً متقاربة فً الد لة وتخت ر الدراسة على ما 
وهما هاء فً فً قول ابن منظور:" الخطاو والمخاطبة مراهسة الولام وقد خاطبه مخاطبة وخطابا 

وأما اليمخبري فٌقول:" خطو خاطبه أحسن الخطاو وهو المواهلة بالولام وخطو  ،(0)ٌتخاطبان"
ٌتضح من هذٌن التسرفٌن ربط الخطاو والخطابة بو فلا هنسا أدبٌا واضح  (2)الخطٌو خطبة حسنة"

 المسالم فً تلك الحقبة اليمانٌة.
 

 مفهوم الخطاب
 

ٌّة ــــ هو ما ذهو إلٌه اللسانً، الفرنسً  -لسل أبسط تسرٌب للخطاو  من وهلة نظر لسان
"إمٌل بنٌفـنٌست" المسروب  E. Benveniste ،ًمن أن الخطاو هو ول تلفّظ ٌفترض متحدثاً وسامسا

ٌّة التؤثٌر فً الطرب الثانً ببول من الأبوال، ومن ثمة، فلو ٌمٌي بٌن نظامٌن  توون للطرب الأول ن
و والحواٌة التارٌخٌة، فالخطاو قوامه هملة الخطابات البفوٌة المتنوعة، ذات من التلفظ، هما الخطا

 المستوٌات السدٌدة، وهملة الوتابات التً تنقل خطابات بفوٌة، أو تستسٌر طبٌستلا، وهدفلا بؤن المراسلا
ٌّة فً مستوٌٌن اثنٌن، هما: اليمن، و ٌغ الضمائر، فا لخطاو والمذورات...ٌختلب عن الحواٌة التّارٌخ

ٌّة إ  يمنا ماضٌاً،   ٌمون تحدٌده، وذلك  ٌوظب ول الأيمنة، فً حٌن   ٌوون يمن الحواٌة التّارٌخ
ٌّة  ٌتسامل الخطاو م   ٌغ الضمائر المختلفـة، فً حٌن ٌقت ر توظٌب الضمـائر فً الحواٌـة التّارٌخ

.(2) على  ٌتـة التـائو  

فً هذا النص، أن الخطاو ٌتحقق بوهود طرفٌن )المتحدث والسام (، الأول  "بنٌفـنٌست" ٌرى  
ٌقوم بسملٌة التؤثٌر، والثانً ٌخض  للتؤثر، وٌمٌي بٌن تلفظ الخطاو، وتلفظ الحوً التارٌخً، بمقولة 

الضمٌر واليمن، وٌسدّ هذا التسرٌب انطلاقة نوعٌة فً مفلوم الخطاو، فلو إعلان  رٌح بالف ل بٌن 
ٌة، المبتملة على أحداث وقست فً اليمن الماضً بتسلسللا السببً، والخطاو الذي ٌق د به الحوا

الطرٌقة التً تسرد بلا تلك الوقائ ، من نٌر التيام بتتاب  أيمنتلا المتساقبة، وتسسى إلى التؤثٌر فً 
ولام بنٌفنٌست  "عبد الواحد الحمٌري"المتلقً، وتت رب فٌلا )الوقائ ( بما ٌقتضٌلا المقام، فقد لخص 

بنٌفـنٌست" عبارة عن اللتة فً حالة فسل، أو بو فه اللتة بٌن برواء "فالخطاو عند» بقوله: 
. (4) «التوا ل  

ٌروي" بنٌفـنٌست" على قٌمة عملٌة التلفظ، التً لم تنل اهتمام اللتوٌٌن القدامى، ولونلا أضحت مادة 
هدٌرة با هتمام، نظرا لأنلا تنقل اللتة من سوونٌتلا إلى حروٌة ا ستسمال الفردي )الولام والخطاو(، 

 وما أنه ٌحدد السلاقة بٌن الباث والمتلقً. 
مروي الفاعل المتلفظ فً الخطاو، فلو بذلك ٌوون قد أسلم فً إدخال عالم ٌراهن على  "بنٌفنٌست"إن 

 الخطاو إلى اللسانٌات، وٌسد من الموضوعات الهدٌدة فً حقل دراسات اللسانٌات المسا رة. 
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."وٌبٌر  دي بوا" وآخرون فً مسهم اللسانٌات، إلى مهموعة من التسارٌب للخطاو منلا: هون 
الخطاو ولام وض  قٌد الممارسة، أما اللتة فتتوللا الذات المتولمة.  -1  
الخطاو هو وحدة، تسادل أو تفوق الهملة، تبوله متتالٌة ٌتحدد على إثرها رسالة للا بداٌة ونلاٌة. -2  
الخطاو ضمن المنظور البلانً، هو سلسلة من التطورات على المستوى اللسانً، سخرت لأهل  -3

ا ستلواء، وما أنلا بنٌت وفق قواعد محددة. الإقناع أو  
ما تقرّه اللسانٌات الحدٌثة، هو أن م طلح الخطاو ٌبٌر إلى ول ملفوظ أوبر من الهملة، ٌستبر من  -4

وُ نِّب الخطاو فً المسهم إلى أنواع من حٌث مووناته، فلو لتة  ،(5) قبٌل أنه سلسلة متتالٌة من الهمل
ٌضا ٌتوون من هملة فؤوثر له بداٌة وله نلاٌة، وبلانٌا هو سلسلة من فً بوللا التطبٌقً، وهو أ

الوحدات، التً أنبئت من أهل الإقناع أو التؤثٌر، وتبدو هذه التسارٌب مخت رة، إلى حد أنلا   تفً 
بإحاطة ماهٌة الخطاو، فلً تسارٌب عامة، وهذه السمومٌة وا خت ار تقتضٌلا طبٌسة الم طلحات فً 

    المساهم.  
ٌسرب "تودوروب" الخطاو الأدبً بؤنه خطاو انقطست البفافٌة عنه، مستبرا أن الحدٌث 

اللسانً السادي هو خطاو بفاب، نرى من خلاله مسناه، و  نواد نراه هو فً ذاته، فلو منفذ بلوري،   
فك هو نفسه ٌقوم حاهيا أمام أبسة الب ر، بٌنما ٌتمٌي الخطاو الأدبً، بوونه ثخنا نٌر بفاب، ٌستوق

نك من عبوره أو اختراقه، فلو حاهي بلوري طلً  ورا ونقوبا وألوانا، ٌ دّ أبسة الب ر  قبل أن ٌموِّ
. (6)أن تتهاويه  

فً تسرٌفه للخطاو الأدبً من البسرٌة، ومن ثم اهتم بؤدبٌة  "تيفٌطان تودوروب  "انطلق 
ولام السادي والخطاو الأدبً، حٌث ٌوون الخطاو أوثر من اهتمامه بمووناته، فاوتفى بالمقارنة بٌن ال

الأول وابفا عن محتواه من خلال الألفاظ ال رٌحة، أي من خلال الدال ٌ ل المتلقً إلى المدلول، بٌنما 
فً الخطاو الأدبً ٌ بح مدلول الدال الأول دا  للمدلول الثانً، وهو ما ٌسبر عنه عبد القاهر 

     ".مسنى المسنى"الهرهانً بـ
مفلوم تحدٌد الخطاو إلى علم اللسانٌات، فبسد النهاح الذي تحقق على مستوى الهملة، ٌستند 

تبولت لدى اللسانٌٌن رنبة وبٌرة فً تهاوي هذا الحد، و ٌانة ت ورات تمون من دراسة الخطاو، 
ملفوظ طوٌل، أو هو متتالٌة من الهمل، »باعتباره وحدة وبرى قابلة للو ب النحوي، فالخطاو لدٌلم 

. (7) «ون مهموعة منتلقة ٌمون من خلاللا مساٌنة بنٌة سلسلة من السنا رتو  
أن ٌسرب الخطاو، مستثمرا ما تو ل إلٌه دارسو الترو فً مهال  "سسٌد ٌقطٌن"وحاول

الدراسات اللسانٌات وقضاٌا الخطاو، وقد روي على موونات الخطاو، التً تتبول من الهمل المتساقبة، 
 تتوون منلا وحدة وبرى هً الخطاو. 

حمل ولمة الخطاو من الولمات التً أ بحت ت» وٌقول "هابر ع فور" فً مفلوم الخطاو: 
د  ت محدثة، تفترن بما ٌنطوي علٌه المبلد الثقافً المسا ر من خ ائص مائية على مستوٌات 
عدة... فالخطاو هو السملٌة ا هتماعٌة ل ن  المسنى وإعادة إنتاهه، وهو أقرو إلى الولام بالمسنى 

ٌدا عن د لة الموهود عند "دي سوسٌر"، أي اللتة من حٌث هً مستخدمة فسلٌا بواسطة متحدثٌن، بس
.(8) «اللتة من حٌث هً نسق هامد من السلامات، أو من حٌث هً بنٌة ساونة متلقة فً فضاء محاٌد  

لقد هم  "هابر ع فور" فً تسرٌفه بٌن هيء من تسرٌب "بنٌفنٌست")أطراب الخطاو(، وثنائٌة "دي 
السربٌة المسا رة وإن نهحت ، و  نلحظ هدٌدا عنده، وفً السموم تبدو الدراسة (اللتة والولام)سوسٌر" 

فً الترهمة والتطبٌق تسٌطر علٌلا النظرٌات التربٌة إلى درهة استحالة الخروج عنلا، فإن حاول 
أحدهم ا نفلات، تهده ٌختار من الم طلحات التربٌة المناسبة لتسرٌب ما، ثم ٌقوم بؤسلوبه ٌنظملا فً 

  ٌانة هدٌدة، عسى أن توسبه أ الة فٌما أقدم علٌه.
  

 الخطاب الروائً
 

  ٌمون الحدٌث عن الخطاو الروائً دون ذور "مٌخائٌل باختٌن"، الذي ٌسد من الأوائل الذٌن 
طرحوا مسؤلة بسرٌة الخطاو الروائً، بطرٌقة متاٌرة لمفلوم الخطاو البسري السائد آنذاك، فلو ٌلح 
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بٌن الهنس التسبٌري، الذي هو على "أسلوبٌة الهنس الأدبً"،  حتى   ٌوون هناك ف ل بٌن اللتة، و
 هيء من الذاورة الهماعٌة، والذي ٌطب  ول أسلوو بخا ٌته ا هتماعٌة. 

الخطاو الروائً عند"باختٌن"، ٌبٌر إلى أن مسالمه  (9) وحٌنما ٌسرض "محمد برادة"
وخ ائ ه، تتضح وهو فً حالة ابتتال داخل النص، حٌث تختلب الموونات والوظائب، بحسو فلم 

ائً لتلك الموونات والإموانات، وبحسو فلمه لتارٌخ هنس الرواٌة، وعلاقتلا بالإٌدٌولوهٌة.الرو  
اتخذ "باختٌن" الرواٌة مها  لتبٌٌد نظرٌته عن الرواٌة، وعن الطاب  التٌري لتبداع 

والتوا ل، فالخطاو الروائً ــ فً نظره ــ هو التنوع ا هتماعً للتات، وأحٌانا للتات والأ وات 
لفردٌة، تنوعا منظما أدبٌا.ا  

وٌرى "باختٌن" أن نسٌع الخطاو الروائً ٌتمٌي ب فتٌن أساسٌتٌن، وهما تسدد "الملفوظات" 
و"التناص"، وقد حاول توضٌح المق ود بالملفوظ، فذور أنه موضوع لسلم لسانً هدٌد، أو ما ٌسمى 

ا ر تبتمل على علائق حوارٌة، تلتقً الٌوم بالتداولٌة، وٌربطه فً مسناه بالخطاو وبالولمة، ووللا عن
 م  مفلوم التناص فً مسناه السام.

 وهوذا، ٌإود "باختٌن" أن الخطاو الروائً تتحقق "أسلبته" من خلال ال وص الحواري الداخلً للخطاو.
ومن هنا، ٌولد الخطاو ـ وما ٌقول باختٌن ـ داخل الحوار، مثلما تولد إهابته الحٌوٌة، وٌتوون 

ٌُمَفْلِم موضوعه بفضل داخل فسل ح واري متبادل م  ولمة الآخر بداخل الموضوع، فالخطاو 
.             (01)الحوار  

وٌرى "باختٌن" أن "الخطاو" ٌسنً اللتة المهسدة ذات البمول وا وتمال ٌرتبط ـ ببول أو 
تحٌا فقط فً ا ختلاط  -بآخرـ بالولمة المنطوقة التً تقوم على أساس السلاقات الحوارٌة، فاللتة ـسنده 

إن هذه السلاقات الحوارٌة قائمة فً مهال الولمة، وذلك لأن  .ٌستخدمونلاالحواري بٌن أولئك الذٌن 
.(00) الولمة ذات طبٌسة حوارٌة بالضرورة  

ـ السابق ذوره ــ (     02) وٌمون أن نستخلص تسرٌفا للخطاو الروائً من نص "إمٌل بنٌفنٌست"
طاو عنده ٌمون أن ٌتّس ،  لٌبمل ول الأهناس الأدبٌة التً ٌخاطو فٌلا بخص وذلك أن مفلوم الخ

بخ ا آخر، وٌسلن عن ذاته باعتباره متولمّا، وٌنظّم ولامه وفق مقولة الضمائر،  فالرواٌة  خطاو أدبً 
   ذو برعٌة واملة، ٌهم   بٌن مقولتً اليّمن والضمٌر.

ً إلى رأي" بنٌفنٌست"، الذي تحدث عن وهود وٌستند " تودوروب" فً تسرٌب الخطاو الروائ
مستوٌٌن متمٌيٌن للمنطوق أو الفسل الولامً فً اللتة، أ  وهما: مستوى الخطاو، ومستوى الق ة، 

وفً حالة الق ة،  وما  وٌبٌر هذان المستوٌان إلى توامل موضوع المنطوق م  النطق، واندماهه به،
ائ  التً حدثت فً لحظة من اليمن، دون تدخل الراوي فً بتقدٌم الوق» ٌقول بنفنٌست ٌتم ا عتناء

فسل ولامً" ٌفترض وهود راو  "أي منطوق أو »، فً حٌن أنه ٌسرّب الخطاو بؤنه «مهرى السرد
، وول لتة تمتلك عددا من السنا ر التً (02) «ومستم ، وفً نٌة الراوي التؤثٌر على المستم  بطرٌقة ما

وع الفسل الولامً، وعنا ره الأخرى التً تتسبو فً تحوٌل اللتة إلى تلدب فقط إلى إخبارنا عن موض
.(04) خطاو، أما السنا ر الأخرى فالتاٌة منلا هً تقدٌم الوقائ  التً حدثت فقط  

م  تسلٌق " بنفٌنست"اعتمد ما هاء فً تسرٌب  "تودوروب" هو واضح فً النص، أن 
عندما ٌتسلق الأمر بالفسل الولامً أما بقٌة مخت ر، هو امتلاك اللتة عنا ر تحوٌللا إلى خطاو 

 السنا ر تتولى تقدٌم الأحداث أي مهرد سرد. 
بسد تسرٌب الخطاو الروائً، أمثلة تطبٌقٌة ٌبٌن فٌلا تقسٌم اللتة الأدبٌة  "تودوروب "لسل أهم ما ذوره 

لمستوى المنطوق أو الفسل الولامً. فؤخذ هملا لبروست لتوضٌح الهمل التً تنتمً إلى مستوى السرد، 
.(05) والهمل التً تنتمً إلى مستوى الخطاو.  

 
 مفهوم الخطاب عند الأسلوبٌٌن

 
إلى الخطاو الروائً من ياوٌة المنظور الأسلوبً، وٌقول بؤنه تسامل  (06) ي"ٌنظر "عبد الرحٌم الورد

م  الرواٌة ب فتلا خطاو لتوي، ٌتوون من عدة خطابات متداخلة، إ  أن الباحث ٌوضح أن هذا التسدد 
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" فً موضوع تسدد بؤختٌن"، وأبار إلى أن الأسلوبٌة استفادت من أفوار "بؤختٌننٌر الذي تحدث عنه "
الأ وات، فمفلوم الخطاو عند الأسلوبٌٌن حوار بٌن طرفٌن، تربط بٌنلما رسالة ٌ درها مخاطِو إلى 
مخاطَو، وبلذا المفلوم فإن السمل الق  ً، عبارة عن رسالة من المإلب إلى القراء، تحتوي على راو 

دٌات ومروي له، وتتضمن مهموعة من البخ ٌات تتحاور فً ما بٌنلا، وهو ما ٌسرب فً السر
بالحوار أو اللواهس أو المنولوج ، وبلذا فإن ول مستوى من مستوٌات الحوار ٌحتوي المستوٌات 

اللاحقة، حتى تبول هذه الحوارات وللا منظومة متداخلة من الحوارات والرسائل، حاول الباحث أن 
ة من ٌ ل إلى نتٌهة، وهً أن الخطاو الروائً فً حقٌقته رسائل ت ل إلى المتلقً عبر سلسل

 المستوٌات، تتلاحق فٌما بٌنلا.
الماروسٌة وفلسفة  "فً وتابه  "بؤختٌن"هذا المفلوم ـــ فً نظرنا ــــ   ٌختلب وثٌرا عما هاء فً قول 

( ٌسٌد مسؤلة خطاو الآخر، وٌتهسد فً الخطابات اللسانٌة، للذا بؤختٌن، إذ أن الخطاو عنده )"اللتة 
للسانٌات، وضرورة تفسٌر واقسة خطاو التٌر تفسٌرا سوسٌولسانٌا، ٌراهن على المنلع ا هتماعً فً ا

خطاو فً الخطاو، ولفظ فً التلفظ...لونه فً الوقت ذاته خطاو عن »وٌسرّب الخطاو المروي بؤنه 
وتبدو لنا مسظم السنا ر  ،(07) «الخطاو، وتلفظ عن التلفظ. وما أنه ٌتمت  باستقلاله البنٌوي والد لً

 " خطابا للرواٌة.بؤختٌنو الروائً، الذي أورده "عبد الرحٌم الوردي" مستمدة مما ٌراه "المحددة للخطا
 

 الخطاب الروائً
 

لقد خ ص" خوسٌه مارٌا بوثوٌلو إٌـڤانووس" الف ل السابر من وتابه "نظرٌة اللتة الأدبٌة" 
من قضاٌا الخطاو  للحدٌث عن بنٌة الخطاو الروائً، سنحاول ــــ فً عهالة ــــ تقدٌم ما هاء فٌه

 الروائً.
ٌبٌر فً البداٌة إلى ظلور "علم الرواٌة"، الذي ٌراه من بٌن الحدود الوثٌرة التً ٌمون وضسلا 

داخل البسرٌة اللسانٌة، أو دراسات اللتة الأدبٌة، وهو حدّ من أوثر هذه الحدود تطورا، وقد أطلق علٌه 
 "رو ن بارث"بقول  "خطاو الرواٌة" ائص علم الرواٌة"، وقد استبلد عن أهمٌة تحدٌد خ"اسم 
(، مفاده أنه من ال سو هدا أن نتخٌل ن ا فً التحقق ا ت الً   ٌتضمن حواٌات، فابتداء من 1966)

تحلٌل الرواٌة، والأق و ة...حتى المحادثة الٌومٌة، مرورا بالنص السٌنمائً والنوتة، والأسطورة، 
ة الخ ائص المتوافقة التً تسطً مسنى لسلم الرواٌة، وبسد والمسرح...نهد أنفسنا مضطرٌن إلى إقام

ذلك تطرق إلى الوسائل التً تساهم مبابرة فً تووٌن الخطاو الروائً، ومنلا بالخ وص اللتة الأدبٌة، 
التً تستخدم إهراءات نسقٌة مبتروة، والمنظور، وال وت، واليمن، والو ب، وتنظٌم المادة، 

قل إلى قضٌة التفرقة بٌن الق ة والخطاو، التً تسدّ ـ فً نظره ـ ملايمة .ثم انت(08) والخطاو الق  ً
الق ة "لممارسة النباط اللتوي، وتهاوي إطار علم الرواٌة، وقد استسان الباحث فً برح التفرٌق بٌن 

. (09) بقول لـ"بنفنٌست" "والخطاو  
ا ت الً عند من  ، فٌقول بؤن الحدث)الق ة( فً الفسل"بنفنٌست"وٌلخص أهم ما ورد عند 

ٌتولم وعند من ٌستم ، ٌولد مرة أخرى فً بول خطاو، والخطاو ٌخلق الواق ، وٌرتو وٌنظم تهربة 
ٌُووّن النموذج اللتوي ا ت الً لما هو حادث، وٌستبلد الباحث ـ فً هذه النقطة ـ بما ذهو  الحدث، إنه 

سٌوٌات بٌن المحاواة والهانو الساطفً، إلٌه  "هٌرار هٌنٌت " الذي ربط التقسٌم، الذي ظلر فً الولا
فتقلٌد الواق   ومحاواته، ٌؤتً فً الأدو على بول هانو عاطفً، وإنباء وتنظٌم فنً للخطاو، وللذا 

، وٌستخلص من هذه التفرقة، وما قٌل حوللا فً (21) فإن البسرٌة هً علم الخطابات، وطرق تقلٌد الواق 
بسرٌة خطابٌة، أو نظرٌة للأنواع الأدبٌة.النقد الأدبً، أن علم الرواٌة ٌبول   

والخطاو الروائً عنده ٌتضمن عن رٌن أساسٌن، أوللما: الق ة ٌحدد فٌلا المادة والموضوع، 
وٌمون تسرٌب الق ة، بؤنلا متتالٌة من الأحداث المرتبطة بطرٌقة منطقٌة والمت لة بيمان، والداخلة فً 

 موان، وٌقوم بلا فاعلون.
الحوً، أي الطرٌقة التً ٌتم بلا سرد الموضوع الق  ً، وتنسو إلى  وثانٌلما: نباط

"الخطاو"، والخطاو بلذا المفلوم، ٌبتمل على بخص)القاص(، ٌحوً )ٌض  الأحداث فً نظام م  
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استمرارٌة، من وهلة نظر أو عدة وهلات نظر قرٌبة أو بسٌدة.( لبخص)المستقبل(، ومن هنا ٌسلن 
رث"، الذي ٌرى أن الف ل بٌن الق ة والخطاو نٌر ممون واقسٌا، وما انضمامه إلى رأي "رو ن با

(، والذي ٌدعو فٌه إلى 1983الخطاو الهدٌد للحواٌة )"هٌرار هنٌت" فً وتابه "ٌساند وهلة نظر 
، بو فلا واقسا  récit  .إعادة وتابة ثنائٌة الق ة/الخطاو  فً ثلاثٌة، تض  فً حسابلا الحواٌة

(20) ٌبمل الق ة والخطاوموضوعٌا، ٌمون أن   
وهوذا، فإنّ علم الرواٌة ٌبمل الق ة)مهموعة الأحداث المحوٌة(، والحواٌة )الخطاو أو 

الموضوع الذي ٌحوً هذه الأحداث(، والسرد )فسل الحوً( هو النباط الذي ٌنتع الخطاو الروائً، ومن 
 خلال هذا السرض ت ور خطاطة، توضح مووّنات الخطاو الروائً.

 
(22) خطاطة بٌانٌة لبنٌة الخطاب الروائً  

 
ما ٌمون فلمه من الخطاطة فً وون الفن الق  ً عبارة عن بنٌة تنح ر فً  (22)الباحث وٌح ل

 أمرٌن هما:
 

أن ٌستوعو الق ة والخطاو على أنلما عن ران متضامنان، نظرا لأن الدلٌل فً النظرٌة ٌتمثل فً  -1
 واق  له وهلان، حٌث ٌظلر فً آن واحد بو فه تسبٌرا ومضمونا.

 
مفلوم الفن الق  ً أن ٌستوعو على أنه علم عام للحواٌة. -2  

ثٌن ــــ فً الترو ــــ قد اختلفت وإهما  على ما قٌل حول مفلوم الخطاو، أن الدارسٌن المحد
مواقفلم من تناول مسؤلة الخطاو، ففرٌق منلم لم ٌثر مسالة إموانٌة تهاوي الأبنٌة اللتوٌة لبنٌة الهملة، إذ 
وانت بالنسبة إلٌلم ــــ ب ورة ضمنٌة ــــ أوبر الوحدات، وفرٌق آخر أثار المسؤلة، وذهو إلى اعتبار 

برأي، ذهو فٌه  (24) ة، ونفى بنٌة أوبر من بنٌة الهملة، وانفرد "بنٌفنٌست"الهملة أوبر الوحدات اللتوٌ
إلى إخراج الهملة ذاتلا من وحدات اللتة، واعتبرها من وحدات الخطاو، متهاويا بذلك فً الإق اء مَن 
اعتبر الهملة أق ى درهات التروٌو، وأوبر الوحدات اللتوٌة، وذهو آخرون إلى اعتباره مسلمة من 

لمات، فؤضافوا إلى قواعد الأساس قاعدة، هسلوها قبل قاعدة الهملة، واعتبروا النص بمقتضاها المس
.متتالً  
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 الخطاب والنص
 

رنم ا عتقاد بؤن الخطاو والنص م طلحان مترادفان، فلناك من حاول من الباحثٌن الف ل 
إن هذٌن الم طلحٌن ٌمون :» فً قوله  "مٌبٌل ماوارثً"بٌن مفلومً الم طلحٌن، ومنلم 

استخداملما ومترادفٌن، وهما ٌبتروان فً الإبارة إلى اللتة خارج حدود الهملة، أي دراسة اللفظ أو 
الهملة، أو مهموعة الألفاظ، أو همل وهيء من السٌاق، ولون هناك فرقا بٌن الن وص ونتاج 

نى، سواء وان الفرق على مستوى الوتابة أو الحدٌث، للاستخدام، وبٌن الخطاو وسملٌة تفاعل وإنتاج المس
      .ومما ٌيٌد الأمر تسقٌدا أن م طلحً

Linguistique du Texte) "لتوٌات النص"، و"تحلٌل الخطاو" )(،  Analyse du discours ( 
رتبطا ببول وثٌق بدراسة الن وص الموتوبة، أو الن وص الولامٌة، وقد أسلم ولاهما ببول فسّال فً 

اللتوٌات التطبٌقٌة، وما أن ولٌلما   ٌنظر إلى اللتة باعتبارها نظاما مهردا، بل ٌنظران إلٌلا فً سٌاقات 
اهتماعٌة، بمسنى أنلما ٌتساملان م  منتهً اللتة ومتلقٌلا، بالقدر نفسه الذي ٌتساملان به م  ال ٌغ 

.(25) اللتوٌة  
طلحٌن من حٌث الموونات، ومساهمتلما فً لم ٌنب "ماوارثً" الترادب ـــ مطلقا ـــ بٌن الم 

ٌُنتع للاستخدام،  دراسة الن وص الموتوبة والبفوٌة، وٌرى أن الفرق بٌنلما، إنما ٌومن فً وون النص 
والخطاو عملٌة تفاعل لإنتاج المسنى، أي أن التفاعل ٌقتضً حضور المتولم والمتلقً، ولو على سبٌل 

ٌوتنفه بسض التموض، فمنه ــ مثلا ـــ ماذا ٌسنً بقوله: "النص ا فتراض، رنم ذلك ٌبقى ولام الباحث 
 ٌنتع للاستخدام"؟.

إلى أن التوهه الهدٌد فً اللسانٌات أفري ممارسة نقدٌة، نتع عنلا موقفان:  "رابح بوحو " وٌبٌر  
 الأول: حاول استبدال مفلوم الخطاو بالنص، ظنا منه أن الخطاو ت ور ٌختلب عن النص.

  أنيل المفلومٌن فً حقل واحد دون تمٌٌي ووعً. فلا الأول أ او، و  الثانً أحسن  نسا.الثانً: 
والباحث ٌرى أن الخطاو هو النص، وقد اوتسو هذه التسمٌة  ت افه بمٌية )التداولٌة( أو 

الخطابٌة، التً تسنً وتلة نطقٌة، تنتقل من مخاطو إلى مخاطو، فت ٌر "خطابا"، إنلا الخا ٌة 
بٌة التً   تتبول إ  بٌن الناس فً توهه بسضلم إلى بسض. التخاط  

ومن خلال ملاحظاته فً التطورات اللسانٌات، تو ل إلى أن مفلوم الولام عند "دي سوسٌر"، 
قد  ار هو النص عند "هٌمسلاب"، وما وان ٌسمى بالنص عند "هٌمسلاب"،  ار ٌدعى الخطاو عند 

النص، أما ا ختلاب فً ا  طلاح فٌرده إلى المذاهو،  "نوستاب نٌوم"، واقتن  أن الخطاو هو
  والخلفٌات الفلسفٌة لول تٌار أو مدرسة، وفً نلاٌة القول، ٌقرّ بح ول التداخل بٌن الخطاو والنص، 

.(26) «فالنص هو الخطاو، والخطاو هو النص»   
  لحدٌثه عن وحاول "عبد الرحٌم الوردي" أن ٌمٌي بٌن الخطاو والنص، متخذا الرواٌة مها

ٌّن ذلك فً قوله:  إن م طلح "الخطاو" ٌنبتً أن ٌتسلق بمستوى القول فً الرواٌة، »الفرق بٌنلما، فب
أق د فسل القول وهٌئته، مرتبطا بموق  مسٌن...وبلذا فإن الخطاو أعم من الحوً، لأن ول خطاو 

.(27) «روائً ٌبمل فً داخله حوٌا  
للتوٌة المنهية، والمتمثلة فً الولمات والسبارات المسهلة أما م طلح "النص"، فٌختص بالمادة ا

على  فحات الرواٌة، فإذا وان الخطاو قو ، فإن النص إذن هو السبارات المقولة، وإذا وان الخطاو ـــ 
وما ٌقول "بنفٌنست" ــ تلفظ، فإن النص ٌ بح هو الملفوظ اللتوي، الذي ٌنظر إلٌه بو فه وٌانا مستقلا 

عن الموق  الذي قٌل فٌه، النص لتة موتوبة للا بنٌتلا الذاتٌة المستقلة، والخطاو قول ٌرتبط عن قائله، و
(28)«.بموق  القائل وهٌئته  

وهوذا، نهد الباحث ٌف ل بٌن الم طلحٌن، بالسلاقة بٌن التلفظ والملفوظ، وٌمون أن نستخلص 
 من قوله الحو لة الآتٌة:

ٌّة  عندما نطلق م طلح "خطاو"، فإنّ الذهن ٌُربَط فٌه بٌن بنٌته الدّاخل ٌتّهه إلى إنهاي لتويّ )تلفظ(، 
ٌّةٍ وتسلُّقٍ، وبنٌة  ٌّة، أي بٌن مقاله ومقامه، ومستسملٌه من متولِّم ومخاطَو ربط تبس وظروفه المقام

ٌّة خاضسة لوظائب المقام، وظروب التّوا ل.   الخطاو لفظ
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الخطاوِ وقواعدها )ملفوظ(، أي إلى بوله أمّا م طلح النص، فٌن رب إلى مبادئ  ٌانة بنٌة 
ٌّة.  ونظامه، والسلاقات التً تربط أهياءه الداخلٌة بسضلا ببسض، فالنّص وحدة لتوٌة ذات علاقاتٍ داخل

وظروب  -ولو على سبٌل ا فتراض -ومهمل القول، فإن الخطاو ٌقتضً مخاطبا ومخاطبا
تخاطو، أما النص فإنه ٌقتضً آلٌات داخلٌة، تضمن له التماسك اللتوي، وا نسهام الد لً، ولسل هذا 

فإن نظرة إلى النص من حٌث وونه بناء لتوٌا تهسل منه » ما ذهو إلٌه إبراهٌم  حراوي فً قوله: 
.    (29) «مقو ، أما البحث فً ظروب وبروط إنتاهه فتهسل منه خطابا  

بد من التذوٌر، بؤنّ الباحثٌن اختلفوا فً الم طلحات واستسمال المفاهٌم، فمنلم من اعتمد  و 
 والملفوظ. مفلوم النص، ومنلم من اعتمد مفاهٌم أخرى، والخطاو والقول

ٌقوم مفلوم الخطاو فً اللتة على التلفظ أو القول بٌن طرفٌن: أحدهما مُخاطِو، وثانٌلما 
ً بول حدٌث حر، فٌقال حٌنئذٍ: إنلما ٌتخاطبان، فٌفلم أحدهما الآخر عن مُخاطَو، وقد ٌتحاوران ف

ٌسنً اللتة المهسدة ذات البمول « الخطاو»طرٌق البٌنة وف ل الخطاو، وهذا ما عبر عنه باختٌن بؤن 
وا وتمال، وما أنه ٌرتبط ببول أو بآخر بالولمة المنطوقة التً تقوم على أساس السلاقات الحوارٌة سواء 

وبذلك فإن المفلوم ا  طلاحً للخطاو ٌسنً  (21)اخل أو خارج اللتة من خلال ياوٌة حوارٌة،د
المٌدان السام لمهموع المنطوقات، أو مهموعة متمٌية من المنطوقات، أو هو ممارسة للا قواعدها تدلُ »

ة من مهموع»، وما أنه عبارة عن (20)«د لة و بٍ على عدد مسٌن من المنطوقات وتبٌر إلٌلا
المنطوقات أو الملفوظات التً توون بدورها مهموعة من التبوٌلات الخطابٌة المحوومة بقواعد التووٌن 

.(22)«والتحوٌل  
ٌبٌر إلى الطرٌقة التً تبول بلا الهُمل نظاماً « الخطاو»وفً النلاٌة ٌموننا القول أن م طلح  

نحو ٌمون مسه أن تتؤلب الهُمل فً نظام بسٌنه متتابساً تُسلم به فً نسق ولً متتٌر وله خ ائ ه، وعلى 
لتبول ن اً مفرداً، أو تتؤلب الن وص نفسلا فً نظام متتاب  لتبول خطاباً أوس  ٌنطوي على أوثر من 

ٌُو ب الخطاو بؤنه مهموعة دالة من أبوال الأداء اللفظً تنتهلا مهموعة من  نص مفرد، وقد 
.(22) ت المتسٌنة التً تستخدم لتحقٌق أنراض متسٌنةالسلامات، أو ٌو ب بؤنه مساق من السلاقا  

ٌمون القول أنّ الد  ت والمفاهٌم الخا ة بـالخطاو قد تسددت عند الدارسٌن التربٌٌن، بتسدد مها تلم 
 واخت ا اتلم هذا م  ضرورة الإبارة إلى تداخل السدٌد من هذه التسرٌفات.

ٌّة المسا رة، م طلح  ٌّة، انتقل إلى الدراسات النقدٌة السرب ووما انتقل إلٌنا عدد من الم طلحات الترب
 الخطاو، وقد  احو هذا ا نتقال فروقات واضحة فً الفلم والتسرٌب  من دارس إلى آخر.

والخطاو عموما ٌمون اعتباره الطرٌقة التً تبوِّل بلا الهمل نظاماً متتابساً تسلم به فً نسق على نحو 
ٌمون مسه أنَْ تتآلب الهمل فً خطاو بسٌنه لتبوّل خطاباً وقد ٌو ب الخطاو بؤنّه مهموعة دالة من 

 أبوال الأداء اللفظً تنتهلا مهموعة من السلاقات تستخدم لتحقٌق أنراض مسٌنة.
وٌبقى م طلح "الخطاو" مستس ٌا على الدراسات النقدٌة لتحدٌد تسرٌفه تهتم  حوله أراء 

وم الخطاو مهال واس  للبحث والدراسة.الدارسٌن هذا ٌدفسنا إلى أن القول أن مفل  
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