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 kaisabdelmoumene@gmail.comيميل: ، الإقيس عبد المكمفالمؤلف المرسل: 

  :الممخــص
الرؤية الشعرية مف أبرز الإنجازات التي حققتيا 
مسيرة الإبداع الشعرم في العصر الحديث، إذ 
صار يمكف اعتبارىا النقمة النكعية لمشعر مف 
أشكالو التقميدية المؤطَّرة بحدكد الشكؿ كالمعنى 
كالأغراض إلى أشكالو الجديدة، التي يتٌـ فييا 

الحياة،  التعبير بحريٌة عف الذات كالفكر كقضايا
فتجعؿ مف الإبداع الشعرم تحميلب لمكاقع كعلبجان 
لو مف جية، كاستكشافان لما ىك محجكب مف 
حقائؽ كتطمعات في ذات الإنساف كفكره كفي 
مكقفو مف الكجكد، كنظرتو إلى الأشياء مف حكلو 
مف جية أخرل. كتتعمؽ بالرؤية الشعرية مجمكعة 

ا المقاؿ مف القضايا سأحاكؿ الإشارة إلييا في ىذ
بشيء مف التفصيؿ، كأىمُّيا: مفيكـ الرؤية 
الشعرية، أىميتيا في العمؿ الأدبي، طرؽ 
صياغتيا، علبقتيا بالمغة كبالمبدع، ثباتييا 
كتغيُّرىا، علبقتيا بالرؤيا الشعرية، قضية 
المكضكعية في الرؤية الشعرية، الرؤية السٌردية، 

 رؤية العالـ... كغيرىا مف القضايا.
الرؤية، الشعرية، مفاىيـ، ت المفتاحية: الكمما

 أبعاد، الرؤيا.
 
 
 
 
 
 
 

Abstract:   
 

The poetic vision is one of the most 
prominent accomplishments in the 

procession of creative poetry in the 
modern erea, as it can be considered the 
qualitative shift of poetry from its 
traditional forms, framed by shape, 
meaning and purposes, into its new 
form, in which, self expression, thought 

and life issues are expressed. 
A set of issues is related to poetic 
vision, I will try to hint to them in this 
auricle, among them: the concept of 
poetic vision, its importance to a 
creative work, ways of its editing, its 

relation to the language and the writer, 
its stability and change, its relation to 
poetic dream, the issue of objectivity in 
the poetic vision, the narrative vision, 
the vision of the world, and other issues.  

Key words: vision; poetic; concepts; 

dimensions; vision. 
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  . مقدمة:1
تعد الرؤية مف أىـ المراحؿ التي كصؿ إلييا الإبداع الشعرم في عصر الحداثة، إذ 
يـ  عمىـ الذم تنطمؽ منو كتؤكب إليو كؿ الأعماؿ الشعرية كالنثرية، كتيقيٌ إنيا صارت بمثابة المى
عمى أساسو، فكمما كانت الرؤية )أك الرؤيا عمى تفصيؿ في الفرؽ بينيما كفي خصكصيات 

يف( أكثر بركزا كتأثيرا في العمؿ الإبداعي، كانت قكة انتماء ذلؾ الإبداع كؿ مف المصطمح
 إلى فضاء الحداثة. 

ذا كاف الشعر في الماضي "كلبما مكزكنا مقفى"، فإنو في عصرنا الحديث إبداع لو  كا 
خاصية التجاكز كاللبحدكد، كلا يرضخ لمقيكد التي كضعت لو في السابؽ، فجعمت منو قالبا 

فيو أغراض محددة كالمدح كاليجاء كالكصؼ كغيرىا. إنو تعبير عف معرفة  جاىزا تصاغ
تبمغيا الذات مف خلبؿ سفرىا في ذاتيا عمى أجنحة مف الخياؿ كالكشؼ كالنبكءة كالمغة 
الشعرية الخاصة، مف أجؿ ىذا سأحاكؿ تكضيح المفاىيـ المغكية كالاصطلبحية لمصطمح 

 في مجاؿ الإبداع الأدبي. الرؤية، كبعض الأبعاد التي تنبثؽ منو
 مفهوم الرؤية:  .2

 . لغة:1.2
ق(: "رأيتو بعيني رؤية، كرأيتو 538كرد في معجـ )أساس البلبغة( لمزمخشرم )ت 

ىذا الكلبـ تفريؽ بيف الرؤية التي  . كفي(326، صفحة 1998)الزمخشرم،  في المناـ رؤيا"
 ىي النظر بالعيف كالقمب، كالرؤيا التي تككف في المناـ. 

أما في )مختار الصحاح( فنجد: "الرؤية بالعيف تتعدل إلى مفعكؿ كاحد، كبمعنى 
العمـ تتعدل إلى مفعكليف... كرأل في منامو رؤيا عمى )فعمى( بلب تنكيف، كجمع الرؤيا رؤل 

، 1983)الرازم،  ف ريعى. كفلبف مني بمرأل كمسمع أم حيث أراه كأسمع قكلو"بالتنكيف بكز 
 . (302صفحة 

 ـ كجاء في )لساف العرب(: "الرؤية بالعيف تتعدل إلى مفعكؿ كاحد، كبمعنى العم
مثؿ راعةن. كقاؿ ابف سيده:  تتعدل إلى مفعكليف، يقاؿ: رأل زيدان عالمان كرأل رأيان كرؤيةن كراءةن 

 .(291، صفحة 1414)منظكر،  الرؤية النظر بالعيف كالقمب"
ككاضح مف ىذا التعريؼ أف لفظ الرؤية لا يقتصر فقط عمى الجانب البصرم، "إف 

انتماء فعؿ الرؤية إلى الحاسة    -كبشكؿ  قاطع  -الملبحظة الأكلى ليذا التعريؼ تمغي 
البصرية فقط، بؿ إف ذلؾ الفعؿ يتجاكزىا لًيىمًجى مجالات أخرل تتصؿ بالفكر كالتدبر. إف 
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)بشير،  ر إلى المعنى المادم ليا، بؿ إنيا قد تدؿ عمى الفكر كالعقؿ"لفظة القمب ىنا لا تشي
 .(9، صفحة 2016

كما أف "رأل" قد تدؿ عمى الاعتقاد كالانتماء الفكرم كما كرد في )لساف العرب(: 
بو... كقكلؾ: فلبف يرل "كيقاؿ: فلبفه يتراءل برأم فلبف إذا كاف يرل رأيو كيميؿ إليو كيقتدم 

ا أىرىاؾى المَّوي{  رأم الشراة، أم يعتقد اعتقادىـ، كمنو قكلو عز كجؿ: }لًتىحٍكيىـ بىيٍفى النَّاسً بًمى
ؾى الله، لأنو لك 105]النساء،  [، فحاسة البصر ىنا لا تتكجو كلا يجكز أف تككف بمعنى أىعٍمىمى

اؾ إلا مفعكلاف: أحدىما الكاؼ في أراؾ كاف كذلؾ لكجب تعديو إلى ثلبثة مفعكليف، كليس ىن
. (301-300، الصفحات 1414)منظكر،  كالآخر الضمير المحذكؼ لمغائب في أراكو"

تحديدا كذلؾ لتمييزىا عف الرؤيا التي تقع في المناـ أك ما يقترب منو كالإلياـ كالكحي 
 اكميا.كالتأملبت الركحانية كما ش

مجمؿي ما يستخمص مف معاجـ المغة كتعريفات مؤلفييا ىك أف المعنى المغكم لمرؤية 
ىك إدراؾ الأشياء لحاسة البصر أك العمـ مجازا، أك ىك النظر بالعيف كالقمب في حاؿ 

 اليقظة.
 . الرؤية في الاصطلاح النقدي:2.2

كتكاد تتفؽ ىذه التعريفات تعددت المقاربات لتعريؼ الرؤية الشعرية عند الباحثيف، 
عمى أمر جكىرم ىك أف الرؤية سمة رئيسية في المبدع، تتحكـ في شكؿ كمضمكف إبداعو، 
كتنتيي في الأخير إلى أنيا مكقفو مف قضاياه الشخصية كقضايا العالـ المحيط بو، مصكغة 

 بمغة خاصة.
ك بالاكتساب أك يرل "حسف الكراكمي" أف الرؤية ىي ما يتشكؿ لدل المبدع بالكراثة أ

يصدر  –بصرؼ النظر عف استكائيا أك إكبابيا  -بيما معا، مف منظكمة قيـ كمبادئ كميثؿ 
عنيا فيما يكتب مف فنكف القكؿ، كيرل في ضكئيا ككفؽ شركطيا الككف كالحياة كالمجتمع 
كالناس كالتاريخ كىمـ جرا. كيستخمص مف ىذا أف الرؤية مكقؼ عقدم )إيديكلكجي( مف 

، يكشؼ عف مرجعية صاحبو التصكرية كالثقافية، مثمما يبيف عف غاية خطابو أيٌا كاف العالـ
 .(188، صفحة 2001)الكراكمي،  شكؿ ىذا الخطاب

كيرل الدكتكر "عمي جعفر العلبؽ" أف مكضكع الرؤية ىك أىـ ما أنجز عمى صعيد 
حداثة الشكمية لا يرقى إلى درجتو، يقكؿ: "يمكف القكؿ إف أىـ الحداثة الأدبية، كأف جانب ال
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ما أنجز عمى مستكل حداثة القصيدة العربية لا يكمف في خركجيا عف إطار البيت أك القافية 
الكاحدة، عمى أىمية ىذا الإنجاز كخطكرتو، بؿ يتمثؿ في أمر آخر ىك الجكىر في قضية 

عر العالـ كمو عمكما: الرؤيا الحديثة التي تجسٌد التجديد في الشعر العربي الحديث، كفي ش
فعؿ التجديد حقا. كتشكؿ الرؤيا الشعرية في حقيقة الأمر مسعى يستيدؼ الشاعر لا 
،ـ  القصيدة، أم أنيا تعنى بتجديد الشاعر أكلان، كعيان كثقافة كذائقة، كنظرة إلى الحياة كالعال

خمؼ القكؿ الشعرم. ليست المعضمة قبؿ أف تعنى بتجديد النص الشعرم فيما يتعمؽ بت
مقصكرة عمى القصيدة كحدىا، لأف القصيدة في النياية ليست إلا محصمة لجيد الشاعر، 

)العلبؽ،  كتجسيدا جماليا حسٌيان لمسمكو الثقافي كالذكقي كالنفسي في لحظة حياتية ما"
 .(48، صفحة 1987

بينما يرل الدكتكر "محمكد عبد الله الجادر" أف المدلكؿ الاصطلبحي لمصطمحي 
الرؤية كالرؤيا لا يبتعد كثيرا عف المدلكؿ المغكم لكؿ منيما، يقكؿ: "كيبقى مصطمحا )الرؤية 

عف مدلكليما المغكم حيث نتابع مدلكليما  –ميما حاكلنا  –كالرؤيا( المذاف لف نبتعدا كثيرا 
حيث ترتبط الرؤية لغكيا بحاسة البصر كترتبط الرؤيا بمدلكؿ الحمـ، فإف الاصطلبحي، ف

المدلكؿ الاصطلبحي يقع قريبا مف ىذا الصعيد، أك ىك يقع عمي بشكؿ مباشر في أكثر 
الأحياف، كليذا فإف الرؤيا الشعرية قد تبدك في أكثر الأحياف الصياغة الجديدة لنتائج الرؤية 

ر ليا أك تطكيع لتفاصيميا أك إعادة تشكيؿ لنياياتيا المستقرة كالكشؼ الإبداعي عف كجو آخ
نما كما ينبغي أف تككف"  في الكعي الطامح إلى رسـ قسمات كجو الحياة، لا كما ىي كائنة كا 

 .(11، صفحة 1995)الجادر، 
 . رؤية ثابتة أم متغيرة:3

ف: "الرؤية الشعرية بنية أساسية مف بنيات العمؿ يرل الدكتكر "سراتة البشير" أ
الإبداعي الشعرم، كىي مجمكعة أجكبة كمكاقؼ مف القضايا التي تشغؿ المبدع كتشغؿ 
عصره، فلبشؾ أف ىذه المكاقؼ كىذه الرؤل قد تتعدد كتتشعب عند الشاعر الكاحد نتيجة 

تتطكر كتنمك عبر مسيرتو  تعدد طرؽ التعبير كمجالاتو، إلا أنيا لا يمكف أف تتبايف، بؿ
الإبداعية لتشكؿ في النياية نسقا متكاملب، فتقترب بذلؾ مف الشمكلية كالكمية كالعالمية، حيث 

)بشير،  تصبح الآثار الأدبية حينذاؾ تعبيرا عف مكقؼ كمي مف الككف كالكجكد كالإنساف"
 .(15، صفحة 2016
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نظرنا إلى أدب جبراف خميؿ جبراف مثلب، كجدنا أف إبداعو المبثكثة فيو  إلا أننا إذا
رؤاه مر بمراحؿ متباينة كاف في كؿ كاحدة منيا يأخذ مكقفا مختمفا خصكصا اتجاه المجتمع؛ 
فقد أعمف في كقت ما "أنو لـ يبؽ حدثا يغني أناشيد العكاطؼ الرقيقة، بؿ صار رجؿ قكة. 

نما كانت المرحمة الأكلى ، أما 1914المشار إلييا أم مرحمة الحداثة كالرقة تمتد لسنة  كا 
، 1982)حاكم،  الثالثة كالأخيرة فيي "مرحمة المصالحة مع الحياة ككحدة الكجكد المتفائمة"

 .(128صفحة 
"فحبو لأبناء كربما نجد ما يشبو ىذا المكقؼ في شعر "أبي القاسـ الشابي" أيضا، 

، صفحة 2006)إسماعيؿ،  شعبو لـ يكف يدانيو حب، كرغبتو في النيكض بيـ كانت أكيدة"
، إلا أننا نجده يقكؿ في بعض قصائده، بعد أف استنفذ معيـ كؿ كسائؿ الدعكة إلى (64

)الشابي،  ا لمكقؼ ىؤلاء: النيكض كما حصؿ مع جبراف بالضبط، لكف مكقفيـ كاف مطابق
 (88، صفحة 1998

بًيَّةه، مٍستكره النٌك  أنتى ركحه غى  رى كتقضي الدىكر في ليؿ مى
كما نجد ذلؾ التغير في الرؤية أيضا في شكقو إلى الحياة في فترة مف فترات حياتو 

 (100، صفحة 1998)الشابي،  حيف يقكؿ مثلب: 
 ألا انيض كسر في سبيؿ الحياة     فمف ناـ لـ تنتظره الحياة

، 1998)الشابي،   ثـ في سأمو كتمنيو المكت حيف أظممت عميو أرجاء الدنيا:
 (131صفحة 

اده  سأىهـ ىذهً الحياةً   ثرً ليؿً كصباحه، يكرُّ في إ   معى
 كلـ تسبحً الككاكبي حكلي         ليتني لـ أفًدٍ إلى ىذه الدينيا 

 (165، صفحة 1998)الشابي،   كقكلو:
 جؼ سحري الحياةً يا قمبي الدا      مًي فييا نجربً المكتى ىيىا

 (111، صفحة 1998)الشابي،   كقكلو:
 يا فيؿ لـ يأت دكرم؟      يا مكتي نفسي ممت الدنػ

كظاىر مف ىذه الأمثمة أف الشاعر كغيره مف الناس يمكف أف يغير مكقفو مف الناس 
كمف الكجكد كمف قضايا كثيرة في الحياة بتغير الظركؼ كالأزماف أك بتغير المؤثرات، كمف 

لب أك مبادئو العقدية أك الفكرية أك غيرىا، فلب يمكننا مثلب أف ننتظر يغير مذىبو أك دينو مث



 قيس عبد المومن

 

314 

مف شاعر مخضرـ أف يىنٍظًىـ في الإسلبـ قصائد يجارم فييا شعره في فترة الجاىمية؛ إف 
الرؤية في شعره في الفترة الإسلبمية ستككف عمى النقيض تماما مف تمؾ التي كانت في 

 كر كالاعتقاد ككذا السمكؾ.السابؽ في كؿ أنحاء المعرفة كالف
عمى أف فريقا آخر مف النقاد يركف بخصكص ىذه القضية أف الفف عامة بما فيو 
الإبداع الأدبي ثابت، لأنو مشركط بالسياقات المختمفة التي يخضع ليا المبدع كببنية 
المجتمع. فيناؾ إدراؾ خاص يتمثؿ في "أف الفف عامة ىك نتاج الكعي الجمالي السائد 

شركط بالبنية المجتمعية العامة، كىك ما يعني أف الفف لا يمكنو أف يتبدؿ، ما لـ يكف ثمة كالم
 .(1، صفحة 1977)كميب،  تبدؿ في الكعي الجمالي"

يقكؿ الشاعر ممدكح عدكاف في قضية تطكر نمكه المعرفي مف مرحمة إلى أخرل: 
مى بنية عممي الفني، ىناؾ شيء نضج، كىناؾ معرفة زادت، إف المتغيرات لـ تؤثر ع»

يقاع ىدأ قميلب، كلكنني أشعر أف ىذا كمو يعمؿ لصالح الياجس  كىناؾ عمر تقدـ، كا 
 .(216، صفحة 2001)عدكاف،  «الأساس، يزيد في تكضحيو، كيطكر القدرات لمتعبير عنو

ند حديثو عف ىذه القضية، أم قضية تطكر الرؤية الشعرية كيقكؿ صلبح فضؿ ع
فإبدالات أسمكب دركيش الشعرم لا تتمثؿ في »عند دراستو لإنتاج محمكد دركيش الشعرم: 

تغيير ألكانو كاختلبؼ طرائقو في التعبير عند كؿ مرحمة مف تطكره، بقدر ما تظؿ أقرب إلى 
ثـ انقلببو عند النضج كالكيكلة بحيث يكتسب  تحكلات الكجو الكاحد مف الطفكلة إلى الشباب،

 .(34، صفحة 2009)فضؿ،  «ملبمح لـ يكف بكسعؾ أف تتكقعيا
التحكؿ الطبيعي إذف في ذات الشاعر كرؤيتو، كالظركؼ المحيطة بو، كانتقالو مف 

رؤيتو مف دكف إخلبؿ برؤيتو  مرحمة إلى أخرل، ىك الذم يؤدم إلى ىذا التغير في ملبمح
إف الإجابة عف التساؤلات السابقة تقتضي كعيان بطبيعة التحكؿ كالانتقاؿ مف »الكمية السابقة؛ 

مرحمة إلى أخرل، فالتطكر ليس معناه طمس معالـ المرحمة السابقة بعناصرىا كتجمياتيا، 
بقة، أك ظيرت بشكؿ بقدر ما يرتبط بحمكؿ عناصر جديدة، كانت متكارية في المرحمة السا

يكشؼ عف ندرتيا، كلكنيا في المرحمة الجديدة كانت فاعمة في تأسيس البناء الشعرم. 
تبادؿ كحركة بيف العناصر البنائية لمنص الشعرم، مف كجكدىا الجزئي  -كفؽ ذلؾ –التطكر 

، 2011)الدرغامي،  «إلى كجكدىا المييمف، مف كجكدىا الميمٌش إلى كجكدىا الفاعؿ
ىناؾ تكجيات ». أما التغير في ملبمح الرؤية الشعرية فيتخذ أشكالا متعددة، فػ(519صفحة 

عديدة في مقاربة تحكلات شاعر محدد مف مرحمة إلى أخرل، بداية مف العناكيف الخاصة 
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لؾ مف خلبؿ تحديد بالدكاكيف... كىناؾ مف بيف التكجيات المتاحة دراسة المعجـ الشعرم، كذ
الدكاؿ التي تتكرر بنسبة عالية، في مرحمة معينة، كتختفي كتطؿٌ مكانيا دكاؿ أخرل تحتؿ 

تكجو يرتبط بمعاينة الصكر  -في السياؽ ذاتو -المتف الشعرم في مرحمة أخرل. كيأتي 
كالخصائص الأسمكبية كالثيمات الفكرية التي تتصدر المشيد الشعرم في مرحمة ما، كتغيب 
كتحؿُّ محميا بدائؿ يمكف أف تككف كاشفة عف تحكؿ الرؤية في إطار المراحؿ العديدة، كعف 
تغير في نكعية المقاربة الشعرية في إطار المرايا المتجاكرة كالمتجاكبة في حدكد المرحمة 

 .(522، صفحة 2011)الدرغامي،  «الكاحدة
 ة في الرؤية والرؤيا الشعرية:. قضية الموضوعي4

مما لاشؾ فيو أف المكضكعية شرط أساس في أم عمؿ عقمي أك مادم أك ركحي، 
كالرؤية الشعرية كغيرىا مف القضايا تخضع دكف شؾ ليذا المعيار المحكرم الذم يحدد 
 كظيفتيا كمفيكـ حديث لو دكره في الإبداع الفكرم البشرم الحديث. "إف الرؤية الشعرية فعؿ
ف كانت تستفيد مف الماضي لإعادة تشكيؿ الحاضر مف خلبؿ  ديمكمي تعاقبي، فيي كا 
التعرض لقضايا كظكاىر الكاقع بالنقد كالنفي فيي أيضا تستشرؼ آفاؽ المستقبؿ، كىي سمة 

، الصفحات 2016)بشير،  للؤعماؿ الإبداعية الخالدة التي كانت رؤاىا أكثر عمقا كشمكلا"
18-19). 

فالرؤية الشعرية إذف ليا ىذه الخاصية اليامة التي ىي الديمكمة كالاستمرار كالارتباط 
بالمستقبؿ، أما إذا اكتفى الإبداع بالتصكير المحدد لمزماف كالمكاف فقد خلب مف الرؤية 

الرؤية الشعرية، كتمشيا مع مبدأ التطكر  بمفيكميا الحديث كلـ يدرىج في إطارىا. "إف
لى  كالتغيير، لا تكتفي بتقديـ نظرة عف الحياة، بؿ تتجاكز ذلؾ إلى تقديـ ىذه النظرة لمحياة كا 

، صفحة 2016)بشير،  الحياة، أم تمدىا بتصكرات جديدة تأخذ طابع الفعؿ كالتحقؽ ماديا"
21). 

كثيرا مف النقاد يؤكدكف عمى قضية أف يككف الشعر مكضكعيا، معبرا عف إلا أف 
الذات أك عف قضايا المجتمع، كىذا أمر منطقي مف جية، كمف جية أخرل فإنو حتى أكلئؾ 
الذيف ينفكف تماما عنصر القصد كالكاقعية في الشعر إنما يغالطكف أنفسيـ، فما تعبيرىـ بتمؾ 

د بقيد إلا تصكير لكاقع ما في نفكسيـ، ىك دكف شؾ حالات الطرؽ التي يركف أنيا لا تتقي
نفسية مختمفة كمكاقؼ مف الحياة كالكجكد أك غيرىا... كلك تسنى لناقدو أف يدرس أعماليـ ىذه 
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التي يدعكف أنيا لا صمة ليا بالكعي، لكجد أنيا مف صميـ الكعي، يقكؿ الدكتكر "محمد 
اتو عمؿ إرادم يحتاج إلى كثير مف الرياضة فتكح أحمد": "ثـ إف تعطيؿ الكعي في حد ذ

كالدربة كالمكابدة، كما أف كؿ عمؿ فني بحاجة إلى قدر مف الكعي كالتخطيط كالإدراؾ 
الكمي، عمى الأقؿ في مرحمتو الأكلى، حيف يككف ما يزاؿ فكرة غائمة، أك شعكرا مبيما 

لا كاف الفف إفرازا تمقائيا لا جيد فيو كلا إبداع، كىك أمر لـ يقؿ بو  يحاكؿ التككف كالانبثاؽ، كا 
حتى أحرص الرمزييف عمى تعطيؿ الكعي، نعني رامبك، لأف اللبكعي في شعره ليس أكثر 

)أحمد،  مف غلبؼ لمقصيدة إذا حدؽ فيو القارئ تىكىشىؼى عف معاناة ككعي فني عميؽ"
 .(148، صفحة 2006

ظريات في الغرب، عمى يد "رامبك" كغيره مف الشعراء الرمزييف كاف أكثر ىذه الن
الذيف ذكرنا بعضيـ سابقا، أما في أدبنا العربي، كفي أدب الحداثة بالخصكص، فكاف 
المكضكع مختمفا، كتمسؾ أغمب شعرائنا إف لـ يكف كميـ برؤيا لا تخرج عف إطار الكعي، 

ؾ التي تدؿ عمى الدعكة إلى التحشيش أك "لذلؾ لـ نممح في التصكرات العربية أيٌا مف تم
اليمكسة جريا كراء المجيكؿ، بؿ اكتفت ىذه التصكرات بالحمـ كالخياؿ تارة، كمعانقة الكاقع 

 .(7، صفحة 2007)شياع،  تارة أخرل"
، نكع مف يقكؿ "إبراىيـ رماني": "الرؤيا تجاكز لمكاقع دكف الانسلبخ الشامؿ منو

المعرفة الفمسفية الحدسية التي تخرج التجربة الفنية في حرارتيا الأكلى، في صدقيا الحقيقي، 
، صفحة 1988/1987)رماني،  قبؿ أف تغدك آلية استدلالية لا ينفع معيا أم مجاز"

110). 
المكضكعية في الرؤية الشعرية ركف أما التقييـ المنطقي ليذه القضية فيقضي بأف 

إنٌو ييثنى »رئيس مف أركانيا، خصكصا أف الأدب قطع شكطا كبيران في مضمار العمميٌة؛ 
عمى الرؤية الشعرية إذا كانت تتسـ بالمكضكعية، كىذا ما يزيد في تألقيا كيجعميا أكثر 

نتاجية، فما مف شؾ اليكـ في أف الأدب أصبح عممان لو مجمكعة مف القكاعد  عطاءن كا 
عمى مجمكعة فرضيات كتحميلبت  -سكاء كاف شعران أك قصة أك مسرحية–كالمبادئ، كينبني 

كنتائج، يقكـ بالكشؼ عنيا السياؽ السيميائي كالصكتي كالدلالي لمنص، كما أف اعتبار سمة 
"المكضكعية" مف اختصاص العمكـ التجريبية المادية بات سفسطة كجدلا عقيما، كىذا التزاكج 
بيف العمـ كالأدب جعؿ مف اليسير ملبحظة القضايا كالظكاىر في إطار إنساني ككني، مع 

، صفحة 2016)بشير،  «الاحتفاظ بمجمكعة تباينات منيجية تفرضيا طبيعة كؿٌ منيما
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لشعرية الحقة إف الرؤية ا». كؿ ىذا يصبٌ في مجرل العمؿ الإبداعي الكاعي المثمر. (21
ىي رؤية الكعي الإنساني الشامؿ، كرؤية تدعك إلى التغيير كالمستقبؿ، رؤية تساىـ في 
تككيف "اتجاىات كعلبقات انتظامية جديدة تنمك في قمب الكاقع كالظكاىر الاجتماعية 
التاريخية القائمة. كما أف ىذه المقدرة تساعد عمى تنظيـ الاتجاىات الجديدة، حسب تصكر 

)بشير،  «يقكد إلى ىدؼ مستقبمي معيف ىك حياة جديدة أفضؿ، كمجتمع جديد أحسف" مثالي
لكف استكشاؼ ىذه الرؤية البناءة ليس باليسر الذم يتصكره البعض،  .(26، صفحة 2016

ككنات النص إف استكشافيا يتطمب الكثير مف الجيد كالكثير مف البحث كالتنقيب، كتحميؿ م
إف الرؤية الشعرية الحقة سرٌ لا نكتشفو منذ أكؿ اتصاؿ »الإبداعي الشكمية كالمضمكنية؛ 

بالنص الإبداعي، بؿ إنو أمر يتطمب منا دراسة شاممة لكؿ النص مف جميع جكانبو، حينئذ 
 يمكف أف ننفض الغبار عنيا، كنبرزىا بعدما كانت مختفية، متخفٌية تحت الكممات كالتفعيلبت
كالدلالات كالتركيب. إف الرؤية الشعرية نتاج عمؿ إبداعي بأكممو، بكؿ ما يطرحو مصطمح 

 .(29، صفحة 2016)بشير،  «"إبداع" مف دلالات كتصكرات كرؤل
 . أهمية الرؤية الشعرية:5

بالكاقع، سكاء كاف  اكتسبت الرؤية الشعرية أىميتيا مف ككنيا ترتبط ارتباطا كثيقا
ماديا أك معنكيا، كىذا ما جعؿ منيا في العصر الحديث أحد أىـ المعايير في تصنيؼ 

تعد الرؤية معياران ميمان، بو يتمكف الناقد الأدبي مف التمييز بيف فنكف »الإبداع الشعرم، ك
 .(5، صفحة 2008)عصفكر،  «تفاعلبت الشاعر بالكاقع

لقد أضحت الرؤية الشعرية جكىر العمؿ الأدبي، كلـ تعد كما كانت في الماضي 
إف الرؤية الشعرية باعتبارىا »إضاءة عمى جكانب ىامشية أك جزئية مف العمؿ الأدبي؛ 

ثُّمًيىا  -مككنا مف المككنات الرئيسة لمعممية الإبداعية الشعرية، تحدد  مدل  –مف خلبؿ تىمى
الشعرم لمظركؼ السياسية كالاجتماعية كالفكرية كالتاريخية، كتحدد بالتالي استجابة النص 

، كبما أف الظركؼ المذككرة (1، صفحة 2016)بشير،  «مكقفو مف الإنساف كالككف كالكجكد
صارت المعبٌر عف محككمة بالتغير كعدـ الثبات، فإف الرؤية الشعرية بمكاكبتيا ليذا التغير 

القيمة الحاضرة لمشعر العربي كامنة في مدل تعبيره عف طاقة »طاقة التحكؿ في المجتمع؛ 
التحكؿ في المجتمع العربي كاحتضانو لمقيـ كالآفاؽ التي تختزنيا ىذه الطاقة أك تكشؼ 

 .(252، صفحة 1983)أدكنيس،  «عنيا
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ت ىذه الرؤية أنيا لا تتحقؽ بالمفظ أك المعنى كؿ عمى حدة، بؿ إف كمف خصكصيا
نىيف يمتزجاف في العمؿ الإبداعي بطريقة عفكية، كيتسايراف صعكدا كنزكلا، كحدة كلينا،  الميكىكِّ

كالحؽ »في كؿ معنى مف المعاني المعبر عنيا، فيما كالجناحيف بالنسبة إلى العمؿ الأدبي. 
تصكر يشمؿ ما يسمى بالشكؿ كالمضمكف دكف تمييز بينيما، ذلؾ أف الرؤية الشعرية ىي 

أنيما كؿٌّ متكامؿ متلبحـ متجانس الأجزاء، كأف الجانب الشكمي لقصيدة معينة، ميما بمغ في 
مستكاه الجمالي كالبلبغي، لا يمكف أف يرقى بالنص إلى أعمى الدرجات الفنية، دكف تحقيؽ 

ف القصيدة الشعرية مجمكعة مف بنيات متناسقة لا المستكل نفسو في مجاؿ الأفكار، كلأ
 .(13، صفحة 2016)بشير،  «يمكف تجزئتيا إلا لأجؿ الدراسة الأدبية العممية

لقد أصبحت الرؤية الشعرية السمة البارزة لكؿ عمؿ إبداعي سكاء كاف شعريا أك 
سو النصكص مف أجؿ تصنيفيا، فما كاف منيا مشتملب نثريا، كالمعيار الذم تقيـ عمى أسا

عمى ىذه الرؤية عيدَّ عملبن أدبيان، كما خلبى منيا، لـ ينؿ تمؾ المكانة. "إف الرؤية الشعرية 
حقيقة يعترؼ بيا كؿ المبدعيف كنقاد الأدب كالشعر، كلكنيا ليست حقيقة مثالية أك ما 

عمى نمط معيف مف التفكير، كعمى علبقات تربط كرائية، بؿ إنيا بنية مف بنيات النص الدالة 
المبدع بالطبيعة كالكاقع، كبكؿ ما يؤمف بو مف أفكار كمعتقدات، كالنص الشعرم الذم يخمك 
مف ىذه الرؤية لا يعدك ككنو نصان نظميان لا يحتؿ أم مكاف في مجاؿ الشعر كالإبداع. 

ف كانت تحتكم عمى صكر بلبغية كبديعية، كعمى  فالمنظكمات النحكية كالصرفية كالفقيية، كا 
مضاميف كأفكار، كعمى إيقاعات شعرية، إلا أنيا لا تعدٌ مف باب الشعر، لا لشيء إلا لأنيا 
لا تحمؿ بيف طياتيا ذلؾ التصكر الشعرم الذم يتعدل درجة الألفاظ السطحية، ليمج ما 

غة عمى المغة أك المغة سماه عبد القاىر الجرجاني )معنى المعنى(، كما سماه ركلاف بارت )الم
 .(19-18، الصفحات 2016)بشير،  مف الدرجة الثانية("

ككما أف لمرؤية الشعرية كؿ ىذه الأىمية، فإف أىمية الرؤيا الشعرية لا تقؿ عف ذلؾ، 
ئ عمى تتك»لأنيا صارت محكر العمؿ الإبداعي خصكصا في القصيدة الشعرية، لأنيا 

الرؤيا التي تمتد بجذكرىا نحك الغامض كاللبمرئي، مما يجعؿ القبض عمى الدلالة صعبا، 
كيتسـ النص بالإبياـ، حيث تنبييـ معالـ الأشياء الحسيٌة، كيخؼُّ كزف التجارب العينية، 

 .(137-136، الصفحات 2013)أسعد،  «كتصبح الكممات رمكزا لعكالـ ضاربة في الخفاء
أما كجكد مثؿ ىذه الرؤيا فيك الجكىر في العمؿ الأدبي، يقكؿ الدكتكر "عمي جعفر 

لا يمكف أف ننتظر شعران جديدان مف شاعر لـ يكف جديدان جدٌة حقيقية، كليس ليذه »العلبؽ": 
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الفكرم كالجمالي مف الجدٌة غير معنى أساسي كاحد: أف يمتمؾ رؤيا خاصة بو، تختزؿ مكقفو 
الحياة كالشعر كالعالـ، رؤيا تجدده مف الداخؿ، كتجعؿ مف عممو الشعرم أك مجمكع كتاباتو 

، 1987)العلبؽ،  «الشعرية كحدات متفاعمة داخؿ سياؽ رؤيكم متجانس، شديد الفاعمية
 .(35صفحة 

 . العلاقة بين المبدع والرؤية:6
ما لاشؾ فيو أف جكىر الإنساف ىك ذاتو كفكره، لأنيما المسيٌراف كالمنظماف لكؿ م

شؤكف حياتو المادية كالمعنكية، كىما محؿ الكعي كالفيـ كالإدراؾ، كلا غرابة في أف يككف 
القمب )بمعنى العقؿ أك الركح( ىك محكر الخطاب الإليي المكجو للئنساف في القرآف الكريـ. 

ف كىافى لىوي قىمٍبه أىكٍ أىلٍقىى السَّمٍعى كىىيكى شىيًيده{ ]ؽ، يقكؿ تعالى: }إً  لًؾى لىذًكٍرىل لًمى [، 37فَّ فًي ذىَٰ
{ ]الزمر،  كا يىا 09كيقكؿ: } قيؿٍ ىىؿٍ يىسٍتىكًم الَّذًيفى يىعٍمىميكفى كىالَّذًيفى لاى يىعٍمىميكفى [، كيقكؿ: }فىاعٍتىبًري

ارً{ ]الحشر،   [. 02أيكلًي الٍأىبٍصى
كلا غرابة أيضا في أف ينزؿ الخالؽ سبحانو الإنساف الذم لا يستخدـ عقمو الذم 
نسً لىييٍـ قيميكبه  فى الٍجًفِّ كىالإًٍ ىـ كىثًيرنا مِّ يىنَّ ا لًجى لىقىدٍ ذىرىأٍنى كرمو الله بو منزلة الحيكاف، قاؿ تعالى: }كى

كفى بًيى  لىييٍـ أىعٍييفه لاَّ ييبٍصًري ٍـ لاَّ يىفٍقىييكفى بًيىا كى الٍأىنٍعىاًـ بىؿٍ ىي لىييٍـ آذىافه لاَّ يىسٍمىعيكفى بًيىا أيكلىَٰئًؾى كى ا كى
{ ]الأعراؼ،  افًميكفى يـ الٍغى ؿُّ أيكلىَٰئًؾى ىي [، بؿ إف سبب عذاب الله لمعصاة يكـ القيامة إنما 179أىضى

قىاليكا لى  عي ىك إىماليـ السير في نكر العقؿ في فترة امتحانيـ الدنيكم، قاؿ تعالى: }كى ا نىسٍمى كٍ كينَّ
ابً السَّعًيرً{ ]الممؾ،  ا كينَّا فًي أىصٍحى  [.10أىكٍ نىعٍقًؿي مى

(: "الإنساف Paul Riqueurكذات الإنساف ىي محؿ ىذا الفكر، يقكؿ "بكؿ ريككر" )
يعيش حياتو، أم أنو يمر بمراحؿ متعددة كمختمفة، كيعرؼ أثناءىا تجارب متنكعة، كمع ذلؾ 

نو، أم أنو يظؿ ىك نفسو، رغـ التقمبات كالأحداث، كبالتالي لابد مف فإنو يبقى الشخص عي
التسميـ بأف ما يجعؿ ذلؾ ممكنا )أم أف يممؾ ىكية خاصة بو( ىك كجكد نكاة منفصمة مف 
الديمكمة تشكؿ ىكيتو كتحددىا كتحافظ عمييا عمى مدل حياتو بأكمميا، كبالطبع فإننا 

، 2005)ريككر،  ديمكمة في أية مرحمة مف الحياة"نستطيع أف نىتىثىبىتى مف كجكد ىذه ال
 .(659صفحة 

كمف المعمكـ أف كؿ سمكؾ مادم أك معنكم أك إبداعي إنما يصدر عف ذات صاحبو، 
ىذه الذات التي تشترؾ في تككينيا عكامؿ خمقية كمكتىسىبة عديدة، ناتجة عف ظركؼ مختمفة 
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نساف في حياتو. كالإبداع الحؽ ىك ذلؾ الذم يككف فيو انعكاس لنكازع الذات يمر بيا الإ
كمذاىبيا المختمفة، أك لكاقع المجتمع بكؿ ما فيو مف انسجاـ كاختلبؼ كتآلؼ كتبايف...، أما 
النكع الأكؿ مف الإبداع فيسمى الأدب الذاتي، الذم يعبر فيو صاحبو عف "تجربة فردية 

ف كانت ىذه التجربة مما يتاح للآخريف في حياتيـ العامة  تتعمؽ بالشعر المفرد، حتى كا 
، ذلؾ ىك الإنتاج الأدبي الذم تبرز فيو الأنا (67، صفحة 2006)إسماعيؿ،  كالخاصة"

بكؿ جلبء، مسفرة عف نفسيا، مفصحة عف كؿ مكنكناتيا، معبرة عف مغامراتيا، عمى حد 
، 2003)ميشكنيؾ،  (: "الشعر مغامرة لمذات"Henri Meschonnicرم ميشكنيؾ" )قكؿ "ىن
 .(37صفحة 

مف أجؿ ىذا، يككف الشعر نابعا مف الذات كلو خصكصيات تميزه عف غيره، "كفؽ 
 يجتر فيو ىذا التصكر يسعى الشاعر إلى كتابة نكع خاص مف الشعر لا يقمٌد فيو أحدا، كلا

ما كتبو سابقكه، كيراىف عمى قصيد حالـ ككلبـ ساحر، كعمى شعر يستمزـ التأمؿ لعمقو 
كرقيٌو كرقٌتو، شعر يعدٌؿ سكء المزاج، كيعيد لمحياة صفاءىا، كيطرح الأسئمة مف جديد 

 .(192-191صفحات ، ال2017)الشاكم،  لتتكافؽ مع تصكرات الشاعر كأحلبمو"
كبيذا تككف الرؤية الشعرية ناتج مخاض ذات المبدع، المتفردة في مذاىبيا 
كتكجياتيا، "إلا أنو مخاض تنتصر فيو الذات في الأغمب الأعٌـ مف النصكص الشعرية 
انتصارا كجدانيا كركحيا، تعكسو معنكيات مرتفعة تعبٌر عنيا الذات في سياقات متعددة، حيث 

راقية متشبثة بالتفاؤؿ كالحمـ كالأمؿ، كبكؿ ما ىك مفيد كفاعؿ كجاد، كتتشبث كتتعمؽ تظؿ 
بكؿ ما ىك إيجابي، بؿ إف الذات الشاعرة ترحؿ بحثا عنو في مختمؼ مظاىر الككف، إنيا 

 .(193، صفحة 2017)الشاكم،  رحمة شاقة تعكس تكقا إلى اعتناؽ المميح كنسياف القبيح"
 . صياغة الرؤية الشعرية:7

ؿي مف الطبيعة، إلا أف الخياؿ  ف كانت تيتىنىاكى مكضكعات الصكر الشعرية المتخيمة كا 
 ـ يمغييا )أم الطبيعة( كيككٌفي مف أجزائيا صكران متخيمةن جديدة، كليس بمقدكر أم إنساف القيا
بيذا العمؿ، بؿ إف أناسان )غير عادييف( ىـ كحدىـ مف يستطيعكف القياـ بو كىـ الشعراء 

إف ىذه العممية التي يقكـ بيا الخياؿ الشعرم )الثانكم( عممية تحتاج إلى رجؿ »، كالفنانكف
غير عادم، كنقصد بالرجؿ غير العادم ىنا الرجؿ القادر عمى أف يرل في الطبيعة التي 
أمامو أك الكاقع الذم يشاىده رؤية جديدة، فالرجؿ العادم عمى عينيو غشاكة، أكجدتيا العادة 

اع الاجتماعية كالمقاييس الشائعة كالمتداكلة، كمف ثـ كانت نظرتو إلى كالتقاليد كالأكض
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الطبيعة نظرة عادية لا جديد فييا، أما الفناف فيك إنساف يتمتع بقدر أكبر مف الحرية لا 
يتكافر لمرجؿ العادم، فيك لا يقع أسيرا ليذا القيد الذم يقيٌد الرجؿ العادم في نظرتو إلى 

قدر أكبر مف ممكة التخيؿ، كبقدر أكبر مف السيطرة عمى تجربتو، كلأنو الأشياء، لأنو يتمتع ب
حساسان بيا، فمجاؿ الإثارة عنده متسع كرحب )العشماكم،  «أكثر مف غيره تأثران بالأشياء كا 

 .(75، صفحة 1980
لأف لدييما مف  يمكننا القكؿ إذف إف ىذه الصفة خاصة بالفناف كالشاعر فقط،

ةً الإبداع،  مىكى مف »المكاىب ما ليس لغيرىما مف الناس، ىذه المكاىب التي ىي المفتاح لمى
أجؿ ىذا كاف الشاعر كالفناف قادريف عند رؤيتيما لمكضكع تأمميما أف يجدا دائما في ىذا 

عادة عمى المكضكع مثيرا كجديدا، كذلؾ لأنيما قادراف بطبيعتيما عمى تحطيـ كؿ ما ألقتو ال
المكضكع مف حيجب، فينظراف إلى أم مكضكع كما لك كانا ينظراف إليو لممرة الأكلى، فتتكلد 
لدييما الدىشة كالعجب، كيثار لدييما مف الأحاسيس مثؿ ما يثار لدل الطفؿ الذم يتعرؼ 
عمى الشيء لأكؿ مرة. مف أجؿ ذلؾ لا يكجد أماـ الفناف أك الشاعر شيء مألكؼ أك ميعاد 

كرر. إف كؿ شيء يبدك أماـ أعينيما جديدا، كيصبح عند تناكلو ذا دلالة مختمفة عما أك مي 
، لكف شعران بيذا الكصؼ لا يمكف إنتاجو إذا لـ (75، صفحة 1980)العشماكم،  «كاف لو

اضخ لما سمىؼى مف يكف صاحبو حداثيان في ذاتو كفكره كشعكره، متحرران مف كؿ قيد، غير ر 
فالشاعر لا يستطيع أف يبني مفيكما شعريا جديدا إلا إذا عانى أكلا في »تقريرات كتحديدات؛ 

داخمو انييار المفاىيـ السابقة، كلا يستطيع أف ييجدد الحياة كالفكر إذا لـ يكف عاش التجدد، 
يا نداءات الحياة فصفا مف التقميدية، كانفتحت في أعماقو الشقكؽ كالمياكم التي تتردد في

 .(54، صفحة 1972)أدكنيس، زمف الشعر،  «الجديدة
أما الرؤية الشعرية فتختمؼ عف الرؤية التقريرية في كسائميا كطريقة صياغتيا، فإذا 

الخاصة  كانت الأخيرة تستند إلى الكاقع، فإف الأكلى )أم الرؤية الشعرية( ليا أدكاتيا الفنية
ذا كاف ذلؾ، فإف الرؤية إما أف تستند إلى الكاقع »بيا، كالتي في مقدمتيا المغة الشعرية؛  كا 

فتككف رؤية تقريرية، بمعنى أنيا تقرر ما ىك في الكاقع كلا تزيد عميو، أك أف تككف رؤية 
تخييمية، بمعنى أنيا تنشئ بكاسطة التركيب العجيب لمصكر الخيالية دلالات غريبة عف 
ر التخطٌي؛ تخطي  كَّ الكاقع ىي الدلالات الفنية، كبيذا، فإف ممكة التخييؿ تتأسس عمى  ميتىصى

 .(16، صفحة 2013)بكىدة،  «الكاقع
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 . رؤية العالم:8
الرؤية بالشمكلية، فيي تمسح بنظرتيا الككف كمو، بما فيو مف ماديات  تتسـ

شكالات، ظاىرة كخفية، كىذا ما يسميو النقاد  كمعنكيات، بما فيو مف حقائؽ كقضايا كا 
 كالمختصكف )رؤية العالـ(.

( مصطمح weltanschauung"لابد أف نعرؼ منذ البداية أف مصطمح رؤية العالـ )
( Martin Heideggerالألماني، كأصبح شائعا منذ "مارتف ىايديجر" )نشأ في إطار الفكر 

، كلكنو لـ يصبح معركفا في النقد الأدبي العربي إلا في الربع 20في الربع الثاني مف القرف 
الأخير مف ىذا القرف، كالمقصكد بيذا المصطمح ىك كيؼ يدرؾ المرء عالمو الذم يعيش فيو 

منذئذ نطرح السؤاؿ عف رؤية الشاعر أك الأديب أك الفناف بعامة أك العالـ إجمالان، كقد صرنا 
عندما نريد أف نتحدث عف إنجازه. كىك سؤاؿ لـ يطرحو أسلبفنا المباشركف، فضلب عف 
أسلبفنا القدامى، كبالقدر نفسو لـ يعرٌفو المبدعكف مف ىؤلاء الأسلبؼ كأكلئؾ. كلكف ليس 

، فما مف شاعر أك أديب أك فناف في أم مجتمع معنى ىذا أف يمتنع طرح ىذا السؤاؿ عمييـ
 .(99، صفحة 2006)إسماعيؿ،  كأم عصر إلا لو رؤية لمعالـ عمى نحكو أك آخر"

العالـ في ىذا التصكر ىك الإنساف كالطبيعة كالكجكد، أما في بعض التصكرات 
العالـ الأصغر كيطمؽ عمى الإنساف الذم يعتبر الأخرل فينقسـ إلى قسميف: "الأكؿ ىـ 

عالمان صغيران في مقابؿ الككف الذم ييعدُّ عالمان أكبر، كما يطمؽ ىذا المصطمح أيضا عمى 
المجتمع الإنساني بكؿ ما فيو مف طبقات كنيظيـ كقكانيف، كالقسـ الثاني ىك العالـ الأكبر، أم 

لكجكه، مثؿ الككف في مقابؿ الإنساف، كيقابؿ الككف في مقابمتو لجزء صغير يمثمو مف بيف ا
العالـ الأكبر العالـ الأصغر. كيبدك ىذا التقارب في المذاىب التي تقكؿ بالتناظر بيف أجزاء 

 .(54، صفحة 2002)معيكؿ،  الإنساف كأجزاء الككف"
ؤيا العالـ، فمفيكـ كؿ مف كلا تختمؼ رؤية العالـ كثيرا عف مصطمح آخر ىك ر 

المصطمحيف يتطابؽ مع الآخر في ىذا السياؽ؛ "إف ىذا المفيكـ )رؤيا العالـ( يعني رؤيا 
،ـ  الإنساف لمككف كالطبيعة كالمجتمع، كتتعدد مستكيات رؤيا العالـ؛ فيناؾ رؤيا جماعية لمعال

كمكانتو فيو كمكقفو تيعبٌر عف نظرة مجمكعة اجتماعية للئنساف كمكقع الإنساف في العالـ 
منو، كبيذا المعنى يمكف التحدث عف الرؤيا الإغريقية لمعالـ أك الرؤيا التي تعبٌر عمى نظرة 

، صفحة 2002)معيكؿ،  مرحمة تاريخية محددة، أك رؤيا تعبٌر عف نظرة مجمكعة ثقافية..."
54). 
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نكع آخر ىك رؤيا فردية لمعالـ، كقد تختمؼ ىذه  كالعمؿ الأدبي ركاية كاف أك أم
الرؤيا الشخصية مع رؤيا المجمكعة الاجتماعية أك الثقافية أك تتفؽ معيا خلبؿ مرحمة 
ف كانت تبدك في ظاىرىا  محددة، لكف بعض الدارسيف يذىب إلى أف رؤيا المبدع كا 

اعية التي ينتمي إلييا، شخصية، إلا أنو يمكننا أف ننسبيا إلى المجتمع أك الطبقة الاجتم
 ـ "فارتباط النص بمبدعو لا يعني الطابع الفردم للئبداع، بؿ حرية المبدع في خمؽ عكال
يٌمىة، كىذه الحرية محككمة برؤيا الطبقة أك المجمكعة التي ينتمي إلييا المبدع. إف رؤيا  ميتىخى

النقاد تميؿ إلى أف  العالـ ىي رؤيا ىذه المجمكعة كليس رؤيا المبدع نفسو، غير أف جميرة
، 1990)الخطيب،  الرؤيا في الأدب فردية، يممكيا الأديب المتميز بًريقًيٌ مستكاه الفكرم"

 .(38صفحة 
 . بين الرؤية والرؤيا:9

الدكتكر "جميؿ صميبا" في المعجـ الفمسفي: "الرؤيا ما ييرل في المناـ، كجمعو  يقكؿ
رؤل، كقد يطمؽ لفظ الرؤل عمى أحلبـ اليقظة. كالفرؽ بيف الرؤيا كالرؤية أف الرؤيا مختصة 
بما يككف النكـ، في حيف أف الرؤية مختصة بما يككف في اليقظة، فالرؤيا بالخياؿ، كالرؤية 

ذا أطمقت  بالعيف، كالرأم بالقمب، كمنو رؤل المصمحيف الاجتماعييف كأحلبـ الفلبسفة. كا 
الرؤية عمى المشاىدة بالنفس سيميت حدسان، كقد تيطمؽ الرؤية عمى مشاىدة الحقائؽ الإليية، 

، 1982با، )صمي أك عمى المشاىدة بالكحي، أك عمى الإدراؾ بالكىـ، أك المشاىدة بالخياؿ"
 .(604صفحة 

إذا كاف المعنى المعجمي لكممتي الرؤية كالرؤيا يظير تمايزا بينيما، فإف معنيييما 
في الاصطلبح الأدبي يقترباف بعضيما مف بعض إلى درجة الإتحاد، فالرؤية في مجاؿ 

كؿ أساليب الإبداع سكاء كاف شعران أك نثران ىي رؤية فكرية ركحية، ثـ إنيا شعرية، أم تعتمد 
الشعرية ككسائميا مف أجؿ تصكير تمؾ الرؤية كنقميا، "كلعؿ مصطمح الرؤية مف 
المصطمحات الغامضة في النقد الحديث، كذلؾ نتيجة تركيبتو المغكية التي تشير إلى ما ىك 
حسيٌ، بخلبؼ دلالتو الاصطلبحية التي ترتبط بالحسٌيٌ كالمجرد معان، كىك ما لـ نيعٍدىموي في 

ا كمعاجمنا القديمة، ىذا زيادة عمى تعدد معانيو كاختلبفيا بيف مذاىب النقد الحديث، مصادرن
كالخمط بينو كبيف مصطمحات قريبة منو صكتيا كلغكيا، إذ تجدر الإشارة ىنا إلى مصطمح 
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الرؤيا، حيث نجد بعض النقاد يستعممكف المصطمحيف معا في السياؽ نفسو دكف التمييز 
 .(9، صفحة 2016)بشير،  بينيما"

إلا أف آخريف ينظركف إلى ىذا الاتحاد في المعنى مف زاكية أخرل، ينطمقكف فييا مف 
الرؤية البصرية كصكلا إلى الرؤيا الشعرية؛ "عمى أف ىذا الاتجاه في فيمنا لمدلكلي 

الفاصؿ بيف النظر  المصطمحيف لا ينبغي أف يعني أف الحد الفاصؿ بينيما ىك الحد
الاعتيادم كالنظر الإبداعي إلى الحياة كتجاربيا المتجددة، ككلب الممارستيف مما يقع في 
إطار العمؿ الإبداعي، بؿ إف الرؤيا الإبداعية لا يمكنيا أف تنيض إلا مف خلبؿ ما تثيره 

كليس  الرؤية الحسيٌة، التي تيميد ليا بشكؿ منظكر أك غير منظكر في كؿ عمؿ إبداعي،
معنى ذلؾ أف الرؤيا تنتظر دائما ما تقدمو ليا الرؤية الحسيٌة لتيقيـ منطمقاتيا مف نياياتيا 
الأخيرة، بؿ إف الرؤيا قد تصنع طبيعة الرؤية كتقرر ليا زاكيتيا، لتيحدد ىكيتيا الذاتية منذ 

 .(11، صفحة 1995)الجادر،  الخطكة الأكلى في العمؿ الإبداعي"
حيف ننعـ النظر في الأدبيات العربية الخاصة بحقؿ الرؤيا التي يراىا الإنساف في »

منامو، نكتشؼ بسيكلة إخلبص العامميف في ىذا الحقؿ لما ندبكا أنفسيـ إليو، سكاء أكانكا 
تابو "الإشارات في قدامى كابف سيريف في كتابو "تفسير الأحلبـ الكبير"، كابف شاىيف في ك

عمـ العبارات"، كعبد الغني النابمسي في كتابو "تعطير الأناـ في تعبير المناـ"، أك محدثيف 
كمحمكد سميماف ياقكت في كتابو "المغة كالرؤيا كالحمـ"، كسميرة قمرم في كتابيا "الحمـ 

ني في تفسير الرؤيا كالرؤيا في الفمسفة كالعمـ كالديف"، فيؤلاء جميعا انطمقكا مف الأساس الدي
كالحمـ المذيف يراىما الإنساف في منامو، ثـ راحكا يميزكف بيف "الرؤيا" بمعنى رؤية الإنساف 
في منامو ما يحبٌ، ك"الحمـ" بمعنى رؤية الإنساف في منامو ما يكره، كلـ يكتفكا بذلؾ بؿ 

ة تطبيقية شرعكا يضعكف أسسان لتأكيؿ الرؤل كالأحلبـ، كيجسٌدكف ىذه الأسس في أمثم
كمعايير كاضحة محددة، يمكف للئنساف العادم بمو الاختصاصي الاستناد إلييا في تفسير 

 .(195، صفحة 2003)الحسف،  «المنامات كتأكيميا
فقد اكتفى ىؤلاء بالتمييز الإملبئي بيف "الرؤية" بتاء التأنيث المربكطة ك"الرؤيا" »
المينة الممدكدة، كقالكا إنو يحسفي استعماؿ الأكلى فيما يراه الإنساف في منامو،  بالألؼ

كاستعماؿ الثانية فيما يتكؽ إليو الأديب كالفيمسكؼ كالمبدع عمكما، كفيما يتطمعكف إلى 
تحقيقو انطلبقا مف معرفتيـ بالكاقع الحقيقي كخبرتيـ فيو. ككاف العاممكف في حقؿ المنامات 

نفسيـ مف الأدباء كالنقاد، فقد استعممكا "الرؤيا" بالألؼ المينة الممدكدة بدلا مف أكثر ثقة بأ
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"الرؤية" بتاء التأنيث المربكطة لمدلالة عمى المناـ، مستنديف في ذلؾ إلى رسميا الإملبئي في 
القرآف، كقد رسخ استعماليـ "الرؤيا" بالألؼ المينة، كما رسخ استعماليـ كممتي "الحمـ" 

ـ" أيضا، مستنديف إلى كركدىما في القرآف أيضا، كحيف جاء اتفاؽ الأدباء متأخران ك"المنا
 «زمنيا، مفتقرا إلى سند كأناس مؤمنيف بو، بقي ىامشيا خاصا بالكتابات الأدبية كحدىا

 .(196، صفحة 2003)الحسف، 
 . علاقة الرؤية الشعرية بالمغة:10

العلبقة بيف الرؤية كالمغة كطيدة قكية، حتى إنو لـ يعد بالإمكاف في العصر إف 
فالكممة لـ تعد في نظر »الحديث الفصؿ بينيما، لأف المغة صكرة الرؤية كالمكقؼ كالثقافة؛ 

عمـ المغة الحديث مجرٌد أصكات أك إحساسات تزجييا قكل فيزيكلكجية، أك تكلٌدىا ركابط 
ية فييا لمفكر كالدلالة التي يقررىا تصكٌر الإنساف لمكجكد، كالمغة عرضية، بؿ صارت الأكلك 

، 1989)البديع،  «، تشكٌؿ الثقافة-كما يقكؿ ىيجؿ  –صكرة مف صكر الثقافة، بؿ ىي 
 .(11صفحة 

ير ليذا، كبما أف المغة كالكاقع متطابقاف، فإف أشكاؿ المغة كصكرىا تتغير بتغ
، تتكيٌؼ -كما يقكؿ عزالديف إسماعيؿ–فالمغة »الأحداث كالمكاقؼ كأشكاؿ الثقافة كالفكر؛ 

بحكـ ما في طبيعتيا مف طكاعية كمركنة، كفقا لكؿ فعؿ ككؿ مكقؼ، فإذا ىي تحمؿ الجديد 
ؿ، الشعر العربي المعاصر )إسماعي «مف الشحنات التعبيرية، كمما تجددت الأفعاؿ كالمكاقؼ

 .(175، صفحة 2007قضاياه كظكاىره الفنية كالمعنكية، 
كلقكة العلبقة العضكية بيف المغة كما تعبٌر عنو مف مضاميف، صارت الخصكصية 

فالأبنية المغكية »مف طبيعة تاريخية ثقافية، لا مف طبيعة لغكية عمى حد تعبير "تكدكركؼ"؛ 
عف سياؽ ثقافي أك حضارم يؤثر في  -دلاليا–يمكف أف تنفصؿ أك النصكص الشعرية لا 

تجمييا عمى ىيئة معينة، كليذا أكد تكدكركؼ أف الخصكصية الأدبية ليست مف طبيعة لغكية 
نما مف طبيعة تاريخية ثقافية  .(11، صفحة 2006)ركمية،  «كا 

لذلؾ صارت مقاربة النص الأدبي شعران كاف أك نثران، تركز تركيزا بالغا عمى مضاميف 
النص أم دلالاتو، كعمى المحتكل المعرفي الذم تحممو المغة، كعمى التبدلات التي تطرأ 

يأتي ىذا التكجو في مقاربة النص الشعرم منطمقا »عمى المغة بتغير ما تحمؿ مف مضاميف؛ 
أك نثرم ىك في الأساس نص لغكم، كلكنو مممكء بارتحالات لممعنى  مف أف أمٌ نص شعرم
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أك لمدلالة المتكلدة، التي تنطمؽ مف النص الشعرم لتشير إلى كاقع معرفي لو ىيمنة في 
ذا تغير ىذا  لحظة معينة، ىذا الكاقع المعرفي لو تأثير عمى تجمٌي النص في ىيئة معينة، كا 

، صفحة 2011)الدرغامي،  «سيتغيرأ -بالضركرة–الكاقع المعرفي، فإف تشكيؿ النص 
517). 
 . الرؤية السردية:11

كما أف في الشعر رؤية كرؤيا، تعرضنا لمكثير مف قضاياىما في المباحث السابقة، 
ثؿ فإف السرد بدكره قائـ عمى ىذيف العنصريف المذيف ىما جكىر العمؿ السردم، كالذم يتم

في مكقؼ الركائي ككجية نظره إلى مختمؼ القضايا "مف خلبؿ ما يقدمو مف أعماؿ سردية، 
كىذا المكقؼ ليس كليد اليكـ، بؿ إنو ممتد إلى زمف النشأة الأكلى لفف الركاية عمى كجو 
الخصكص. إف الاىتماـ النقدم بتحديد الرؤية السردية كضبط مفيكميا ليس كليد اليكـ، بؿ 

في إنجمترا كألمانيا كفرنسا كالاتحاد  20كبداية القرف  19إلى نياية القرف يعكد بنائو 
السكفياتي كالكلايات المتحدة الأمريكية، كقد أسفر ذلؾ عف ظيكر جممة مف الأبحاث 
كالاجتيادات عرؼ عددىا تزايدان ممحكظا مع تكالي السنكات، كلـ تكف ىذه الدراسات حكؿ 

، بؿ اختمفت فيما بينيا كتضاربت في كثير مف الأحياف، الرؤية السردية متفقة كمتطابقة
كيعزل ذلؾ إلى ارتباط ذلؾ العنصر الحكائي بكثكؽ بأحد أىـ مككنات الخطاب السردم كىك 

 .(33، صفحة 2012)أمعضشك،  الراكم كعلبقتو بالعمؿ السردم بكجو عاـ"
أك تقنيات بقدر ما ىي تصكر ككجية نظر حكؿ الذات الركاية ليست مجرد شكؿ »ك

كالعالـ المحيط مف حكليما، كالكقكؼ عمى كجية النظر معناه الكقكؼ عمى نمط مف التفكير 
 .(45، صفحة 1997)الباحثيف،  «كنمط مف الحياة، كالكقكؼ عمى نمط مف الارتباط بالككف

أف نستخمصو مف آراء النقاد كتعريفاتيـ لمرؤية السردية أنيا كجية كمجمؿ ما يمكف 
نظر الكاتب التي يطرحيا لمكضكع في السياسة أك الاجتماع أك الديف أك غيرىا. "إف 

يرتبط بتقنية الراكم، ذلؾ أننا حيف نقرأ القصة نقرأىا  –كما نعمـ–مصطمح الرؤل كالرؤية 
علبقتو بعالمو الحكائي )المتخيؿ بالطبع(، لذلؾ  مسركدة مف كجية نظر ساردىا الفنية في

مفيكـ كجية النظر أك المنظكر أك المكقع أك  –في أبرز معانيو–اتخذ مصطمح الرؤية 
الزاكية أك البؤرة... بتفاكت نسبي بيف ىذا المفيكـ المرادؼ لمرؤية، كذلؾ الذم اتخذ اسمان 

ا لتنكع الركاة أنفسيـ، لذلؾ آخر. كالرؤية في علبقتيا بالسرد مصطمح متنكع الأنم اط تبعن
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يقسميا النقاد البنيكيكف في أبرز تقسيماتيـ النقدية إلى رؤل خارجية كداخمية، كثنائية 
 .(150، صفحة 2007)يكسؼ،  كمتعددة..."

يا الأكلى كلقد كاف مصطمح كجية النظر ىك المرادؼ لمرؤية السردية منذ بداية نشأت
في أحضاف الفف الركائي دكف سكاه مف أشكاؿ الإبداع السردم الأخرل؛ "ييرجح أغمب ناقدم 
السرد أف يككف الفف الركائي المحضف الذم نشأ فيو مفيكـ الرؤية السردية، كلاسيما مع 

(، أحد كبار ركائيي العالـ الأنجمكسكسكني، كبمكره مف Henry James"ىنرم جيمس" )
(، P.Lubbockمف تأثركا آرائو في ىذا المجاؿ، كفي طميعتيـ "بيرسي لكبكؾ" )جاء بعده م

الذم عرؼى في كتابو )صنعة الركاية( ىذه الرؤية التي أسماىا كغيره مف النقاد 
(، بأنيا "علبقة الراكم بالحكاية Point of viewالأنجمكسكسكف باصطلبح كجية النظر )

 يمف عمى مجمكع مشكؿ الطريقة في الركاية"التي يحكييا"، كألح عمى ضركرة "أف تي
 .(33، صفحة 2012)أمعضشك، 

الرؤية السردية في الركاية العربية المعاصرة مثلب ىي كجية نظر كيتابيا أك مكاقفيـ 
تجاه مختمؼ القضايا التي تيـ المجتمعات العربية، كتككف ىذه الرؤية أكثر اكتمالا كمما كاف 
ليا نصيب أكبر مف الاتفاؽ كالتطابؽ بيف أكلئؾ الكيتاب المختمفي التكجيات، إنيا "السعي 

شتات الرؤل الركائية في رؤيا ككنية كاحدة، تتسـ بالتماسؾ كعدـ التناقض، كتعبٌر إلى لٌـ 
يـ في صناعة  عف أحلبـ العرب كتطمعاتيـ في الحاضر، كتستكعب تاريخيـ الماضي، كتيسيً
مستقبميـ المنشكد، ذلؾ لأف غالبية الركائييف العرب لا تممؾ رؤية ركائية كاحدة متسقة، بؿ 

جانس مف الرؤل الكيبرل، رؤل الأدياف السماكية كغير السماكية، فضلب تممؾ خميطا غير مت
عف الرؤل المستمدة مف الفمسفات الدنيكية، مف ركمنتية كماركسية ككجكدية كطبيعية 

 .(198، صفحة 2003)الفيصؿ،  كغيرىا.."
فتقكـ عمى عنصريف أساسييف، "أكليما أما طريقة الكصكؿ إلى تحديد الرؤيا الركائية 

أف المقاربة النقدية لا تتحقؽ إذا لـ ينظر الناقد المحمؿ نظرة كمٌيٌة إلى البناء الركائي لييحدد 
علبقة ىذا العنصر )الشخصية النسكية مثلب( أك ذاؾ )الفضاء أك الزماف مثلب( بالعناصر 

البناء الركائي لمعرفة طبيعة الرؤيا  الأخرل المككنة لمبنية الركائية، كثانييما ىك تحميؿ
 .(199، صفحة 2003)الفيصؿ،  الركائية"
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أما البناء الركائي فيقصد بو الشكؿ كالمضمكف معان: الشكؿ أم طريقة التشكيؿ 
ية المغكم، كالمضمكف بما يحمؿ مف مكضكعات كأحداث كعيقىد كحيمكؿ كغيرىا، "لكف البن

المغكية لمركاية ىي التي تعبر عنيا )أم عف الرؤية الركائية(، فإذا حممنا البناء الركائي 
)الفيصؿ،  استطعنا معرفة طبيعة الرؤيا في إحدل ركايات الركائي أك في ركايتو كميا"

راف السردية، كالمتمثمة ، كيمكف تطبيؽ ىذه الآليات عمى أعماؿ جب(199، صفحة 2003
 أساسا في قصصو الطكيمة منيا كالقصيرة، المبثكثة في ثنايا كتبو.

كقد تأخذ الرؤية السردية اتجاىات مختمفة بحسب ما تعالج مف مكضكعات كما تطرح 
مف أفكار، فقد تككف كاقعية أك اجتماعية أك سياسية أك أسطكرية أك دينية أك صكفية أك 

إنسانية، إلى غير ذلؾ مف صكر الرؤية، كما يمكف أف نجمع بيف أنكاع  مأساكية أك قكمية أك
 كثيرة مف الرؤل بدرجات متفاكتة مف نص إلى آخر.

 . خاتمة:12
الشعرية جكىر العمؿ الأدبي في العصر الحديث، كاللبفت أف العلبقة لا  الرؤية

تربطيا فقط بصاحبيا أم المبدع، بؿ بالكثير مف القضايا كالمككنات الأخرل، التي تشكٌؿ 
بالاتحاد معيا )أم مع الرؤية( فحكل الرؤية الشعرية كمضمكنيا. كيمكف لعلبقة الرؤية 

 تائج تكصمت إلييا مف خلبؿ ىذا المقاؿ، كأىميا:الشعرية بتمؾ الأبعاد أف تشكؿ ن
لا يقتصر مفيكـ الرؤية عمى الإدراؾ بحاسة البصر فقط، بؿ يتعدل ذلؾ إلى الإدراؾ  -

لى الحمـ الذم ىك جكىر الرؤيا الشعرية.  بالعقؿ، كا 
تتشكؿ الرؤية الشعرية انطلبقا مف ذات منتجيا كفكره، كتككينو النفسي كالاجتماعي،  -

 حياتية.كتجربتو ال
تشكؿ الرؤية الشعرية مع المغة كلبن متكاملبن، إلى درجة أف المغة صارت ىي الفكر،  -

كىي الدلالة، كىي الرؤية عينيا، كلـ يعد بمقدكر أحد فصؿ الأبنية المغكية عف سياقاتيا 
 الثقافية كالاجتماعية كالحضارية.

عصره تتعدد أحيانا الرؤية بحكـ أنيا تمثؿ مكاقؼ مف القضايا التي تشغؿ المبدع ك  -
كتتشعب، لكنيا لا يمكف أف تتبايف إلى درجة التناقض، بؿ تنمك كتتطكر لتشكؿ في 

 النياية نسقا متكاملب، كمكقفا كميا مف قضايا الحياة.
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تتطابؽ الرؤية الشعرية في أبعادىا الدلالية مع الرؤيا الشعرية إلى درجة الاتحاد، كيمكف  -
رية كالتي ىي الكشؼ كالنبكءة كالحمـ مف أشكاؿ اعتبار أبرز عناصر الرؤيا الشع

 الرؤية، في جانب التصكر كالفكر كطريقة الإبداع الشعرم.
إما أف تصاغ الرؤية بعناصر مأخكذة مف الكاقع فتككف رؤية كاقعية، أك أف تنحك منحى  -

 الإغراب كالرمز فتككف رؤيا شعرية محمقة عمى أجنحة الخياؿ.
الرؤية الشعرية، لأنيا المكصمة إلى الغاية منيا، كالشعر المكضكعية حجر الزاكية في  -

في العصر الحديث ليس مجرد كصؼ لمكاقع أك بعض أجزائو، لكنو تحميؿ كتقكيـ لو، 
 كتطمٌع إلى كؿ ما ىك أفضؿ للئنساف.

لا يقتصر كجكد الرؤية عمى الإبداع الشعرم فقط، بؿ يتعداه إلى أشكاؿ السرد  -
لى أشكاؿ الف نكف عامة، كىك ما يسمى الرؤية الفنية. كتتسع الرؤية كذلؾ المختمفة، كا 

 لتشمؿ كؿ قضايا الكجكد فتسمى حينئذ رؤية العالـ.
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