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  :الممخــص
ييدف ىذا المقال إلى رصد التكرار بوصفو مدخلا 

وتتبع ر مداخل تأويل النص الشعري المعاص من
ديوان  من  تطبيقية آثاره الجمالية من خلال نماذج

وقد ورد التكرار في ىذا الديوان  ،"روضة الغناء"
وىي: عمى أربعة أشكال بمستويات متعددة وقفنا 

كرار العبارة، ، تكرار الكممة، تصوتتكرار ال
فالتكرار يسيم في تلاحم أجزاء  التكرار اليندسي،

القصيدة ويعد إضاءة لمنص تخمق تشكيلا موازيا 
 بين تكرار المفظة ودلالاتيا.

التكرار، التأويل، بزيو أحمد،  كممات مفتاحية:
 .الخطاب الشعري

 
 

Abstract:  
 

This article aims to monitor repetition as 

one of the entrances to the interpretation 

of the contemporary poetic text and trace 

its aesthetic effects through applied 

models from the Diwan of “Rawdat el 

Ghinaa”; Repetition has been mentioned 

in this book at multiple levels and we 

have stopped on four forms: letter 

repetition, word repetition, phrase 

repetition, geometric repetition., and thus 

contributes to the cohesion of the parts of 

the poem and illumination of the text that 

creates a parallel formation between the 

structure of the word and its connotations 
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 :مقدمة .1

لرو مرن دلالات جماليرة ونفسرية  المر مكونرا برارزا فري الشرعر المعاصررالتكررار  يعد 
لأن نظرام الشرعر فري حرد ذاترو قرا م عمرى التكررار فيرو يرؤدي إلرى  نص الشرعريتُضفي قيمرة لمر

، كمررا أنّ ىررذه البنيررة التكراريررة ليررا صررمة خمررق موسرريقى داخميررة سرراكنة خمررف الكممررات المكررررة
وثيقررة بالمبرردع مررن حيررث اختيرراره لوحرردات معينررة يمررق عمييررا، وبررالمتمقي مررن حيررث كشررفو عررن 

الأسموبية التري تسريم فري تقويرة المعنرى من الظواىر  يعد تمك الوحدات، والمعاني الكامنة وراء 
وتعميق الدلالة ولرو دور فاعرل فري الرربط برين أجرزاء الرنص فري  وحردة إيقاعيرة ودلاليرة ناتجرة 

بمسرتوياتو ، وقد كان لمتكرار حضورا بارزا في ديوان"روضة الغناء" عن توالد الوحدات المكررة
 الذي شكّل الرابط بين الوحدات البنا ية لمنصالمتعددة فمعضم قصا ده قا مة عمى التكرار 

 مفهوم التكرار: .2
 :تكرار لغةال 1.2

والكرُّ :مصدره  ''يتعدى ولا يتعدى''، ىو مصدر الفعل كرَرَ  أو كر يقال: كرَّه وكرَّ بنفسو:
كر عميو، يكر كرا وتكرار، وكر عنو رجع، وكرر الشيء وكرره: أعاد مرة بعد أخرى، والكرة 
المرة، والجمع  الكرات، ويقال: كررت عميو الحديث وكررتو إذا رددتو عميو، والكر الرجوع 

بع  عمى الشيء ومنو التكرار، وفي معجم العين ''الكر'': الحبل الغميظ ، وىو حبل يصعد
 (19، صفحة 2003)الفراىيدي،  أعمى النخمة ... والكر الرجوع عميو ومنو التكرار.

 التكرار اصطلاحا : 2.2
ورد في معجم المصطمحات البلاغية مادة الإطناب بالتكرير وىو من الأساليب الشا عة في 
المغة العربية وقد تعرّض لو معظم النقاد والنحاة والبلاغيين وأولى الجاحظ لمتكرار عناية 
كبيرة ونقل بعض الأقوال فيو ،... فالتكرار محمود إذا جاء في الموضع الذي يقتضيو وتدعو 

 .(139)مطموب، د ط، صفحة  ليوالحاجة إ

كقولررررك لمررررن  ىررررو دلالررررة المفرررظ عمررررى المعنررررى مرررررددا،»ويعرفرررو ابررررن الأثيررررر بقولررررو 
 (345)ابن الأثير، صفحة  .«والمفظ واحد  تستدعيو)أسرع أسرع ( فإن المعنى مردود،

بحيررررث وسّررررع فيررررو  السجمماسرررري مفيرررروم التكرررررار بشرررركل فرررراق بررررو سررررابقيو،ويحرررردد 
شرري ا فرري جرروىره المشررترك ليمررا فررذلك جررنس  والتكرررار اسررم لمحمررول يشررابو بررو شرريء،«»بقولررو:
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والثاني: التكريرر المعنروي ولنسرمو  مشاكمة، وِ مّ سَ نُ حدىما التكرير المفظي ولْ أعالٍ تحتو نوعان: 
ما أن يعيد المعنى، مناسبة ،وذلك لأنو إما أن يعيد فإعادة المفظ ىو التكريرر المفظري  المفظ، وا 

عررادة المعنررى ىررو التكريررر المعنرروي وىررو المناسرربة وىررو المشرراكمة، ، 1980)السجمماسرري،  «.وا 
 .(477،476صفحة 

'' إلحاح عمى جية ىامة في العبارة  فيونجد نازك الملا كة اعتنت بالتكرار  ومن المحدثين،
يعنى بيا الشاعر أكثر من عنايتو بسواىا ... فالتكرار يسمط الضوء عمى نقطة حساسة في 

ذو دلالة نفسية قيّمة تفيد الناقد المعنى، وىو بيذا  بيا،العبارة ويكشف عن اىتمام المتكمم 
 .(242، صفحة 1967)الملا كة، الأدبي الذي يدرس ويحمل نفسية كاتبو'' 

 التكرار في الخطاب الشعري المعاصر: 2.3

يظير التكرار فري الشرعر المعاصرر بأنمراط مختمفرة تحمرل دلالات متعرددة فترارة يكرون المكررّر 
ويكررون تركيبررا أو مقطعررا تررارة أخرررى ويررأتي الشرراعر بررالتكرار لمتأكيررد عمررى  صرروتا وتررارة لفظررة،

والإلحاح عمييا لإثبات رؤية معيّنة ،كما يؤدي إلى استقرار القارئ  لاكتشاف  المعاني،بعض 
تمرررك الررردلالات العميقرررة والشررررعرية، لأن الصرررورة المكرررررة لا تحمررررل الدلالرررة السرررابقة، فررررالتكرار 

 يمنحيا دلالة جديدة إضافة إلى التشكيل الإيقاعي الذي يضفيو عمى النص .

ليررذا يبرردو التكرررار مرراثلا فرري نصرروص الشررعر المعاصررر مكمّررلا لوظيفتررو الجماليررة 
ليرذا عُردّ التكررار عنصررا فعرالا  ،رنسرجام قرا م عمرى وجرو الردىاالتأثيرية؛ فبين الشرعر والتكررار 

الرذي بررين  ويظيررر بأشركالو وأنماطرو المختمفرة فرري ىرذا الرديوان ،معاصررةفري تشركيل القصرا د ال
 من تكرار الحرف إلى تكرار العبارة. حيث امتد ،أيدينا

وميمررا يكررن فررإن التكرررار لرريس جمررالا يضرراف إلررى القصرريدة فحسررب بحيررث يُحسررن 
نما ىو كسا ر الأساليب يحتاج إلى أن يجيء في مكانو من  الشاعر صنعا بمجرد استعمالو وا 

)الملا كة،  القصيدة وأن تممسو يد الشاعر تمك الممسة السحرية التي تبعث الحياة في الكممات
 .(257، صفحة 1967

 

 



 

 تأويل التكرار في "ديوان روضة الغناء" لأحمد بزيو
 

707 

 

 :''روضة الغناء''تجميات التكرار في ديوان  .3

، الشرعرية المعاصررةدَّ التكررار عنصررا فعرالا فري تشركيل القصرا د وانطلاقا من ىذه الأىمية، عُر
الغنراء" لمشراعر أحمرد  فري ديوان"روضرة مما يستدعي فحص بعض صور وأنماط ىرذا التكررار

وتكررار  إلرى تكررار العبرارةفتكرار الكممرة والوقوف عندىا وتحميميا بدء من تكرار الحرف  ،بزيّو
 كما سيأتي بيانو: البداية

 :تكرار الصوت 1.3

)الفراخري، تُعد الأصوات في كل المغات، الأساس لكلاميا المركّب، والركيرزة فري تنويرع الآداء 
)أنريس، د ت، . والصوت ظاىرة طبيعية ندرك أثرىا قبل أن ندرك كنييا (138د ت، صفحة 

، ويررذىب إبررراىيم أنرريس إلررى أن ىنرراك مناسرربة بررين الصرروت والمعنررى، أي أن كررل  (5صررفحة 
)أنريس، د  يكراد يخالفيرا فري شريء صوت من الأصوات اليجا ية يناسب حالة من الحالات لا

،  ذلرررك أن لمصررروت فررري المغرررة العربيرررة قيمرررة دلاليرررة مسرررتمدة مرررن طبيعرررة  (144ت، صرررفحة 
الصوت نفسو، فالأحداث الشديدة تناسبيا أصوات شديدة وعمى العكس منيا، الأحداث السيمة 

وقررد أسررند بعضرريم إلررى ، (152)الفرراخري، د ت، صررفحة حيررث تناسرربيا أصرروات غيررر شررديدة 
أصوات الحروف بعض الإيحاءات الممسية والبصرية والصوتية، وذىبوا إلى أنّ لغتنرا مرأخوذة 
نسرررانييا، وأنّ معررراني الألفررراظ ىررري محصرررمة موحيرررات أصررروات حرررروف  عرررن الطبيعرررة مادييرررا وا 

،وقد عارض ىذا الرأي عمماء آخرون لاعتقرادىم أنَّ الأصروات (35، صفحة 1998)عباس، 
لا تحمررل معرراني فرري ذاتيررا ذلررك أن ىررذه المعرراني لا يحررددىا عامررل واحررد بررل يشررترك فيررو عرردة 

، ويمكن التعقيرب عمرى (144)الفاخري، د ت، صفحة عوامل أشيرىا ما يعرف بسياق الحال 
ذلك بالقول أن ىذا الكلام الأخير يتفق مع الكثير من لغات العالم ،غير أن المغة العربية وما 
تحممررو مررن سررمات خصوصررية غيررر موجررودة فرري برراقي المغررات كظرراىرة الإعررراب... ، الأمررر 

 .الذي يدعو إلى قبول الطرح الأول والقول بوجود صمة بين الأصوات ومعانييا

ىررو عبررارة عررن تكريررر حرررف ييرريمن صرروتيا فرري بنيررة المقطررع أو »وتكرررار الحرررف 
؛ لأن مثرررل ىررذا النرروع مرررن التكرررار يضررفي جرسرررا (82، صررفحة 2001)الغرفرري، « القصرريدة 

صررروتيا عمرررى مسرررتوى القصررريدة، كمرررا أنّرررو نررروع دقيرررق يكثرررر اسرررتعمالو، وحذفرررو يرررؤدي إلرررى فقرررد 
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، 1967)الملا كرة، لصور لجماليا، ولمتكرار فا دة إيجابية تذىب الى أبعد من مجرد التحمية ا
 إلى الإحساس بقيم الصوت الإيحا ية، وما تفُرزه من طاقة لغوية ىا مة  (240،239صفحة 

شررعر" بزيررو أحمررد" ومررن أمثمتررو إنَّ تكرررار الحررروف يعررد مررن الركررا ز الأساسررية فرري 
 :(34، صفحة 2008)بزيو،   ''أم الشهيد"في قصيدة:

 لا تصرخي أم الشييد وزغردي 

 فمن الحجارة تورق الأشجار                 

 وَمِنَ الحِجَارَةِ يَخْتَفِي أَعْدَاؤُنَا

 وبِيَا يَزولُ عن الوجوهِ غُبارُ                 

نا         اءِ يُبْنَى عِزُّ مَّ  وبيذهِ الصَّ

 وبيا يحلُّ عمى الييودِ دمارُ                        

كِ يا حبيبةَ قُدسِنا          لمَّوِ درُّ

 أنجبْتِ إعصاراً يُفكُ حصارُ                       

 وُ في كَفِّوِ ويرى جنينك روحَ        

 تَنْمو عمى زفراتوِ الأفجارُ.                     
 

 عشرررة خمررس تكرررر حيررث بررارزا حضررورا المقطررع ىررذا فرري الررراء حرررف شرركّل لقررد -
 تكرررراري لثررروي صررروت وىرررو والرخررراوة، الشررردة برررين المتوسرررطة الأصررروات والرررراء مرررن ،(15)مررررة

 التركيررررب قررروة مرررن الحررررف ىرررذا تكررررار زاد ،وقرررد(58)أنررريس، د ت، صرررفحة منفرررتق،  مجيرررور
 ممرا( الرراء)  الررّوي حررف قبرل المرد   الألرف حررف وقروع الأبيرات ىرذه فري والملاحرظ الصوتي،
 النفَس. وطول الإمتداد أدى إلى

 فري أو مُشراىد مباشرر كرلِّ  شرأن شرأنو الشراعر أنّ  المتأمّل ليرذه القصريدة يردرك إن
 بالأميرررات الفمسرررطينيات ترررأثّر قرررد( وأشررررطة إلكترونيرررة ومواقرررع تمفرررزة)  المر يرررة الإعرررلام وسرررا ل
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 وطنيرا جزا ريرا القصريدة نظْرم دافرع كران لرذا ويزغرردن، ويُكبِّررنَ  ويصررخن الدموع يذرفن المواتي
السررربب  سررريكونون الحبيبرررة بفمسرررطين الحجرررارة أطفرررال أن فيرررو شرررك لا وممرررا عروبيرررا، فمسرررطينيا
 الرردمار، عمررييم ويَحِررلُّ  الصررياينة سررينيار فبسررواعدىم فمسررطين، كررل فمسررطين لتحريررر المباشررر

 ويحررل الأشررجار وتررورق فمسررطين، عررزُّ  ويُبنَررى الأرض، أبنرراء وجرروه مررن والأسررى ويررزول العيرراء
 .فييا التي وبالصمّاء بأرضيم الأبناء تشبُّث إلى الفضل كلُّ  واليناء، ويرجع الإعمار

 رجرالا أنجبتْ  الشييد" التي "أم بقيمة مفتخرا الشاعر يتعجب الأخيرين البيتين وفي
ررق كمررا. الحريررة وتحررلُّ  الييررود يُمحَررق بيررم أشررداء، كالأعاصررير أقويرراء  الصررورة فرري الشرراعر تعمَّ

 الجنرين ىرذا فيررى أمرو بطرن في جنين وىو الطفلَ  الشاعر يعظِّم الأخير حيث بالبيت الشعرية
 أو النصررررر فإمررررا الحجررررارة، أطفررررال مررررن لأنررررو كسررررابقيو سرررريحمل الحجررررر لأنررررو كفررررو فرررري روحررررو

 .الحرية فجر الصغير سيحل ىذا جياد خلال ومن الإستشياد؛

، 2008)بزيرررو،  وفررري قصررريدة " المبررردأ " تبررردو جماليرررة تكررررار حررررف الررردال، يقرررول الشررراعر  
 : (32صفحة 

 أنا إنْ نظرتُ لعيدٍ مضى       

 سعِدتُ الميالي أظيفي غدا               

 أري الكلَّ أنَّ السياسي الذي      

 إذا لمْ يكن وطنياً فدى            

 يُجنَّبُ دور الر يس الذي      

 من العيبِ أنْ يدَّعي سيِّدا             

 وعممٌ إذا لم يكن يقظةً       

 ودينٌ إذا لم يكن مورِدا             

 وبندٌ علا في سما موطني       

 وروحٌ من القادةِ الشيدا            



 محمد خان، سنوسي محبوبة

 

710 

 

 فكبِّر عميو الضحى والمسا       

 .فلا فادنا إن غدا قا دا            

( والرردال صرروت لثرروي أسررناني 15تكرررر حرررف الرردال فرري ىررذا المقطررع خمررس عشرررة مرررة )-  
مررق عمررى نفسررو كرراليرم، لا انفجرراري مجيررور، وقررد عرردّه حسررن عبرراس صرروت أصررمّ أعمررى مغ

يرروحي إلا بالأحاسررريس  الممسررية وبخاصرررة مررا يررردل عمررى الصرررلابة والقسرراوة وكأنرررو مررن حجرررر 
، صررفحة 1998)عبرراس،  الصرروان، ليكررون بررذلك أصررمق الحررروف لمتعبيررر عررن معرراني الشرردة

67). 

للام والميم والعين والنون وىي: " الأصوات إضافة إلى ىيمنة باقي الحروف المجيورة كا     
، وىو ما يتوافق مع الحالة الشعورية (2001)مبروك،  التي تيتز معيا الأوتار الصوتية"

لى  -عمى ما يبدو –لمشاعر، فالشاعر يتكمم في قصيدتو ىنا  عن جبية التحرير الوطني وا 
لى أصحاب المبدإ والموقف الوطني؛ لأن الوطنية نزعة فطرية في الإنسان،   المخمصين وا 

ولذا يقول: إذا نظرتُ إلى زمن البطولة، زمن الثورة التحريرية المباركة وجدتُو سبب 
بقا يا، ويطمب منيا أن ترشدَ رجلَ  السعادة... لذا يدعو الجبيةَ إلى إضافة الغد لبقا يا وا 

لاَّ لا يكون ر يسا لموطن، كما السياسة وخاصة القا د الأول أن يمتاز با لوطنية والإخلاص وا 
يرى أنّ ارتباط الدين والعمم ببعضيما ىما سبب التقدم  والتطور واليقظة وأنْ يكونا مُقدسيْن 
من السيد القا د خصوصا، كما يحترم الراية الوطنية حيث تبقى مرفرفة في الأجواء، وأن 

لا فكبِّر عمى ى ذا المسؤول فلا فا دة من قيادتو، ومن ىنا ندرك يتذكر شيداءنا ويمجدىم، وا 
أن الشاعر يريد من أبناء الوطن وخصوصا من مخمصي جبية التحرير الوطني أن يختاروا 

 النزىاء وأصحاب المقامات لقيادة بمد الشيداء.
كما أن تكرار الحرف يتجمى أحيانا في تكرار حروف الجر وأدوات الربط والنداء وقد شدّ      

عر حرف الجر  "إلى" انتباىي توظيف ىذا التكرار في قصيدة " قبمة الحموى" حيث كرّر الشا
   : (84، صفحة 2008)بزيو،  يقول الشاعر

 وُضعَت في القفص مقممة النجاحإلى التي       
 إلى عصفورتي      
 إلى عاشقة " الماريجا "      
 إلى صاحبة البرعم الذي يمتصني كما يمتص      
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 قِطع الحموى      
 أنْعَشَتْني قُبْمَة الحموى      
فالشاعر عمى مايبدو يُيدي القصيدة إلى امرأة أو محبوبتو التي تزوجت رغما عنيا       
ساقيا الحظ التعس إلى العريس مُقممة الجناح حيث لا تقدر عمى المغادرة، ويشير إلى حيث 

حيث ناداىا بيذا النداء، وحسب المفظ  -ربما من باب الشفقة أو الحسرة–أنيا عصفورتو 
 فإنيا من المواتي يأكمن الشكولا كثيراً خصوصا نوع "الماريجا".

أبسررط ألرروان التكرررار وأكثرىررا شرريوعا بررين أشرركالو يعتبررر تكرررار الكممررة  »تكــرار الكممــة:  2.3
المختمفة ، وىذا التكرار ىو ما وقف عميو القدماء كثيرا ،وأفاضوا في الحديث عنو فيما أسرموْه 

والقاعدة الأولية فري ىرذا التكررار ،أن يكرون ، (60، صفحة 2004)عاشور،  «التكرار المفظي
، وىررو نمررط (231، صررفحة 1967)الملا كررة،  «لمكرررر وثيررق الإرتبرراط بررالمعنى العررامالمفررظ ا

لا كران حشروا ، ويتوقرف عمرى قردرة الشراعر  شا ع في الشعر المعاصر ، ولا يكون اعتباطيرا وا 
إليررو الررنفس  بشرركل تررأنس» عمررى اسررتخدامو، فالشرراعر المَوْىرروب ىررو الررذي يوظررف ىررذا التكرررار

والتي ، (81، صفحة 2001)الغرفي،  «التي تتميف  إلى اقتناص ما وراءه من دلالات مثيرة
تمنق النص قوة وصلابة وتكثِّف دلالتو الإيحا ية حيث يصبق العنصر التكرراري نقطرة ارتكراز 

لمكممات أو الأبيات أثرا موسيقيا، إذ يكون  الزاوية الموسيقية حيث يحدث التكرار»إضافة إلى 
الإلحراح عمرى بعرض الكممرات داخرل تركيرب يشررير إلرى مرا يقدمرو التكررار مرن معنرى لا يتحقررق 

فيررذا التكرررار ىررو تقُانررة معاصرررة يُضررفي قيمررة عمررى  ،(82، صررفحة 2001)الغرفرري،  «إلا بررو
ا ف خطابيررة عرردة عبررر عنيررا بالإفيررام والإفصرراح والكشررف والتشررييد ولررو وظررالعمررل الإبررداعي، 

ثباتررو  ذلررك أنَّ المفظررة ؛ (179،178، صررفحة 2014)العبررد، وتوليررد الكررلام وتقريررر المعنررى وا 
المكررررة لا تحمررل الدلالررة السررابقة ،فيرري بمجرررد خضرروعيا الظرراىرة تكتسررب دلالررة جديرردة تنحررو 

وبيذا يعتبر التكرار المفظي نقطة ارتكاز أساسية لتوالد الصور »نسجام،بالمغة نحو الكثافة والإ
 .(84، صفحة 2001)الغرفي،  «والأحداث وتنامي حركة النص

يجعل من تكرار الكممة بُؤرة مركزية؛ ذلك أن لكل كممة في النص فالشاعر أحمد بزيّو 
وظيفتيا ودلالتيا ،فإذا تكررت سمطت عمييا الأضواء وأخذت رتبة متقدّمة في الدراسة ،وفي 

صيدة '' وقفنا عمى العديد من  الكممات ترددت عدة مرات داخل القروضة الغناءديوان    ''
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، حيث أسيمت ىذه التكرارات في تكثيف وتأكيد أفكار الشاعر الواحدة وداخل الديوان ككل
 :(63،62، صفحة 2008)بزيو،  تجمّى ذلك في قصيدة " عصفورتي "ومشاعره كما ي

 عصفورتي       
 تقْتات من نغم الشمال      
 شوقا من ىناك إلى ىنا وتطير       
 وتفرُّ من زحف الرمال       
 عصفورتي      
 والحسنُ فييا آيةٌ       
 والصوتُ لحنوُ الأسى       
 يسري عمى أرياشيا حفُّ الدَّلال      
 عصفورتي      

لقد كرر الشاعر كممة " عصفورتي " مع بداية كل مقطع في جسد القصيدة 
بأكمميا، ويعد ىذا التكرار في الوقت ذاتو تكرارا ىندسيا قا ما عمى الشكل الخارجي لمقصيدة 
حيث يعتمد عمى الانتضام في ورود كممة أو عبارة مكررة، وىو خاضع ليندسة دقيقة؛ لأن 

اربا ىو دليل عمى التأكيد ومكانة المنادى القريبة من نفسية الشاعرحين يُكررُ تكرارا متق
الشاعر الممي ة بالوجْد والوِجدانية، فمن سمات العصفور عدم المكوث والطيران بل والطيران 
القصير حينا، فعصفورة الشاعر أو حبيبتو ىي التي تقتات من نغم الشمال، أي أنيا موظفة 

ل حيث الوظيفة أو مكانيا ونوعيا. وتأتي من الشمال أو عاممة، واختار الشاعر جية الشما
إلى ىنا لتتم عمميا وىي تخشى الرمال وزحفيا أي أنيا لا تحب الجنوب وحرارتو، لكنو 

 العمل.

إنيا الغنا ية في الشعر حيث الغموض الذي يكون سببا في تعدد المعاني، ولكن التكرار 
 يمعب دورا بارزا في تقريب المعنى.

لأفعال يُمق الشاعر عمى تكرار الفعل ) الماضي، المضارع، الأمر ( لما لو من وفي تكرار ا
وظيفة دلالية تعمل عمى جمع العناصر ضمن وحدات دلالية مما يجعل النص أكثر عطاءً 

ت ىذه الصيغة أربع ومن نماذجو تكرار فعل الأمر في قصيدة " قُبمة الحموى " حيث ورد
 :(87،86، صفحة 2008)بزيو،  عشرة مرة منيا 
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 اغْرِسي في صدْره عطْرَ الذُّكور.    
 قمِّمِي مِن عينو كلَّ الغَوانِي       
 كلَّ أشكال الخُصور     
 وارقصي رَقْصَ الحواري     

 ينْتَشي أىلُ القبور  
يابَا      عمِّميو العزفَ في العُميا ذىاباً وا 
 واغْمِضي عيْنيْوِ     
 كي يمتص منو الرِّيق     
 والشيد المُذابا    

يقاعيرة، فيررذا التكررار مرن شررأنو        إنَّ لتكررار فعرل الأمرر فرري ىرذا المقطرع وظيفررة جماليرة وا 
تمتررين قرروة الدلالررة وتعميررق درجتيررا الإيحا يررة، كمررا أنَّ تكررراره فرري بدايررة كررل سررطر يكشررف عررن 

الررنغم الموسرريقي المتررواتر، ولررو تأممنررا فرري ىاتررو الأفعررال ) اغرسرري،  إيقرراع داخمرري مررن خررلال
قمِّمررري، ارقصررري، أغمضررري،.....( نجرررد أنيرررا تخترررزن دلالات عميقرررة؛ لأن الشررراعر لرررم يكترررف 
بتكرار الحرف أو الإسم بل تعدّى تكراره إلى الفعل؛ إنو يطمب من محبوبتو المساعدة برل يمرق 

أكبر دليل عمى صدق الشراعر الفنري، ففري السرطر الأول  في ذلك، وما ىذا التكرار الآمر إلا
يطمررب منيررا أن تكررون سررببا فرري تكوينررو رجررلا طرراىرا، وفرري السررطر الثرراني يريررد منيررا أن تُجنِّبَررو 
لررى كررل العارضررات فرري السررطر الثالررث، كمررا طمررب منيررا أن  النظررر إلررى غيرىررا مررن الغانيررات وا 

ى أن المرررروتى يشرررريدون عمييررررا وعمررررى تكررررون حوريررررة مررررن حررررواري الجنرررران بعفتيررررا ووفا يررررا حترررر
طيارتيا، وىكرذا يمضري الشراعر فري طمباترو فمرن عمميرو إلرى اغمضري عينيرو .... إنرو الغرزل 
الذي يبدو عفيفا بل أكثر إنو الغزل الشبيو بالصوفي باطنيا حيرث يبردو طمرب الطيرارة  والعفرة 

 بين السطور جميا.

والكممة،بل   الحرف  رالمعاصر عمى تكرا: لا يقتصر التكرار في الشعر تكرار العبارة  33.
مظيرًا أساسيا في ىيكل »يتجاوز ذلك في كثير من الأحيان إلى تكرار العبارة ،حيث غدَا

ضافة مُعينَة لمقارئ عمى  القصيدة ،ومرآة تعكس كثافة الشعور المتعالي في نفس الشاعر وا 
، وىذا النوع من التكرار (40، صفحة 2004)عاشور،  تتبع المعاني والأفكار والصور
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 أشد تأثيرا من النمط السابق إذ ترد في صورة عبارة تحكم تماسك القصيدة ووحدة بنا يا،»ىو
)الغرفي،  «وحينما يتخمل نسيج القصيدة ،يبدو أكثر التحاما من وروده في موقع البداية

فتكرار العبارة يأخذ أشكالا مختمفة ،فقد يكون متتابعا ،كما قد يكون  (85فحة ، ص2001
حيث تبدو منغمقة البناء، وقد تتكرر  فقد يفتتق الشاعر قصيدتو بمقطع ويختتميا بو، متفرقا،

العبارة في شكل حمقات ممتدة تديم النمو والحركة عبر مقاطع القصيدة فتتحرك عناصر 
، 2001)الغرفي،  الحدث بمَوْجات حمزونية تمعب دورا كبيرا في البناء النموي والدلالي

''عمد الشاعر إلى تكرار العبارة بأشكال مختمفة  روضة الغناءان'' وفي ديو  ،(87،86صفحة 
 :(69،66، صفحة 2008)بزيو،  " عمى شاطئ البحر" فنجد مثلا في قصيدة

  ترسو عمى شفتيَّ الأغاني      
 وفي مقمتيَّ الخُصور.      
 أغرِّقُ في موجوِ الأزرقِ الوَجْدَ       
 كيْ يعْتمي الرَّأْسَ تاجُ اليناءِ       
 وتاجُ السُّرور.       
 عمى شاطئ البحر      
 يرقص سرب الظبا في الرمال       
 فأطوي المسافات       
 تخجل من زفراتي الدىور      
      ...................... 
 حبيبي      
 شاطئ البحرِ  عمى      
 حيثُ اليدوء      
 نناجي      

يمفرت انتبراه القررارئ فري ىرذا الخطرراب الشرعري تكررار عبررارة " عمرى شراطئ البحررر " 
سرربع مرررات برردءً بررالعنوان، فعمررى الرررغم ممررا يحممررو ىررذا المكرران مررن وقررع انفعررالي عمررى وجرردان 

برؤرة دلاليرة مركزيرة تنطمرق المتمقي، فقد عمد الشاعر إلى ىذا التكرار وأحسن توظيفرو، فجعمرو 
من عنوان القصيدة وتمتد لتشمل باقي المقاطع، فقد حمل ىذا التكرار في ثناياه أبعاداً إيحا ية 
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ترردل عمررى انفعررال الشرراعر مررع عناصررر الطبيعررة ) الرمررال، الصررخور، السررماء،القمر، الحجررر، 
طياف توجرررو الأغصررران، المررراء......( وترررأثره بيرررا فالشررراعر، ففررري الصررريف فررري موسرررم الإصررر

الشاعر إلى البحرحيث اليدوء ليتأمل ويناجي، وما تكرار عبارة " عمرى شراطئ البحرر" كعنروان 
وفرري الررنص أيضررا إلاَّ دليررل عمررى ذلررك التررنفس والررنَّفَس القررادم مررن الجنرروب إلررى الشررمال ليزيررل 

كرذا التعب ويجمب السرور، فالشاعر يغني ويدفن الوجد ويتمتع بما يرى فمم يقطع المسافات ى
نما لطمب اليدوء والراحة.  وا 

لمتكرررار اليندسرري صررورتان شررييرتان، الأولررى تكرررار العبررارة فرري بدايررة : التكــرار الهندســي 4.3
كررررل مقطررررع  ويسررررمى التكرررررار الاسررررتيلالي، يسررررتيدف التكرررررار الاسررررتيلالي فرررري المقررررام الأول 

مرررن أجرررل  الضرررغط عمرررى حالرررة لغويرررة واحررردة، توكيررردىا عررردة مررررات بصررري  متشرررابية ومختمفرررة
)عبيررررد،  الوصرررول إلرررى وضررررع شرررعري معررررين قرررا م عمرررى مسررررتويين ر يسررريين: إيقرررراعي ودلالررري

 .(190، صفحة 2001

وىو بخلاف النمط السابق تتكرر فيرو المفظرة أو العبرارة فري بدايرة الأسرطر الشرعرية بشركل »  
، وىذا النمط التكراري كان حاضراً في (90، صفحة 2001)الغرفي،  «متتابع أو غير متتابع

قصررا د " أحمررد بزيّررو " وقررد شرركّل رابطررا بررين الأبيررات أسرريم بشرركل كبيررر فرري تحقيررق التماسررك 
، 2008)بزيرررو،  النصررري برررين وحررردات الخطررراب، ويتجمرررى ىرررذا الرررنمط فررري قصررريدة " دعينررري "

 :(121،120صفحة 

 .(121،120، صفحة 2008)بزيو،   دعيني أردِّدُ في شفتيك مقاطع عزف

 لكي تستريق السماء

 دعيني ألخِّص من مُقْمَتَيْكِ جميع العُصورِ 

 وكلَّ الخصورِ 

 في حوضك الآن قمباً وورْداً  دعيني أوشِّم

 وأنقُشُ في صدرِكِ الإسمَ 

 كي تعممي أنَّني ماكِثٌ 
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ياء.  ثابتٌ كالضِّ

 دعيني أُراقصك الآنَ ىمساً ولطفاً 

 أقيِّدُ نفْسي بتسريحةِ الشَّعر

لقد كرّر الشاعر جممة " دعيني " تسع مرات تكراراً عموديا مما جعميا مرتكزا شكّل رابطا بين 
الأسطر الشعرية بشكل يحقق تماسكا إيقاعيا ودلاليا شدّ عضد النص، فجاء ىذا التكرار 
مشبعا بالدلالات المعبرة عن عاطفة الشاعر المتَّقدة؛ إنو الطمب والإلحاح حتى الممل، فيحس 

رئ إصرار الشاعر عمى ىذا التكرار الداعي إلى الترجي كي يستريق من المعاناة حسب القا
الأزمنة والأمكنة، ويستريق مما يراه خياليا وعبثيا في ىذه الحياة، إظافة إلى مايثيره تكرار 

لذا لم يكن التكرار  ، الأفعال وتعاقبيا من إيقاعات موسيقية متقاربة عبر كامل أجزاء النص
نما الدافع الذي يتجمى في ىذا النص ىو التعب والإرىاق الذي ينوي تجنبيما واردا ى كذا، وا 

 حتى بالإفراط، فالميم النتيجة المتعمقة بالإطم نان ورغبات النفس.
والصورة الثانية من التكرار اليندسي ىي تكرار البيت الأول من المقطع في خاتمتو،       

   ويبرز ىذا التكرار في قصا د عدّة من الديوان، منيا قصيدة" ولستَ الرجل" التي يقول فييا
 :(48،47، صفحة 2008)بزيو، 

  "" ولست الرجل
 ولست الذي يشتييك فؤادي
 ويرضى عميك احتضاني
 وأدفئ فاك بشيد القبل

 لأنك لست الرجل،
 وأسعى لمحو رموز اليوى
 وسحق الحروف التي بيننا

 وشنق المغات
 وكل الأىات

 وقتل المساعي
 وتدمير كل السبل
 لأنك لست الرجل
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"، فمرة نظميا سنا معالو  -ولستِ الأمل -ىي قصيدة من ثلاث قصا د:" ولستَ الرجل     
عمى لسانو وثانية عمى لسانو وثالثة عمى لسانييما، وتجنبا لمتكرار، وظفتُ الأولى في ىذا 
العمل، فكرر الشاعر جممة " ولستَ الرجل" في آخر كل مقطع وجعميا خاتمة لو، فتكمم عمى 

فيي ترى  لسانيا وكيفية انتقا يا لأسموب المراوغة لتجديد الحياة وجمب السكينة والطمأنينة،
أنو ليس بالرجل الذي تعيش معو فتنوي  -من باب الخداع المزيف -في ىذين المقطعين

محو كل الذكريات من قول وفعل، فتشنق كل لغة وكل تنفس، ولكن القارئ يرى ذلك التكرار 
في نياية كل مقطع حافزا لمواصمة النص إلى نيايتو، فيستشف في الأخير ذلك الخداع  

 :(51، صفحة 2008)بزيو،   ين يصل إلى قراءةوتمك المراوغة ح
  " فنعماك أنتِ 
 ونعم الرجل".

 حوّلفتكرار البداية والنياية ىذا شكّل انتشارا لمعبارة في النص وتناسلا، فيذا التكرار      
 .متماسكة لفظا ومعنىية فنية بنالقصيدة ىندسيا إلى حمقة دا رية تؤدي إلى تكوين 

 خاتمة: .4
لم يكن عشوا يا بل ىو عممية  "روضة الغناء"في الختام نخمص إلى أنّ التكرار في ديوان 

فنية منظمة تمت داخل المحظة الإبداعية، فالشاعر يمجئ إلى ىاتو الآلية وىو عمى دراية 
تامة بأىمية التكرار، بل ىو نابع من صميم تجاربو الشعرية، فشكّل ىذا التكرار تماسكا دلاليا 

يقاعيا زاد من كثافة النص وعمق دلالتو.   وا 
 . قائمة المراجع:5
 ت.د، ط.مصر، مصر، د نهضة اللغوية، مكتبة أنيس، الأصوات إبراهيم. 
  ابن الأثير، الدثل السائر في أدب الكاتب والشاعر، تر4 أحمد الحرفي وبدوي طبانة، دار

 .مصر، د.ط النهضة للطباعة والنشر،
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