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bessam.ahmedcherif@univ-medea.dzيميل: ، الإ أحمد شريؼ بساـالمؤلف المرسل: 

 :الممخــص
لمصور البصرية الأثر الأكبر والأعمؽ في توجيو الرسائؿ 
والأفكار لمجماىير المختمفة فقد جاءت الحاجة والضرورة 
و لاستغلاؿ وتصير ىذه الحقيقة مف أجؿ المضي في خدمة 

غرس وتعميؽ العديد مف الأفكار والثقافات والمبادئ عمى نطاؽ 
عالمي واسع، لذلؾ اتجيت الولايات المتحدة الأمريكية بعد 
خروجيا منتصرة عمى المعسكر الشيوعي إلى تعميـ سياساتيا 
الكونية وأسموب الحياة الأمريكية والنمط الثقافي والاستيلاكي 

اؽ العالـ بأسره، وأف قيماً الذي تتميز بو ىذه الحياة عمى نط
معينة ىي قيـ السوؽ وسيطرة آليات العرض والطمب 
والديمقراطية بحسب النموذج الغربي عموماً والأمريكي 
خصوصاً، ينبغي أف تكوف ىي القيـ الحاكمة لمعالـ والموجية 
لتفكير ولسموؾ الشعوب والثقافات والحضارات الأخرى، مستعينة 

لتشكيؿ حياة الناس الأخلاقية، حيث في ذلؾ بالسينما كأداة 
تعمؿ بقوة، وحيؿ خفية لتمقيف الأخلاؽ و والمفاىيـ الغربية، وقد 
نجحت السينما الأمريكية خصوصا والغربية عموما، في تشكيؿ 

 تأثير عميؽ عمى عقؿ اللاوعي لمجميور.

القوة الناعمة، الييمنة الثقافية، الصورة  الكممات المفتاحية:
 نما الأمريكية، الأمف الثقافي والإعلامي.النمطية، السي

 
 
 
 
 
 

Abstract:  
 

Visual images have the largest and deepest 

impact on directing messages and ideas to 

different audiences. The need and necessity 

came to exploit and become this fact in order 

to continue serving, inculcating and 

deepening many ideas, cultures and 

principles on a global scale. Therefore, after 

its victory over the Communist camp, the 

United States of America tended to 

generalize Its global policies, the American 

way of life, the cultural and consumer 

pattern that characterizes this life on the 

scale of the whole world, and that certain 

values are the market values and control of 

the mechanisms of supply and demand and 

democracy according to the Western model 

in general and the American model in 

particular, they should be the values that 

govern the world and guide the thinking and 

behavior of peoples, cultures and other 

civilizations With the help of cinema as a 

tool to shape people's moral lives, it works 

with power, and hidden tricks to indoctrinate 

Western morals and concepts. American 

cinema, in particular, and Western cinema in 

general, has succeeded in forming a 

profound effect on the subconscious mind of 

the audience. 

Key words: Soft Power, Cultural Dominance, 

Stereotypes, American Cinema, Cultural and 

Media Security. 
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 مقدمة

إف السينما جزء مف مظاىر الحياة التي تسيطر عمى الوعي في الواقع، وعمى عكس الواقع 
يسعى الوعي في المجاؿ الفني السيطرة والتحكـ في ىذه الحياة، والسينما باعتبارىا جزءا مف 

بكؿ تأكيد تمؾ الحاجة الممحة إلى الفف تأخذا الاتجاه، فمف دواعي الإبداع عند الإنساف ىي 
الإحساس بعلاقتو مع العالـ الذي يعش فيو، كؿ ىذا يعني أف السينما تعمؿ ليس بمعزؿ عف 
مختمؼ الظواىر التي يفرزىا المجتمع، وتشكؿ بالتالي مادة لمتصوير الفني، بؿ أكثر مف 

ى القوؿ أف كؿ ما ذلؾ شكمت في حد ذاتيا ظاىرة اجتماعية شاممة، ىذه الشمولية تقود إل
تصوره السينما نابع مف بيئة اجتماعية واقتصادية واجتماعية وسياسية، ليا خصائصيا 
نما اختيار موضوع تكوف لو لدلالة  ومميزاتيا، لكف ىي ليست الواقع بكؿ حيثياتو وعناصر وا 

ة الفنية ترتيبو بطريقة تتدخؿ فييا عدة معطيات كالأيديولوجيا والنظر   ليذه العناصر ثـ إعادة
 (.13، ص 2011)زراري،  الذاتية لمقائـ عمى المحتوى السينمائي

 و تعدّ الثقافة سلاحا ىامّا خطِرًا في أيدي القوى العظمى يمكنيا مف خلالو فرض ىيمنتيا
عمى العالـ. ومف أكثر الأسمحة الثقافية خطورة نجد سلاح الصورة الذي تستغمو ىذه القوى 

مبريالية والتوسّع الإمبراطوري، خصوصا بعد اندثار وسائؿ لتمرير أنساؽ الييمنة والإ
الاستعمار التقميدي بكافّة أشكالو. فالصورة ليست مجرد نسؽ أيقوني يحمؿ قيما جمالية فقط، 
بؿ تتعدى وظيفتيا الفنية وطابعيا الإستطيقي، لتتحوّؿ إلى نصوص خطابية ذات طبيعة 

 .، واليدؼ منيا التبميغ والتأثير في المتمقّيفتفاعمية حُبمى بالقيـ الثقافية وبالأنساؽ
إفّ السّينما، بوصفيا إحدى أىّـ الصّناعات الثقّافيّة الّتي تبمورت في المجتمع المعاصر، 

انعكاس  -عمى حدّ تعبير سايموف ديورنغ  -تظير كأحد أىّـ مفرزات منعرج العولمة، وىي 
أف: "إفّ الموادّ الثقّافيّة ىي نصوص ليا لعلاقات القوّة في العالـ؛ حيث يقوؿ في ىذا الشّ 

مف تيّارات  -بشكؿ غير متساو  -معنى وأحداث وتجارب ينتجيا ميداف قوّة اجتماعيّة مكوّف 
 -أيضًا  -نفوذ وىرميّات اجتماعيّة، وفرص لمعديد مف أنواع الإبعاد والدّمج والمتعة، وىي 

)ىميسي،  ا الآخر في السّوؽمؤسّسات اجتماعيّة، بعضيا مرتكز في الدّولة، وبعضي
 (.4، ص 2017

صناعة لعالـ  -وليست وظيفة السّينما حسب وجية النّظر الّتي تراىا ممارسة إيديولوجيّة 
تنفيس أو ترفيو، ولا حتّى تقديـ صورة عف الواقع، مثمما تدّعي السّينما الوثائقيّة أو التّسجيميّة؛ 
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معتقدات ما أسماه  -بالأساس  -يّنة تخدـ بؿ ىي توجيو الواقع الحاليّ نحو وضعيّات مع
كما  -ديورنغ بميداف القوّة الّذي أنتجيا، وفي ىذا الشّأف يضيؼ أوليفييو فواروؿ: إفّ السّينما 

لا تقدّـ الواقع، ولا تحاكيو كما ىو إنّما تحاوؿ إخضاعو ومطابقتو مع غايات  -التّمفاز 
عمى الأفراد الضّعفاء  -بالأساس  -يّنة، تؤثّر معيّنة، لكف مع منحو جرعة جاذبيّة ثقافيّة مع

يفسّر مثؿ ىذا الرأي لماذا لجأت بعض ، وغير القادريف عمى مواجية الواقع برؤية نقديّة
الدّوؿ إلى إجراءات وقائيّة ضدّ المنتجات السّينمائيّة الوافدة إلييا مف وراء البحار، وتمكف 

تينيؾ: الّتي بيّنت كيؼ أفّ دولة مثؿ كندا  إلى الدّراسات التي أجراىا -ىنا  -الإشارة 
رفضت منتجات ىوليوود، وكرّست وقتيا الأكبر لعرض منتجاتيا الثقّافيّة الخاصّة بيا، 

القوة بالنّظر إلى الخطر الإيديولوجيّ الذي صارت تمثّمو، والسينما اليوـ ىي أحد أبرز وسائؿ 
العواطؼ وتحييد سموؾ الشعوب، عف الناعمة اليوـ نمطا أساسيا في كسب العقوؿ وتطويع 

طريؽ التسامح وقبوؿ الآخر، ومما زاد مف أىمية القوة الناعمة تنوع أنماطيا وتعدد أشكاليا 
 وابتعادىا عف النمط التقميدي المتمثؿ بالقوة.

إف نتيجة الثقافة الشعبية ىي نشر عناصر أيديولوجية الأمريكية ونمط معيشتيا التي تعطي 
جماىيرىا المتباينة في جميع أنحاء العالـ، إحساسا إدراكيا بالاتصاؿ الآني مع الولايات 
 المتحدة الأمريكية، ىذه المبيعات السائدة لمطريقة الأمريكية تعطييا بلا شؾ فوائدة القوة المينة

 (.187، ص 2002)ناي، دوناىيو، 
فالسينما اليوـ ىي أحد العناصر الرئيسية لمقوة الناعمة والييمنة عمى العقوؿ والمجتمعات 

في كتابو الفوضى، يقوؿ فيو: إف القوة الأمريكية بحد  الأخرى، وىذا ما أكده بريجينسكي
ذاتيا ليست كافية لفرض المفيوـ الأمريكي لنظاـ عالمي جديد، لا بد إذف إلى جانب القوة 
المادية، السياسية والاقتصادية والعسكرية، مف المجوء إلى قوة أخرى قد تكوف أشد فعالية 

 (.123، ص 2004)شميط،  لة العقوؿ والقموبوىي قوة الدعاية والترغيب والإقناع واستما
ما هو واقع وأبعاد الهمينة الفكرية ومف خلاؿ ما سبؽ نطرح التساؤؿ الرئيسي التالي: 

 والثقافية لمسينما في العالم؟
 السينما الواجهة الأولى لمقوة الناعمة .1

أوؿ مف أشار إلى مصطمح الكونية أو العولمة، عندما  يعتبر العالـ الكندي مارشاؿ ماكموىاف
صاغ في نيايات عقد الستينيات مفيوـ القرية الكونية، وىو الذي تنبأ بأف الولايات المتحدة 
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% مف المصادر الإعلامية، ويمكف بذلؾ أف تكوف  65الأمريكية التي تمتمؾ ما يزيد عف 
مضمار الإنتاج المادي والرمزي مع معنى نموذجا كونيا لمحداثة وتلازـ معنى العولمة في 

الانتقاؿ مف المجاؿ الوطني، إلى المجاؿ الكوني، وليذا يرى الكثير مف الباحثيف بأنيا ألغت 
 لدرجة كبرى السيادة القطرية أو الوطنية.

والعولمة ىي ظاىرة مف ظواىر السياسة الدولية، أخذت تبرز في المجتمع الدولي خاصة منذ 
السوفيتي، وىي ظاىرة ذات أبعاد مركبة اقتصادية وسياسية وثقافية سقوط الاتحاد 

 (.65، ص 2006)البياتي،  وأيديولوجية
 وارتبط الحديث عف القوة الناعمة، كأحد أشكاؿ القوة، بمحاولات جوزيؼ ناي معالجة التحميؿ

عسكرية، الضيؽ لمفيوـ القوة، الذي قدمتو المدرسة الواقعية، والذي كاف يركز عمى القوة ال
،عندما أشار إلى  1990ممزموف بالقيادة " الذي صدر عاـ  " وطُور ىذا المفيوـ في كتاب

نما القوة الناعمة، وعرفيا  أف الولايات المتحدة لا تمتمؾ القوة العسكرية والاقتصادية فقط، وا 
  بأنيا " قدرة الدولة عمى الحصوؿ عمى ما تريد عف طريؽ الجاذبية والاستمالة، بدلا مف

وقد طور جوزيؼ ناي   الإكراه، وكمما كانت سياسات الدولة مشروعة، ازدادت جاذبيتيا.
معطى القوة، وقدـ مفيوما، ربما يكوف أكثر تعقيدا لمقوة، حيث اىتـ بعناصر القوة غير 
المادية مثؿ الثقافة والقيـ، مف خلاؿ مفيوـ القوة الناعمة، حيث عرفيا بأنيا : " قدرة الدولة 

صوؿ عمى ما تريده بالاعتماد عمى الجاذبية، بدلا مف الإكراه "، وتعبر القوة الناعمة عمى الح
عف الوجو الثاني لمقوة، حيث تتمكف دولة ما مف الحصوؿ عمى النتائج التي تريدىا، لأف 
الدوؿ الأخرى معجبة بنموذجيا، وتحاوؿ أف تتبعو، وليس لأنو يتـ إكراىيا عمى ذلؾ، ومع 

أضيؼ عنصر جديد لقوة الدولة، حيث أصبح مف عناصر قوة الدولة  ثورة المعمومات،
والمعمومات، والقدرة عمي إنتاج التكنولوجيا المتطورة عف طريؽ  امتلاؾ التكنولوجيا 

 (.169، ص 2017)سخري، بكاكرة،  الاختراع، والإبداع، ونشر الإبداع أيضا
 لا معياري (descriptive) "وينظر "ناي" إلى القوة الناعمة عمى أنيا مفيوـ "وصفي

(normative) كما لا يراىا شكلًا مف المثالية أو الميبرالية، لكف المشكمة فييا تكمف ،
كيفية دمج القوة الناعمة في إستراتيجية الدولة، لاسيما أنيا تعتمد عمى "الجذب لا   في

 ."الدفع
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ىذه الثقافة(، والقيـ السياسية أما مصادر القوة الناعمة فيي ثقافة المجتمع )البعد الجاذب مف 
)المقبولة داخميًا وخارجيًا(، والسياسة الخارجية )بمقدار شرعيتيا(، ثـ الموارد الاقتصادية 
والموارد العسكرية )مف خلاؿ قنوات التعاوف والتدريب أو التوظيؼ في أغراض إنسانية 

 (.169، ص 2013)عبد الحي،  كالكوارث الطبيعية وغيرىا
 :اي موارد القوة الناعمة في ثالثة محاورحدد جوزيؼ ن

 الثقافة والمثؿ الأمريكية في الأماكف التي تكوف جذابة للآخريف.- 
 .القيـ السياسية عندما يطبقيا بإخلاص في الداخؿ والخارج- 

 السياسات الخارجية عندما يراىا الآخروف مشروعة وذات سمطة أخلاقية ومعنوية.-  
اباً ومكروىاً منفراً في آف واحد، فإنتاج ىوليود مف الأفلاـ مكروه ونفس المورد قد يكوف جذ 

لدى عمماء الديف في إيراف كما يقوؿ جوزيؼ ناي، لكنو جذاباً لمشباب والفتياف في إيراف 
وتعتبر مصانع  ،أيضاً، والأفلاـ الأمريكية مكروىة في  السعودية لكنيا جذابة في الصيف

يف الأمريكييف والإنتاج السينمائي، أحمد المصادر المنتجة ىوليود وجيوش الفنانيف والممثم
سات التعميمية، سالمؤ  لموارد القوة الناعمة، بالإضافة إلى جيوش الطلاب والوافديف لمدراسة و

، ص 2018)الحاج حسف،  وبرامج التبادؿ الثقافي والعممي والمؤتمرات الدولية، ...إلخ
57.56.) 

،  و أكد ذلؾ الباحث المصري أحمد زويؿ مقالة حوؿ القوة الناعمة يقوؿ فيو: في عالمنا اليوـ
يعتقد عادة أف القوة الناعمة لأمريكا، تكمف في شعبية أفلاـ ىوليود والكوكاكولا و ماكدونالد، 

 (.98، ص 208)الحاج حسف،  وستاربكس، بمختمؼ أنحاء العالـ
بطش الأساطيؿ والمدافع  يصؼ جوزيؼ ناي بالقوة الناعمة، ىي القوة التي لا تعتمد عمى

الحربية، إنما تمجأ إلى اسر العقوؿ والأفئدة ، وىذا ما أكده بريجنسكي بأف: " الانتشار 
السريع للانترنت كأداة جديدة للاتصاؿ ما ىو إلا مظير واحد مف مظاىر التأثير العالمي 

الدعاية مع وفي الصعيد نفسو وظفت  ."الكبير لأمريكا بوصفيا الرائد الاجتماعي لمعالـ
صناعة السينما، ففي عيد الرئيس روزفمت بدأ التنسيؽ عمى المستويات كميا بيف مكتب 
الاستعلامات الحربية )وكالة الأمف القومي الأمريكي( وبيف الشركات الرئيسة العاممة في 
صناعة السينما في ىوليوود، وأصدرت الحكومة الأمريكية دليلا موجيا إلى ىوليود يضـ 
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موضوعات التي يمكف أف تحترـ المجيود القومي الأمريكي، إذ حدد الرئيس روزفمت أنواع ال
 خمسة موضوعات تتمتع بالأولوية وىي:

 توضيح وتفسير لماذا يحارب الأمريكيوف. .1
  .تشجيع العمؿ والإنتاج .2
 رفع المعنويات في الجبية الداخمية. .3
 . وصؼ الأمـ وشعوبيا .4
 (.64، ص 2016، )الكعود تصوير بطولات القوات المسمحة .5

التي تعني " Power Soft وقد روج الكاتب الأمريكي جوزيؼ ناي لمقاربة "القوة الناعمة
حسبو القدرة عمى الجذب دوف الاعتماد عمى القوة الصمبة )الييمنة(، ويحدد خصائصيا في 

  :ما يمي
اع كأنّيا تقوـ عمى الإقناع بدؿ الإرغاـ، تجعؿ الآخر يطبؽ السياسة الأمريكية عف اقتن -

يراف وكوريا وأفغانستاف  "تعميمات"، وأعطى ناي مثالا بحب الشباب في ألمانيا الشرقية وا 
فػي ىذه الدوؿ )فمف الميـ أف تكوف  لمموسيقى الأمريكية عمى الرغـ مف منعيا بشكؿ رسمي

 مخيفا ومحبوبا في الآف ذاتو(.
حاؿ مف  ألّا نضعؼ بأييزداد قوة، وعمينا  الضعؼ يحرض عمينا الآخريف، والقوي - 

الأحواؿ، وألّا نعتمد عمى القوة الصمبة دائما، إذا لا توجد قوة لا تقير، فكؿّ قوة عرضة 
لمعطب، نظرا لمبدأ بسيط في الطبيعة الفمسفية لممػادة )الطبيعػة المتغيرة لمقوة، وممييا 

 .)لمتناقص والضعؼ والتراجع
لمقيـ الإنسانية المشتركة، ولّا نسمح للآخريف  المكيافيمية لا تصمح لأنّنا يجب أف نروج - 

بافتكاؾ جاذبيتنا الحداثية، فإذا تناقضات قوتنا مع صورتنا، وفقدنا القوة الجاذبية عمى 
الإقناع، لف تنفعنا الصلابة في تدارؾ التراجع والانييار المحتمؿ، وأعطى ناي مثالا عمى 

واخترقو الإعلاـ الأمريكي قبؿ ذلؾ  ، 1989جدار برليف الذي لـ تسقطو الجرافات إلّا سنة 
 .(190، ص 2016)بف الشيخ،  بعدة سنوات

وىذا ما دعا الباحث الكبير فرانسيس فوكوياما لنبذ عسكرة الحرب عمى الإرىاب، فيو يرى 
، ص 2015)غردلز، ميدافوي،  بأف أكبر سلاح في القوة الناعمة الأمريكية متمثلا بيوليود

52.) 
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بعيدا في مساواة العولمة الثقافية بالأمركة )ومف ثـ بالتجانس(، فيو  Stuart Hallو يذىب 
عمى حؽ تماما عندما يصؼ المجاؿ الثقافي العالمي المعاصر بأنو : تسيطر عميو الفنوف 
المرئية والتصورية، حيث تسيطر عميو التمفزيوف والأفلاـ والصورة و أساليب الإعلانات 

نيا تمتمؾ الولايات المتحدة تفوقا كبيرا عمى جميع الدوؿ  الكثيرة، إنيا مممكة الثقافة الشعبية، وا 
 (.172.171، ص 2002)ناي، دوناىيو،  الأخرى

الرئيسة لنقؿ  الأدوات ىي ، تجاريا المنتجة والتسمية( في أشكاؿ)الترفيو وتظير القوة الناعمة
 المنتج الإعلاـ حياتيا، فإف وأساليب العملاقة الشركات عمى القائمة الأمريكية الرأسمالية قيـ

 القوية آثاره لو البلاد خارج التجاري الأمريكي الصناعي النشاط دوائر خلاؿ مف مباشرة
 في العملاقة لمشركات » البحثية« و الترويحية تأثير الأنشطة أف والواقع المدى، والبعيدة 
 المساعد العامؿ أف فبما ذلؾ عف و فضلا، التقديرات كؿ يفوؽ تتعرض ليا التي الشعوب

 عف أذىاف غائب ىو الأعـ )أو الأغمب في بو المعترؼ غير التأثير ىذا عمى حدوث
  .أقؿ لمقياس وبقابمية أشد بفاعمية يتصؼ فإنو لذا الكثيريف(،

 ، التجارية والمشبعة بالروح الصناعي التجاري النشاط دوائر مف الممولة الإعلامية المواد إف
 لممشروعات المادية حماية الأنشطة تستيدؼ الإعلاـ وسائؿ خلاؿ مف نشرىا يتـ والتي

المتيف  الاستيلاكية والنزعة ، الخاص نزعة التممؾ وآراء قيـ وتكريس الخارج، في الأمريكية
 تتمتع التي المناطؽ ىي وقميمة .الصناعي التجاري تمثلاف الدعامتيف الأساسيتيف لمنظاـ

كؿ شيء  تطوؽ الخاص الأمريكي فثقافة المشروع .مريكيةالأ التجارية عف النزعة بالاستقلاؿ
في طريقيا، مف خلاؿ مخاطبتيا غرائز النزعة الفردية في الوقت الذي تعزز فيو توجياتيا 

)شيممر،  )رسائؿ( بالاستناد إلى الصورة الخيالية عف مبتكرات التكنولوجيا ومباىج الاستيلاؾ
 (.172.171، ص 1999
 والهيمنة الأيديولوجية )الصورة الايجابية(السينما الأمريكية  .2

إف العالـ يعيش حرب صور القومية ، وتتسـ ىذه الحرب بالاستمرارية، فيي تسبؽ الحرب 
الفعمية في الكثير مف الأحياف، وفي الكثير مف الأحياف فإف قدرة الدولة عمى أف تشكؿ 

يده خسائر كبيرة، تجنبيا لنفسيا صورة تقوـ عمى قدرتيا عمى إلحاؽ ىزيمة بالعدو أو تكب
 (.61، ص 2005)صالح،  الحرب الحقيقية
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وفي ذات السياؽ يقوؿ الفيمسوؼ الفرنسي جاف بودريار عف حرب الخميج الثانية إنيا لـ تقع، 
بؿ شاىد الناس منيا نسخةً تمفزيونيةً، أي مصورةً. في السياؽ نفسو أكد مواطنو الفيمسوؼ 

مف التمفيؽ، ودليمو عمى ذلؾ ىو الحرب الإعلامية التي بوؿ فيريميو أف زمف الصورة ىو ز 
دخمناىا مع حرب الخميج الثالثة، التي انتيت باحتلاؿ بغداد، وتبشر بحقبة إمبريالية عالمية 
جديدة ىي التتويج الحي لعصر عولمة الصورة والإمبراطورية معًا. يقوؿ الدكتور خالد 

كغزو، بؿ وحش يستيدؼ التياـ الوجود حسيف، بحرارة تنبثؽ مف رؤيتو لثقافة الصور 
 (.01، ص 2011)عواد،  الإنساني واستبداؿ عالمو بعالـ بديؿ ىو عالـ المرئي

ولقد استخدمت عممية تشكيؿ صور الذات وصورة العدو، في كؿ الصراعات عبر التاريخ، 
 لكف ىذه العممية تطورت في العصر الحديث بشكؿ كبير جدا، بفضؿ تطور وسائؿ الإعلاـ

 (.61، ص 2005)صالح،  والاتصاؿ الحديث كالسينما ومواقع التواصؿ الاجتماعي
ىربرت مف خلاؿ القيـ الامبريالية التي تسعى أمريكا عبرىا إلى احتلاؿ العقوؿ، قد لخص 

 1989في عاـ  لوموند ديبموماتيؾفي ىذا الموضوع في مقاؿ نشر لو في صحيفة  شيممر
طروادة لمثقافة والمفاىيـ الأمريكية لمحياة موجود فييا،  بقولو: في أغمب الدوؿ فإف حصاف

ف التصنيع المحمي لمصور يؤدي إلى إنتاج منتجات متشابية وبذلؾ فإف أمركة العالـ، قد  وا 
أصبحت قضية الجميع وليس بالإمكاف تحاشييا، ويضيؼ شيممر: إف المحاولات التي تبذليا 

لإنتاج المحمي قد تقمؿ مف الاستيراد مف أمريكا، الاحتكارات اليابانية والأوروبية ونماذج ا
)فاضؿ،  ولكنيا تبقى ضمف إطار الييمنة المطمقة لدوؿ الشماؿ وخدمة أىدافو ومصالحو

 (.23.22، ص 2011
وتعتبر السينما إحدى أدوات القوة الناعمة في تكريس الييمنة والايدولوجيا الواحدة، فقد بدأت 

التاسع عشر، بيدفيف أساسيف ىما: الفف والتسمية، ولكف  صناعة السينما في نيايات القرف
مع مرور الوقت أصبحت ليذه الصناعة مؤسسات ضخمة عابرة لمقارات، فاستولت ىوليود 
عمى مقدراتيا لمصمحتيا، وحولت الأىداؼ الإنسانية المتمثمة في المتعة البريئة مف معايشة 

صاؿ، ينطمؽ بقوة و شراسة لإغراؽ العالـ جيود المبدعيف، إلى ما يشبو السلاح المتعدد الن
بكؿ السبحة المتاحة في لعبة الييمنة والسيطرة والاحتكار، بفرض ثقافات توصؼ بوضوح 
بأنيا موجية، وبدأت تنيار الأىداؼ الأساسية مف ظيور ىذا الفف الذي مازاؿ يسحر 
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 تحقيؽ أىدافيا الملاييف مف كافة أنحاء المعمورة، وتحولو إلى ماكينة شيطانية مف أجؿ
 (.6، ص 2004)صلاح الديف، 

وقد مرت السينما الأمريكية بمراحؿ متداخمة عكست طبيعة الأحداث السياسية وأيديولوجية 
 السياسة الخارجية الأمريكية التي مرت بيا مسيرة تطورىا وكاف مف أبرزىا:

يكا ضد الموجة الأولى مف الأفلاـ التي تناولت حملات المستوطنيف البيض في أمر  -
 الينود الحمر، و

منيا أفلاـ " الكابوي " أو " الويسترف "، إذ يتـ قتؿ الينود الحمر المتوحشيف، كما تظير 
 تفوؽ المستوطنيف البيض عمى السكاف الأصمييف الذيف تـ تصويرىـ بأنيـ متوحشوف وقتمة.

الأمريكي وفضائمو،  الموجة الثانية مف أفلاـ الدعاية لمنموذج السياسي والاقتصادي -
 الرأسمالي

فضلا عف سعييا إلى تشويو صورة بعض القوميات الأخرى خاصة الروسية منيا والألمانية 
 والفرنسية والعربية )بفعؿ التأثير الييودي(.

الموجة الثالثة، جسدت الانخراط الأمريكي في الحربيف العالميتيف الأولى والثانية،  -
 والتي سعت إلى

سكري الأمريكي عمى ألمانيا والياباف، كما ظيرت الأفلاـ التي تصؼ عكس التفوؽ الع
 أمريكا، بأنيا تمثؿ قوى الخير وتصؼ قوى الشر المتمثمة في الألماف واليابانييف.

الموجة الرابعة، تناولت الحرب في فيتناـ، وانعكاساتيا وآثارىا وأبعادىا، فضلا عف  -
 القضايا الأخرى

 (.161، ص 2005)فاضؿ،  التي ظيرت أثناء العقود اللاحقة وصولا إلى عصرنا الراىف
فاؿ الطريقة التي نرى بيا الآخريف إنما يتحكـ فييا القائموف عمى الإنتاج الإسلامي، و إذا 
عممنا أف الحجـ الأكبر مما يقدـ لمعالـ عمى شكؿ وجبات سينمائية، إنما ىو أمريكي المنشأ، 

لمصدر، وسيتضح لنا أف كؿ إمكانات الولايات المتحدة الأمريكية العسكرية، لابد ىوليوودي ا
ليا سلاح مف نوع آخر ييدؼ إلى تحقيؽ مفاىيـ  عمى شاكمة التنميط و الغزو الثقافي 

)عبد الفتاح  وتشكيؿ الصور الذىنية، ما يجعؿ السينما اليوـ مف الأسمحة الناعمة الفتاكة
 (.296.295، ص 2013وآخروف، 
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وتعتبر السينما الأمريكية إحدى الصناعة الثقافية الأمريكية والسمع التي تنتجيا تحظى بأىمية 
وظيفية بالنسبة لييمنة الإمبراطورية الأمريكية السياسية، الاقتصادية، فيي تنشر القيـ الثقافية 

ىذه القيـ الأمريكية السياسية لأمريكا والتزاميا بالأسواؽ الحر والديمقراطية الميبرالية، وتشرعف 
الميبرالية الجديدة في نظر اللاأمريكي، فييمنة أمريكا العالمية مؤسسة غالبا تفوؽ القوة 
الصمبة، ولكف تأثير مكانة وىيبة وشرعية الإمبراطورية الأمريكية البازغة سوؼ تعتمد عمى 

 (.230، ص 2008)مويرز،  فعالية قوتيا الناعمة
وؿ رئيس المنتجيف والمخرجيف السينمائييف الأمريكييف وىو أ William Haysوقد صرح 

يقوؿ: يوجد سبب خاص يوجب عمى أمريكا أف تنجب وترعى السينما وتسميتيا لمعالـ، إف 
أمريكا دولة العالـ حقا وبالمعنى الحرفي لمعبارة، فجميع الأعراؽ والمعتقدات موجودة ىنا، فقد 

 مى الانتقاؿ العالمي لثقافة الأمة الشعبية عموماساعدت المميزات الفريدة لمسوؽ الأمريكية ع
 (.174، ص 2002)ناي، دوناىيو، 

فالسينما تصور الثقافة الشعبية الأمريكية فييا موطنوف جذابوف وحازموف وناجحوف ويمبسوف 
جيدا، وىو بالغوف وخياليوف وأحرار في التعبير عما يجوؿ في عقوليـ وقاروف عمى تحقيؽ 

ريكا عمى أنيا متعددة الأعراؽ، ساحرة وسريعة الخطوة، وذات مدف أحلاميـ، وتصور أم
 (.180، ص 2002)ناي، دوناىيو،  جميمة، وقوية اقتصاديا وسياسيا وعسكريا

 يجر الاعتراؼ لـ الذي تقريبا الوحيد اؿلمجا الإعلامي-الثقافي اؿلمجا أف ويرى ىربت شيممر
 وعمى البشر السيطرة عمى فإف ذلؾ ومع .العالمي الأمريكي النفوذ تقييـ عممية في بو
 لمكممات الموجو الاستخداـ ، شيء آخر أي وقبؿ ، الحاضر الوقت في تتطمب تمعاتلمجا

 عمى تفيد لا فإنيا ، ما شعب ضد استخداميا التي يمكف القوة جبروت كاف فميما .والصور
 يجعؿ أف مف المسيطر تمعلمجا كف. إذا إلا طويلا( يستمر ألا )والذي يمكف البعيد المدى

 .يسعى لإخضاعيـ الذيف ليؤلاء بالنسبة جذابة تكف لـ إف  الأقؿ عمى مقبولة أىدافو تبدو
 والنفوذ السمطة أصحاب أىـ أدوات الاتصاؿ و توجيات وسائؿ ورسائؿ مناىج تمثؿ. ىنا مف

 تحديد في الممموس دورىا ليا ما بمد الشعورية لسكاف فالحالة .حيوية وأكثرىا المحدثيف 
 التوجيو مف الضرب بذلؾ بعيد حد إلى لمتأثر قابمة والمعتقدات والآراء .السياسي سموكيـ

، 1999) شيممر،  بميارة فائقة لمسمطة الأمريكي النظاـ الذي يمارسو ، الجماىيري المضمؿ
 (.171ص 
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 هوليوود ،البنتاغون والخارجية الأمريكية، مسارات مختمفة وهدف واحد  .3
يحقؽ ليا الريادة  بماتقوـ السياسة الخارجية الأمريكية عمى المصالح وتعزيز المكانة العالمية 

في قيادة العالـ، ويحقؽ ليا تزعـ ىرـ النسؽ الدولي، والتفوؽ عمى باقي الدوؿ المنافسة 
ليا،فالفكر الاستراتيجي الأمريكي يرى أف العامؿ يبحث عف قائد سياسي، وأف الولايات 

ة ىي القائد، وسيطرتيا تعني الاستقرار الدولي نظر مقومات القوة الذكية وىي المتحد
المقومات الثقافية، فمع فتح الفراغ الأيديولوجي والقيمي والجيوسرتاتيجي لما بعد الحرب 
الباردة الباب عمى مصراعيو لإعادة التفكير في المجوء إلى المتغير الثقافي لمحاولة فيـ 

لتي مر بيا العالـ. وفي الحصيمة، جرى توظيؼ الثقافة الأمريكية العميا التحولات السريعة ا
والشعبية لإنتاج قوة ناعمة ذات تأثري واضح، اعتمادا عمى شيوع المغة الإنكميزية لغة 
التخاطب اليومي، ولغة التجارة والأعماؿ، وذلؾ بحكـ وراثتيا مف الإمبراطورية البريطانية. 

موذج الأمريكي في المأكؿ و الممبس وتقميد المنتج الأمريكي، وىناؾ ملاييف يحاكوف الأن
فالثقة بالصناعة الأمريكية جعمت الملاييف يقتنونيا لتميزىا بالجودة والتقنية العالية. كما يعد 
الإعلاـ المرئي والمسموع والأفلاـ الأمريكية في المرتبة الأولى في العالـ مف حيث الإنتاج،  

بالمائة مف أىـ العالمات التجارية العالمية،  62المتحدة تستحوذ عمى  فضلًا عف أف الولايات
، ص 2018)حسيف،  وىو ما يوضح القوة الثقافية لمتسويؽ الاقتصادي الأمريكي في العالـ

127.)  
و يرى رجيس دوبريو أف ىوليود ىي التي أسقطت الشيوعية، وحسبو أف سبب انييار 

أكثر مما يعود إلى افتقارىا للؤفكار، إف ما قطع ساقييا  الشيوعية يعود إلى افتقارىا لمصور
 ىو سقوط ما كاف عندىا مف مصانع الأحلاـ لـ تقو عمى منافسة ىوليود.

إذا كاف الإعلاـ ىو العنصر الأىـ في السياسة الخارجية الأمريكية، فمما لا شؾ فيو أف 
يات وتوجييات وسياسات ىوليود ىي العنصر الأىـ في ىذا، فقد كانت عمى الدواـ مع توج

كؿ الإدارات الأمريكية، الجميورية والديمقراطية عمى السواء، خاضت معيا كؿ حروبيا 
وكانت معيا في كؿ معاركيا، فميس ثمة صناعة سينمائية في العالـ لعبت الدور الذي تمعبو 

والقموب، ىوليود، لا مف حيث قدرتيا عمى الإبلاغ والتأثير ولا مف حيث سمطتيا عمى العقوؿ 
 فدورىا الإيديولوجي، الإعلامي، الدعائي لا يضاىى، فيي حاضرة في زمف السمـ والحرب

 (.97، ص 2004)شميط، 
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إف ىوليود ظمت أقوى أداة بيد السياسة الخارجية لمولايات المتحدة منذ السينما، والآف أصبح 
تزاميا بمجموعة تحالؼ ىوليود التاريخي مع واشنطف أقوى مف أي وقت مضى، إلى جانب ال

)مويرز،  مركزية مف القيـ والمعتقدات الأمريكية: الفردانية، الرأسمالية، الميبرالية، الديمقراطية
 (.320، ص 2008

: إمبراطورية المحافظيف الجدد، التضميؿ الإعلامي  ويرى وليد شميط في كتابو الموسوـ
مريكا والإيماف بياف وتغذية وحرب العراؽ، أيديولوجية ىوليود ىي أمريكا نفسيا، ىي قيـ أ

النزعة الميبرالية الرأسمالية، حيث يسود قانوف الأقوى وىيمنتو، ىيمنة الأقوى تضمف لو 
نما  التقدـ، والمزيد مف الإنتاج والمزيد مف الاستيلاؾ، واليدؼ الأساسي ليس تربية الناس، وا 

 ىو فبركة المستيمكيف.
رىا أداة لمييمنة والقوة الناعمة، ما حدث سنة ومما يزيد عمى قيمة وأىمية ىوليود باعتبا

حيف عقد الرئيس الأمريكي روزفمت اجتماع مع أبرز منتجي ومخرجي ىوليوود،  1944
ولكف الاجتماع لـ يعقد في البيت الأبيض ولكف عقد في ىوليود، وأممى عمييـ دورىـ في 

أىمية الموقع الذي تحتمو التعبئة الوطنية في الحرب العالمية الثانية، ويدؿ ىذا عمى مدى 
 (.97، ص 2004)شميط،  ىوليود اليوـ ومدى حساسية الدور الذي تمعبو

وترتبط السينما الأمريكية وعمى رأسيا ىوليود بعلاقة وثيقة ومتينة، مع المؤسسات الأمنية في 
أمريكا، خاصة مع البنتاغوف ووكالة الأمف القومي ووكالة الاستخبارات المركزية في صناعة 
الأفلاـ بالتوجيو أحيانا، والحذؼ أحيانا أخرى، ويقوؿ المتحدث السابؽ باسـ مكتب المباحث 

فيدرالية: ماكيؿ كورتاف: كثيروف لا يعروف عف الشرطة سوى ما يروه في الأفلاـ، ليذا تأمؿ ال
السمطات الأمريكية، في أف يكوف الجنود وعناصر الشرطة في الأفلاـ أبطالا لا غبار 
عمييـ، ويعتبر البنتاغوف العمؿ في الأفلاـ، ىو جزءا ميما مف العلاقات العامة، فصناع 

يود مف مخرجيف ومنتجيف وكتاب سيناريوىات، كثيرا ما غيروا الحبكات الأفلاـ في ىول
الدرامية والحركية، وعدلوا وبدلوا في ثنايا الأحداث التاريخية، وأعادا صياغة النصوص 
والسيناريوىات بناء عمى طمب خاص مف وزارة الدفاع الأمريكي، التي ترى أف تمؾ التغييرات 

ديف، وتخمؽ في أذىانيـ أفكار نمطية ثابتة عف العظمة تقدـ ليـ مزايا في عيوف المشاى
 (.22، ص 2018)عطوؼ،  الأمريكية وعسكرة الحضارة

 تدخؿ البنتاغوف و توجيو سينما ىوليود لخدمة توجياتو وآرائو فيما يمي:وتتجسد طرؽ 
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التدخؿ بشكؿ خشف ومباشر، وتبدو جمية واضحة في عممية تقديـ الأفلاـ  الصورة الأولى:
 ، العسكرية التي تعرض عمى شاشات السينما، والتي نجد فييا الجندي الأمريكي لا ييزـ
والسلاح الأمريكي لا ينافسو سلاح آخر، والنصر حميفاً لمولايات المتحدة في كؿ حرب 
تخوضيا، وأماـ أي عدو، حتى ولو كاف غزواً فضائياً خارجياً! وفي السنوات القميمة الماضية 

إسقاط الصقر » فيمـ  مف ىذا القبيؿ، تمجد مياـ الجيش الأمريكي، منيا ظيرت عدة أفلاـ،
الذي  «المموؾ الثلاثة» ويتحدث عف حروب الجيش الأمريكي في الصوماؿ، وفيمـ «الأسود

احتلاؿ أرض » يتناوؿ حرب تحرير الكويت ودور الجيش الأمريكي فييا، وفيمـ
 الذي يتناوؿ الغزو الأمريكي لمعراؽ. «الأحلاـ

ىي إحدى الصور الناعمة لمتدخؿ في صناعة السينما مف قبؿ البنتاغوف،  الصورة الثانية:
وتتمثؿ في التأثير عمى صناع الأفلاـ في ىوليود مف مخرجيف ومنتجيف وكتاب سيناريوىات 
وىؤلاء لا يجدوف مفراً مف إعادة صياغة النصوص والسيناريوىات بناء عمى توجييات 

الحصوؿ عمى الموافقات الموجستية العسكرية والتصوير في أماكف  البنتاغوف ليتمكنوا مف
 تواجد القوات الأمريكية.

«: فرانس برس»يقوؿ فيؿ ستروب، المسؤوؿ في الجيش الأمريكي عف العلاقات مع ىوليود لػ
يأتي إلينا السينمائيوف الذيف يريدوف أف ينفذوا فيمماً بميزانية معقولة، ليستفيدوا مف رجالنا »

 «.في المقابؿ لدينا القدرة عمى أف نؤثر في الصورة التي يظير بيا العسكريوف داتنا...ومع
وىي أخطر صور تدخلات البنتاغوف، وتأتي في إطار صناعة الأكاذيب  الصورة الثالثة:

والحكايات الزائفة مف قبؿ بعض الشركات والوكالات التي يستأجرىا البنتاغوف، وذلؾ بغية 
مكتب » قمية المشاىد العربي المسمـ. وفي ىذا الشأف، أشار تقريرالتأثير واستلاب ع

ـ إلى أف البنتاغوف 2016 البريطاني الصادر في الثاني مف أكتوبر «الصحافة الاستقصائية
ـ في إطار حممة دعائية تستيدؼ 2011 و 2006 مميوف دولار بيف عامي 540 أنفؽ نحو

ؾ الحممة تضمنت تصوير أفلاـ مزيفة كوسيمة تنظيـ القاعدة في العراؽ، منوىاً إلى أف تم
، ص 2017)زيداف،  دعائية سوداء ضد ىذا التنظيـ وغيره مف فصائؿ المقاومة العراقية

01) 
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 السينما الأمريكية  و أسموب التنميط )قولبة الآخر( .4
تمثؿ الصورة النمطية رأيا مبسطا، أو موقفا عاطفيا، أو حكما متعجلا غير مدروس، وتتسـ 

أثر الصورة النمطية، فكر أننا عندما نكونيا عف  Davisبالجمود وعدـ التغيير، وقد حدد 
شعب معيف، فإف ىذا يعني عدـ اكتراثنا بو، وأنو ليس جديرا منا بالاىتماـ الكافي لفيمو 

قامة علاقا  ت معو.وا 
وتحدث القولبة أو النمطية نتيجة لتشويو الحقائؽ، والتعميـ المفرط، وبعضيا غير مستند 
إطلاقا بالواقع، وتمثؿ وسائؿ الاتصاؿ الجماىيرية أكبر العوامؿ المسؤولة عف توليدىا 

 (19، ص 2000)بف سعيد،  وتغذيتيا
يطرة الثقافية عف طريؽ تمييز إف الصورة النمطية التي تشكميا القوى الاستعمارية، تشكؿ الس

الثقافة الغربية عف الثقافات الأخرى، فيي ترسـ صورة الآنا باستخداـ صورة النقيض 
ولقد حمؿ البيض ىذه العممية إلى العالـ الجديد وقاموا بتشكيؿ صورة للآخر )الينود  الآخر،

السود الأفارقة(، الحمر(، ووفروا بذلؾ مبررات لإبادتيـ، كما قاموا بتشكيؿ صورة للآخر )
فاستعبدوىـ، واستخدموىـ لبناء أمريكا الجديدة، وىـ اليوـ يستخدموف نفس العممية في 
مواجية شعوب العالـ، ويشكموف ليا صورا نمطية تقمؿ مف إنسانيتيا، وتصور الصراع عمى 

يكية، أنو صراع بيف الخير والديمقراطية والتقدـ والحرية الذي تمثمو الولايات المتحدة الأمر 
 والشر والعنؼ والاستبداد والإرىاب و الأصولية الذي تمثمو الشعوب الأخرى.

إف الولايات المتحدة الأمريكية تستخدـ الصور النمطية كسلاح في حروبيا، وقد استخدمت 
ىذه الصور بكفاءة خلاؿ الحرب الباردة، ومف الواضح أف القدرة عمى تشكيؿ ىذه الصور قد 

 ا.ازدادت كفاءة واتقان
إف الصور النمطية تستخدـ في كسب التأييد الشعبي لمحرب ويتطمب ذلؾ بناء عالـ الأحلاـ 

 القائـ عمى سبعة خرافات وىي:
 نحف طيبوف وىـ أشرار. -
 أف عدونا يقوـ بقيادة مؤامرة دولية ضدنا، وييدد الحضارة الغربية. -
 مشكلات العلاقات الخارجية يسببيا عدونا. -
 ناسبة لمتعامؿ مع العدو ىي العمؿ السكري.الاستجابة الوحيدة الم -
 المواطنوف لابد أف يؤيدوا قرارات السمطة في السياسة الخارجية. -
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 التكنولوجيا والمعرفة ىي قيـ ميمة. -
 نحف مدافعوف عف العالـ الحر، ونحف لابد أف نتحمؿ أي خطر لمدفاع عف الحرية -

 (179.178، ص 2006) صالح، 
إلى ظاىرة مف أىـ ظواىر  1976ب أمريكا في الفيتناـ( منذ فقد تحولت حرب الفيتناـ )حر 

، حيث سيطرت عمى 1979السينما الأمريكية، وقد وصمت ىذه الظاىرة ذروتيا في عاـ 
فانسحبت كؿ الدوؿ الاشتراكية آنذاؾ ، صائد الغزلافميرجاف برليف عندما عرض فيمـ: 

السينمائية الدولية، ولولا التحدي بأفلاميا، متسببة في أكبر أزمة في تاريخ الميرجانات 
السياسي لتوقؼ الميرجاف تماما، وسبب الانسحاب كـ أعمف الوفد السوفياتي في الميرجاف، 
يعود أف فيمـ صائد الغزلاف يياجـ الشعب الفيتنامي، فيو يعبر عف وجية البنتاغوف في 

لفيتنامييف المتوحشيف، الحرب، ويتناوؿ ىذا الفيمـ التعذيب الذي لقيو الأمريكييف عمى يد ا
ويعرض في النياية كيؼ أف الأمريكي الذي نراه في البداية يصطاد الغزلاف في بلاده، وىو 
يصطاد الفيتنامييف، فميس ىناؾ فرؽ بيف الحيواف والفرد الفيتنامي، وتبدو عنصرية الفيمـ 

فر فيو بوضوح في مشيد التعذيب الذي يستغرؽ حوالي نصؼ ساعة مف الفيمـ والذي يستن
 (.27، ص 2012)ساكر،  كؿ مشاعر المتفرجيف ضد الشعب الفيتنامي
الأمريكية المبناني الأصؿ "جاؾ شاىيف" بدراسة  وفي نفس السياؽ قاـ الأستاذ بجامعة إلينوي

فيمـ أمريكي عمى مدار القرف الماضي كمو، ليخرج بنتائج مذىمة تفسر كيؼ  1000أكثر مف 
فيمـ لـ يضع جاؾ  1000تنظر ىوليوود إلى العرب عبر منظار ضيؽ وصغير، فمف بيف الػ

 12مميف بشكؿ إيجابي سوى شاىيف عمى قائمة الأفلاـ الإيجابية التي تظير العرب والمس
، وىذا يثبت بجلاء .The 13th Warrior ، وفيمـThree Kings   فيممًا، مف بينيـ فيمـ

الصور المشوّىة والأشكاؿ النمطية التي صورتيا وسوّقتيا الآلة الدعائية اليوليودية عمى 
مت صوراً سيئة شاشاتيا، ولعبت دوراً كبيراً في تأليب الرأي العاـ ضد العرب والمسمميف وحم

في ذاكرة الشعب الأمريكي خاصة والعالمي بصفة عامة لأنيا تؤسس لمبادئ الكراىية بيف 
 .بني الإنساف

العولمة الغربية  هيتضح لنا أف ىيمنة صناعة وسائؿ الإعلاـ والسينما صارت وجياً مف وجو 
لشعبي لأىداؼ حوؿ العالـ، ونماذج لتسويؽ القيـ الغربية، وأيضاً خمؽ حالة مف القبوؿ ا

النموذج الغربي وقيمو لدى الجميور العالمي عامة والعربي خاصة؛ حيث يبرز في ىذا 
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)عطوؼ،  الربح الذي تدره ىذه الصناعةالسياؽ اليدؼ الإيديولوجي إلى جانب ىدؼ 
 (.01، ص 2019

و تشير معظـ الدراسات والبحوث إلى أف مضاميف الأفلاـ والبرامج المستوردة، تعمؽ مف 
مفاىيـ ومعتقدات وعادات وسموكا يتعارض مع الثقافات الوطنية، باتجاه ىيمنة الثقافة 
الأجنبية، وما تسوقو مف قيـ ومعايير اجتماعية واقتصادية وسياسية وتربوية، حيث يجيؿ 
المتمقي نموذج الوطني، وتجيد معرفة النماذج الوطنية الغربية، وىذا ما يفسر لنا بروز 

في المجتمع العربي، والمتعمقة بنقؿ الموضوعات الحياتية في الأزياء الظواىر الغربية 
والموسيقى والأكلات السريعة، وتقميد نماذج الفردية الغربية في مجالات الفف والنجومية 
كنموذج رامبو الأمريكي، ومادونا وغيرىا، باتجاه إشاعة مبدأ الفردية وتسويؽ الموديؿ 

 (.116، ص 2006)البياتي،  الأمريكي في الحياة
 خاتمة

ويتّـُ ىيكمة الوعي الفردي ” الييمنة الثقافية“في صناعة السينما الأمريكية يتشكَّؿ مفيوـ 
والجمعي لدى الشعوب، وتصدير صورة الفرد الأمريكي القويّ ودولة القيـ والعدؿ عبر 

وعواطفيـ، الصورة. حيث تتحكّـ وسائؿ الإعلاـ البصرية وسينما ىوليوود في آراء المشاىديف 
وتدفعيـ إلى تبنّي أفكارىا دوف وسائط، وبطرؽ مباشرة عبر الشاشة، لتصؿ إلى المتمقّي 
بأبيى تقنيات التصوير وأسرعيا إنتاجا وتشكيلا لموعي، وفي صناعة السينما تنافس كبرى 
شركات الإنتاج في ىوليوود الشركات الاقتصادية الكبرى بأمريكا، بؿ تسيـ ىذه الشركات في 

الاقتصاد مباشرة بما تجود بو مف إيرادات الضرائب، وتسويؽ الأفلاـ بمبالغ مالية  نموّ 
 .ضخمة جدّا

وىذه السيطرة والقوّة والنفوذ ليست باستعراض السلاح العسكريّ دائما، بؿ ىناؾ نوع آخر مف 
ف محاولات الييمنة يُعرؼ بالقوّة الناعمة التي تجسّدىا وسائؿ الإعلاـ وصناعة السينما حي

في ” بثينة الناصري“تستخدميما الدوؿ القوية لتحقيؽ مصالحيا الإمبراطورية التوسّعية. تقوؿ 
لنيثاف غردلر ” الإعلاـ الأمريكي بعد العراؽ: حرب القوة الناعمة“تقديـ ترجمتيا لكتاب 

القوانيف لصالح تحقيؽ مصالح  –ولا تزاؿ  –أمريكا استخدمت »ومايؾ ميدافوي: 
في باطنيا مف موارد، والإعلاـ  فوقيا وما لسلاح لمسيطرة عمى الأرض وماالإمبراطورية: ا
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لمسيطرة عمى العقوؿ، واحتلاؿ الأرض يبدأ مف احتلاؿ العقوؿ واحتلاؿ العقوؿ يبدأ مف 
 احتلاؿ المغة.

فالوظيفة الإيديولوجية والاقتصادية لمقوة الناعمة الأمريكية، تأتي تقديـ نظرة تاريخية عامة  
لكيفية قياـ الصناعات الثقافية الأمريكية )ىوليود والتمفزيوف، الموسيقى الشعبية، كوكاكولا، 

يمنة ماكدونالد(، ومخرجاتيا السعمية، بتأميف نيوض أمريكا وارتقائيا لتصبح قوة عالمية مي
 طيمة القرف العشريف.

وبالرغـ مف أف بروز مفيوـ القوة الناعمة كاف مصدره الولايات المتحدة الأمريكية، إلا أننا 
اليوـ نجد ىذا المفيوـ قد انتشر لدى العديد مف الدوؿ في العالـ خاصة تمؾ الدوؿ التي لدييا 

ديد مف الدوؿ الأخرى، فيذه اختلافات أيديولوجية مع أمريكا، كالصيف والياباف وتركيا والع
الدوؿ تسعى إلى استخداـ القوة الناعمة وتصديرىا إلى باقي الدوؿ في منافسة شرسة مع 
، وكانت  أمريكا، لمحد مف تفوقيا في ىذا المجاؿ، وبرزت ىذه الدوؿ في استخداـ ىذا المفيوـ

دوؿ في محاولة إلى الصناعة الثقافية إحدى ىـ أسمحة القوة الناعمة التي لجأت إلييا ىذه ال
 إيجاد موطئ قدـ عمى الساحة الدولية وخمؽ صورة ايجابية عنيا.

 قائمة المراجع والمصادر
، صورة المرأة في السينما الجزائرية، مجلة فكر ومجتمع(، 2011زراري عواطف ) -

 ، الجزائر.10العدد: 
المسلم في الاستشراق كمشهد: الثاّبت والمتغيرّ في صورة (، 2017) نورالدين هميسي -
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، المحافظين جدد، التضليل الإعلامي وحرب العراق امبراطوربة(، 2004وليد شميط ) -

 دار الساقي للطباعة والنشر، لبنان.
يورانيوم الإعلام، حروب العصر بالتقنيات الرقمية: احتلال العراق البياتي ياس خضير:  -
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