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 hafidasoualmia04@gmail.comيميل: ، الإالاسـ الكامؿالمؤلف المرسل: 
 

  :الممخــص
تميز الشعر المعاصر في الجزائر بالثراء والتنوع 

التجريب والتجديد، وىذا التميز في حقيقة الأمر ومحاولات 
نتيجة منطقية تمخضت عف واقع مضطرب وأوضاع غير 
مستقرة في الغالب، وىو ما أفضى بشكؿ عاـ إلى حالة 
كراىاتو حينا،  مف الرفض والإنكار الصارخ ليذا الواقع وا 
أو حالة مف الاستسلاـ والإحباط المعنوي حيث يتصاعد 

ريغ ىذه الشحنات النفسية والصراع الإحساس بضرورة تف
الداخمي المحتدـ في ذوات مبدعة لـ تجد أحسف مف البوح 
الشعري متنفسا ليا. وقد وجد ىؤلاء المبدعوف ضالتيـ في 
تجربة "التصوؼ الشعري"، الذي كاف ملاذا شعريا مناسبا 
مف أجؿ التعالي والسمو، وتجنب الارتطاـ والانكسار 

والشاعر ناصر لوحيشي واحد مف  والخيبة واقعا وتخييلا.
الشعراء الجزائرييف الذيف وضعوا بصمة في "تجربة 
التصوؼ الشعرية الجزائرية المعاصرة" مف خلاؿ ديوانو 
مدار القوسيف الطافح بنزعة التصوؼ رمزا ولغة وفمسفة 

 ورؤيا.
الشعر الجزائري، التجربة الصوفية،  مفتاحية:الكممات ال

 الشعري، ناصر لوحيشي.الرمز الصوفي، التصوؼ 
 

 

Abstract:  
 

Contemporary poetry in Algeria is 

distinguished by its fertility, diversity, in 

addition to experimenting and renewing 

attempts. This distinction is actually a 

rational result of turbulent life and often 

uneasy conditions which led to a state of 

rejection and denial of that reality and its 

constraints, or a state of surrender and moral 

frustration, where the feeling of the need to 

unload that psychological charge and violent 

internal conflict in creative selves who did 

not find better than poetic inspiration shaped 

by the experience of "poetic mysticism"  

which was a suitable poetic model for 

transcendence and sublimity, and avoiding 

disappointment either in reality or 

imagination. Accordingly, the poet Nasser 

Louhichi is one of the Algerian poets who 

left an imprint in "Contemporary Algerian 

Poetic Sufism Experience " through his 

Diwan ‘the orbit of the two arcs’ which is 

full of Sufism symbol, language, philosophy 

and view. 

Key words: Algerian poetry,sufi 

experience, sufi symbol, poetic Sufism, 

Nacer Louhichi. 
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 . مقدمة: 1
شيد الشعر الجزائري المعاصر مخاضا جديدا داـ ثلاثة عقود أو زد عمييا قميلا، انفتحت     

فييا التجربة الشعرية عمى تيارات الحداثة الشكمية والمضمونية، حيث وُجد الشاعر الجزائري 
في بحر لجي تتجاذبو طروحات إيديولوجية متعددة، ويكتنفو اختلاؼ في الرؤى يتراوح بيف 

لصراع الذي وسع اليوة بيف التيارات والبنى السياسية والفكرية، فمف عشر عجاؼ النضاؿ وا
بو مستقبلا لفت الجزائرييف في إرىاب أسود، إلى عشر سماف أربكتيـ بخوؼ غامض توجسوا 

، و عشرٍ أُخر أنيكتيـ باقتصاد ىش جاء بعد حراؾ شعبي خريفي، خالطو فيروس أتى اباىت
 عمى خضار ويابس..

ف الشاعر المنيؾ والمناضؿ في الآف نفسو، الذي دخؿ معترؾ الحياة بيف مغامر إنو زم  
وموارب، بيف صخب وخفوت، في محاولة لمتشكؿ بمعطيات التجدد والتجديد في ظرؼ 
عسير عمى البلاد خمؼ كوكبة مف الشعراء الممتزجيف بأنساؽ ثقافية خمفيا ماض حافؿ 

 بالأمجاد وحاضر يحاوؿ صنعيا..
وجود لنتيجة دوف سبب، وكذلؾ الشعر؛ ىو  ىو أف لا دراسةطمقنا الأوؿ في ىذه الإف من    

ممارسة تعكس ثقافة الشاعر ونوازعو وقناعاتو، فإذا قرأنا شعرا ذاتيا فلأف صاحبو مغمور 
النفس في وجدانيات تحققت بحس مرىؼ وروح شفيفة، وأما ما ينضحُ وطنيةً وصرخاتٍ 

ف، وتمؾ النصوص المأساوية فممزوجة بشجف الذات نضالية فصاحبو ثائر لا يستكي
المكمومة، وأما مف جرفو تيار السياسة والإيديولوجيا العارـ فقد ركب موجة الطبقة المثقفة أياـ 
الانفتاح الأولى بقناعات أغمبيا مستورد وأفكار مشوىة لا تشبو ثقافتو الأـ..، إننا نقرأ ىذا 

 لمعاصر، والذي أضحى غامرا لمذات عامرا بالحياة. التنوع في المنجز الشعري الجزائري ا
 دلالة التوجه الصوفي عند ناصر لوحيشي: .2
إف الشاعر ناصر لوحيشي واحد مف ىؤلاء الشعراء الذيف آثروا الخلاص مف الوقوع في    

مغبة الصراع الإيديولوجي، والتعفؼ مف ىذا الصخب الذي عـ أجواء الحركة الشعرية 
الجزائرية المعاصرة تشكيلا ورؤيا، إنو شاعر مف الجزائرييف أبناء الكُتَّاب ببساطتو وأصالتو، 

ارىا وغموضيا، إنو مف الذيف آمنوا بأف مشكمة أبناء ىذا الوطف الحقيقية ىي والزاوية بأسر 
أنيـ تركوا ما يجمعيـ وتمسكوا بما يفرقيـ، وفتحوا الباب لاستلابيـ وأفمتوا مذىب الأجداد 

 الذي حمانا وحفظ ىويتنا عصورا مف محاولات الطمس والتشويو.
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ادىء، باستقصاء مستمر لمذات في  وأما ناصر لوحيشي فشاعر آثر النضاؿ الشعري الي
ثبات كينونتيا وتأصيؿ وجودىا، بشعر شديد الصمت مفرط البياض خافت  استكناه جوىرىا وا 
يقاعا، إذ لـ يكف بحاجة إلى الصراخ لأنو يحاور الذات ويخاطب الوجود في  النبرة ذبذبة وا 

إلى ذاتو وذوات معانيو العميقة، شعر لا يصدره لوحيشي إلى الخارج بؿ تيمس بو ذاتو 
أخرى تعيش عوالـ ترتقي وتسمو إلى المثالية حينا والأحلاـ حينا آخر في براءة باتت غريبة 

 في زمف الصخب والفوضى..، يقوؿ في نص بعنواف "يا موقد النار":
 يا موقد النار حدثني حديث رؤًى

 أسدل لثام المسا واكشف لنا الحُجُبا
 يا موقد النار يا كانونُ ألفتنا

 ا حزانى فهات النار والحطباإن
........................... 

ن حمما  يا موقد النار جمّعنا وا 
 فربما ارتدّ طرف الشوق مغتربا

 متى تُجمّع أورادي وأوردتي
 متى يطلُّ عمينا كمُّما ذهبا؟

 بوركت يا موقد الأفراح ليت لنا
 من طقطقاتك زادا لامس الشُّهبا

 عمقت سرَّك مذ أدركتُ قافية
 قصيه يا جدتي إلفا ومُمتهبا

 أدميت يا "وابُ" و يا "ناتُ" الشجا حُمُمي
 صعّدت ظمّتنا، إن الغمام نَبَا.

يبحث لوحيشي في ىذا المقطع الشعري وفي غيره عف ىدوء العيش وصفوه ولو أماـ موقد 
نار، وىؿ ىذا إلا التصوؼ في عمقو وجوىره؛ ألـ يشرح الزمخشري وآخروف التصوؼ بأنو 

 مأخوذ مف الصفاء.
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وطيارة النفس ( 11، ص1992،عبدة) "والكدرات "والصفاء ىو خموص الباطف مف الشيوات
مف كؿ ما ىو فاسد، وخموىا مما قد يعكر نقاءىا، سواء كانت أقوالا أو أفعالا قد تدنس نفس 

 الإنساف وتفسدىا.
ي للإنساف مف في حيف اىتـ بعض العمماء في بسطيـ لمفيوـ التصوؼ عمى الشكؿ الخارج

حيث المباس خاصة، فقيؿ إنو مشتؽ مف الصوؼ، وأما بعضيـ الآخر فاىتـ بجوىر النفس 
ودواخميا، فقيؿ إنو مف صفاء السريرة، وىو نقاء الروح وسموىا إلى ما ىو أرقى مف الأخلاؽ 
والصفات البشرية، التي يتضارب فييا الخير والشر والرغبات النفسية إلى صفات روحية 

ية سامية والأخذ بكتاب ا﵀ عز وجؿ والوفاء لو واتباع سيرة المصطفى صمى ا﵀ عميو أخلاق
وسمـ، وقيؿ أيضا: ىو: " لحوؽ السر بالحؽ، ولا يناؿ ذلؾ إلا بفناء النفس عف الأسباب لقوة 

 فالتصوؼ ىنا بمعنى الحؽ.  (18ص ،1989، سعراف) الروح والقياـ مع الحؽ."
وآخروف نسبوه إلى أماكف وأشخاص؛ فقيؿ إنو مأخوذ مف أىؿ الصفة أو صوفاف، أو كما  

تسمى دكة الأغوات وىي مكاف في مؤخرة المسجد النبوي الشريؼ وكاف أىؿ الصفة ىميـ 
 الوحيد تعمـ القرآف، وعميو فإف اشتقاؽ المفظة أخذ أشكالا عديدة ولكؿ منيا ما يفسره.

لصوفية عند ناصر لوحيشي لـ تكف سعيا منو ػػ حاؿ بعض الشعراء ػػ وأعتقد أف التجربة ا   
والابتكار والخروج مف النمط المتعارؼ عميو وىو القصيدة العمودية والأساليب   إلى التميز

القديمة، ولـ يكف الرمز الصوفي أحد وسائمو لتنويع أسموبو أو محاكاة وترجمة واقعو، ولكنو 
 ف الزىد والرؤيا الفمسفية والتشكيؿ.مزيج متكافئ متجانس متفرد م

يتخذ ناصر لوحيشي مف التجربة الصوفية في شعره حلا فرديا لتعاسة الواقع، وبؤس     
الحياة مف خلاؿ رفضيا أحيانا والبحث عف بدائؿ ليا أحيانا أخرى، ويتجمى ذلؾ في شيوع 

عري، وبما أف الرؤية معاني الإحساس بالغربة والظمأ النفسي لمعانقة المطمؽ في المتف الش
العادية للأشياء لا تصؿ إلى إدراؾ مطمؽ كاف عمى الشاعر أف يسمؾ مسمؾ الحدس الذي 

، (22، ص 2010-2009، بوقصة) ينشأ نتيجة اتحاد مباشر بيف الذات والموضوع"
 فيحاكي الشاعر بذلؾ الصوفية، ويجعميا المنفذ الوحيد لميروب مف الواقع المفروض.

 غة الصّوفية في شعر لوحيشي: جمالية الّم .3
والمغة الفنية في الشعر تجنح إلى الترميز و الإيحاء ، المغة ضرب مف العلامة و الإشارة   

وتنحرؼ عف الاستعماؿ المعتاد في الحياة اليومية وعف الاستعماؿ العممي المحدد، وقد أبدع 
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يستمزـ التفسير والتأويؿ  ،(55ص  ،إبراىيـ) المتصوفة منذ القديـ قاموسا لغويا خاصا بيـ."
لفيميا.  وعميو فإف:" لممتصوفة لغتيـ الخاصة التي حاولوا التعبير بيا عف الأغراض و 
المرامي الذوقية التي اختصوا بيا و تعارفوا فيما بينيـ عمى الدلالات الروحية في المفظ 

 (23ص، 2014، خوالدية) الواحد فييا."
فالمتصوفة يعتبروف المغة المتعارؼ عمييا غير قادرة عمى التعبير و أنيا قاصرة مف حيث 
الحمولات و المعاني، وأف لغتيـ تتجاوز المعاني السطحية وتعتمد عمى الذوؽ، فالكممة 
عندىـ ليا دلالة مغايرة تماما عف معناىا الأصمي المتعارؼ عميو، مما يصعب فؾ شفراتيا، 

اءات لا يمكف حصرىا، لذلؾ تميزت ىذه المغة بسحر مميز وعميؽ في كما أف ليا إيح
القراءة، كما أف إدراؾ الشاعر المعاصر لحقيقة "صعوبة المعرفة المباشرة، جعمو دائـ التفكير 
في العثور عمى وسائط لغوية وفنية، تمكنو مف استكناه ما خفى في الذات والوجود في آف 

لما فيو إيحػػػػػػػاء ئـ إلى اكتشاؼ الرمز، فيو وسيط واحد، وقد أفضى ىذا البحث الدا
، لذا قاؿ الحلّاج: " مف لـ يقؼ عمى إشاراتنا لـ ترشده (10، ص 2009 ،كعواف )"بالتجػػربة
 (29ص  ،2014 خوالدية،) عبارتنا."

والواضح أف لوحيشي في تصوفو الشعري ينفتح لغويا مف خلاؿ التحرر مف قيود التعبير    
بالمغة التقميدية إلى لغة أكثر تنفيسا عما يجوؿ في خواطره تجعمو أكثر تحررا مف ضغط تمؾ 

 القيود.
 جمالية الرمز الصوفي ودلالاته في ديوان "مدار القوسين": .4

 رمز المرأة: .1.4
لمرأة عمى مر العصور مصدرا لاستمياـ الجماؿ والحب الذي يمتيب لو القمب ظمت ا     

وتيمس لو الأحاسيس، فتوصؼ بموطف الرفؽ وراحة النفس، ومف ثَّمَة كانت المرأة تيمة 
لمعشؽ والحب والغزؿ، وعميو " اشتغؿ الشعراء بيذا الكائف الجميؿ بوصفو مُعادلا لمتجمي 

 (11، ص إبراىيـ )ئع متصميف بالعالـ المرئي".الإليي منفصميف بذلؾ عف الوقا
ذ تتسـ بالرفعة و السمو فيذه المكانة  فالمرأة رمز لو دلالات متعددة وخاصة عند الصوفية، وا 
قد تميزت بيا انطلاقا مف دلالتيا عمى الذات الإليية، فيي عمى حد قوؿ الباحثيف 
بالضبط :"رمز الطبيعة الإليية، فيي مصدر خصوبة وعطاء، وصورة المرأة في القصيدة 

ز التجمي، وقد كاف لذلؾ انعكاس واضح في علاقة الصوفي با﵀، الصوفية مف أبرز رمو 
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فيي علاقة غنية بزخـ عاطفي انتقمت مف عاطفة الرجؿ اتجاه المرأة إلى عاطفة اتجاه ا﵀، 
ومف ثـ لـ تعد المرأة سوى رمز لمنفس التي تصبح معرفتيا مدخلا لمعرفة ا﵀ 

 (285ص ،حمادة )والكوف."
الجزائريوف الصوفيوف المعاصروف كغيرىـ مف شعراء الصوفية "عف  وعميو فقد عبر الشعراء

حبيـ الإليي متخذيف مف المرأة رمزا لمتعبير عف ىذا الحب والشوؽ والميفة، واستغراقيـ في 
ف كانت ىناؾ تعابير أخرى مف الغزؿ  ىذا الحب باعتمادىـ القاموس الصوفي وا 

 (.265ص ،2018، حنبمي )العادي."
وشاعرنا ناصر لوحيشي بتجربة الصوفية المتفردة بعباراتيا ومعانييا، لو مف القصائد التي  

كاشؼ فييا عف حبو واشتياقو لممرأة المحبوبة التي يبحث عنيا في حاضره كما في ماضيو، 
ما  وىي طبعا ليست امرأة عادية، بؿ امرأة مميزة تتجمى ملامحيا في قصائده إما صريحة وا 

 بضمير الغائب " ىي".معبرا عنيا 
ويستدعي التعرؼ عمى ىذه المرأة الوقوؼ عند إشارات إلييا ضمف بعضٍ مف قصائده التي  

 جاءت في ديواف "مدار القوسيف" وأوليا قصيدة "شامية النبرات":
 شامية النبرات..  يا فجرا دنػػا                          
 نجت مف حمكة النسياف يا مف                         
 البر طبعؾ، والرجاء مؤمػػؿ                         
 فيؾ السناء، وفرحة الأزماف                        
 اليمس منجاة،  وطيفؾ حاضر                        
 (32-31لوحيشي، ص )ويػػداؾ شطػآف النػػػدى الريّػػاف                        

عر ناصر لوحيشي في ىذا المقطع الشعري أف يجمع كؿ صفات المرأة عند استطاع الشا
المتصوفة مف رقي ورفعة وسمو وخمود أبدي ىي رمز الحب المرغوب، ىي الغاية المراد 
الوصوؿ إلييا، وقد وظؼ الشاعر أسموب "النداء " لدعوة تمؾ المحبوبة التي لا تفارؽ مخيمتو 

كؿ صفات الكماؿ الموجود معو في حياتو، ىذه المرأة ولا تمحي مف ذكرياتو، ىي الفرحة و 
التي تمثؿ كمالو مع الذات الإليية وتجسد سعيو الدائـ في البحث عف غاية أسمى ومقاـ 

 أعمى.
 ويتضح ذلؾ أكثر في قصيدتو الموسومة "مدار القوسيف ":
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 رتّبت أمتعتي الآتي... فعطّمني                  
 المبتدا الوىمّي تسييداطيؼ مف                  
 لقد لقينا مف الأسفار منصبةً                  
 (46-45ص لوحيشي،) أخاديداوالشوؽ يسمؾ في بحري                

ومف خلاؿ ىذا المقطع تتضح أكثر ارتباط الشاعر بيذه المرأة، فيو يرتقي بروحو " إلى 
معارجيا فتصمو فتنتيا بالممكوت مذىولا، وعميو مف غبار أسفار العشؽ مما يجعمو يغرؽ في 
شطحو مف شطحات الصوفية وىي الاغتساؿ الذي يظير معادلا في قولو "نافضا مف غبار 

 (8ص ،2007 ت،بركا)الزمف الخالي." 
وكذا في قولو: " والشوؽ يسمؾ في بحري أخاديدا"، يختار الشاعر بحره الذي يسمكو مف أجؿ 
الوصوؿ إلى الذات الإليية مف خلاؿ ذلؾ الشوؽ الذي يشعر بو والذي يجرفو إلى تأمؿ 
الممكوت مف خلاؿ المرأة، و يبدو لوحيشي في ىذا المقطع الشعري وفي غيره محبا لمتميز 

ماؿ باحثا عف الحقيقة وعف الإنساف الحقيقي فيو، وىذا ديدف المتصوفة إذ يعتبروف " والك
 ".الإنساف ىو البحر الحقيقي وحيف يحب الإنساف يتحوؿ إلى حقيقة البحر وىو بحر الحب

 (10، ص 1984 ،بيجت)
لفظ الشوؽ والبحر إلا دليؿ عمى أف الشاعر في طريقو لموصوؿ إلى مسمؾ السالكيف في  وما

 الفناء وفي حب ا﵀ عز وجؿ.
وفي قصيدتو "الصدى المخضؿ" اختار الشاعر مفردة "المخضؿ" وتعني الصافي النقي 
الخالص، وىو ىنا يبحث عف حياة نقية خالصة، فقد مؿ حالة الصراع مع ماضيو وحاضره، 

يريد أف يخرج مف بوتقة الواقع المتناقض الصعب باحثا عف متخيؿ صوفي أجمؿ وأصفى، و 
 إذ يقوؿ:

 أعيدييا  ابتسامات،،"
 و رحلات،،

 وشوقا في نوادييا ،،
 وقافية شرودا رحت أستفتي سواقييا 

 أعيدييا ،،
 أعيدييا ،، 
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 فإفَّ سفينة الأشواؽ ،، 
 أرست في محطّات المدى العذريّ  
 (54لوحيشي، ص  )ارييا ،فابتمت مج 
فالواضح مدى تعمقو بالمحبوبة وتجمياتيا المتسامية عف الحسية ارتقاء إلى حب إليي  

متعالي لأف :" الشوؽ والحنيف والتعمؽ والافتناف ىي الروابط الرئيسية التي شدت الصوفية 
ياؿ الذي شكؿ إلى المرأة التي ترؾ غير بيا عف ناظره مجالا لمحمـ ولمخياؿ الخلاؽ، وىو الخ

 (170ص ، إبراىيـ )المرأة مف الحجارة المكرمة في تجارب الغزؿ."
شراؽ العبارات عند ناصر لوحيشي يدؿ عمى نفسو اليادئة الصادقة  فانتقاء الكممات وا 
المتسامية، التي تبحث عف الطمأنينة الخالصة والسعادة المطمقة بعيدا عف كؿ ما يحيط بيا 

 الكوف.مف صراعات الموجودات في 
 وفي قصيدتو "غد وعبير" يقوؿ:

 أىديتني شفقا وحبرًا ألمعا              
عا              أىديت سرّيَ لحظةً فترصَّ
 يا فاتح المكنوفِ لطفًا إنّني             
 (109ص لوحيشي،)أسمو بأنسؾ مقبلًا  كي أرجعا            

تأخذنا الأنا الصوفية عبر ىذا النص إلى تجميات التواصؿ والوصوؿ ما بينيا وبيف "
المحبوب أوالكمي الجماؿ وعبر رؤية صوفية مسكونة بالحب الصوفي المتسامي عف الحسية، 
فتعكس الأبيات حنيف روح وشوقيا كشعمة جعمت ىذه الذات الصوفية بيف البقاء و الفناء 

 (177ص  ،2007 ت،بركا )والشوؽ و الوجود."
فالشاعر ناصر لوحيشي يسمو بالصعود إلى الذات الإليية ويعتبرىا إليامو الشعري ويريد 
الرجوع إلييا، وىذا ما عرؼ عف المتصوفة إذ ىـ في سفر مستمر والسفر عندىـ ىو توجو 

 القمب إلى الحؽ. 
يسعى ناصر لوحيشي بذات حالمة إلى الوصوؿ إلى الذات الإليية التي يتحدث عنيا      

بضمائر المخاطب والغائب "ىي"، وتكرار الضمير عنده مؤشر عمى الذات المقدسة التي 
 والحناف. تبدو في النص منبعا لمجماؿ 
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اللامتناىي في ويعد توظيؼ رمز المرأة عنصرا جماليا يضع المتمقي في دائرة التفكير   
دلالات وأبعاد ىذا الرمز، كما يدفعو دفعا إلى إعماؿ خيالو بشكؿ تتزاحـ فيو الصور 
والمعاني والإيحاءات ،لأف الحب الإليي عميؽ يُغرؽ في الشوؽ والرجاء والحنيف، ويجعؿ 
المحبوب دائـ البحث عف الحبيب، وىذا ما كاف مف ناصر لوحيشي الذي ما يفتأ يذكر المرأة 

قصائده باحثا مف خلاليا عف السمو والتطير  والتعالي بيا ليتناسىى واقعا مرضيا يجثـ  في
عمى صدره فمـ يعد يطيقو، فالمرأة عنده رمز لمتجمي و النقاء والصفاء والاتحاد مع ذاتو في 

 عالـ أكثر ىدوءا وسكينة. 
 رمز الطبيعة : 2.4
الشعراء ووصفوا مظاىرىا وجماليا، إلا  احتفى الشعر بالطبيعة أيما احتفاء، فتغنى بيا    

أف شعراء الصوفية اختمفوا في وصؼ الطبيعة في أشعارىـ عف الشعر التقميدي الموروث، 
والطبيعة مف الرموز التي دؿ بيا المتصوفة، وذلؾ لأنيـ ينظروف إلى كؿ ماىو موجود في 

يية وجماؿ خمقيا الكوف أو في الطبيعة عمى أنيا مصادر للإعجاب وتجَمِي الذات الإل
بداعيا وقدرتيا.  (298بولعشار، ص )وا 

إف التجاء الإنساف إلى الطبيعة ناتج عف ارتباط فطري طبيعي بالأرض فيي موطنو    
وأصمو ومآلو، وكذلؾ الشعراء الذيف "اتخذوا مف الطبيعة رمزا لمتعبير عف أحواليـ، ذلؾ لأف 

وحِي﴾ أصؿ الإنساف جسد وروح، فالروح تنسب إلى ا﵀  ﴿وَنَفَختُ فِيوِ مِفْ رُّ
(، فأصميا إليي مقدس أودعيا ا﵀ في قالب الجسد، ىذا الجسد المنتسب 29)الحجر:الأية

كذلؾ إلى الطبيعة "التراب" مف حيث الخمؽ والمنشأ، وكؿ مف الروح والجسد مغترباف عف 
 (305ص، حمادة)وطنييما، فيما في حنيف دائـ إلى الأصؿ الأوؿ.

يحاءات يستقي منو المتصوفة لغتيـ لمتعبير عف  ومف ذلؾ    فالطبيعة منيؿ باذخ برموز وا 
جماؿ الذات الإليية، وارتقاء الروح، فيـ يعتقدوف أف جماؿ الطبيعة ىو جماؿ الحؽ المرتبط 
بخالقيا، وىذا ما أراده ناصر لوحيشي في ديوانو الذي لا يكاد تخمو نصوصو مف رموز 

ور، الماء، الربيع، الظلاـ، الريح، السحاب، الزىور، الورود، الطبيعة مثؿ: الفجر، الطي
السنبمة، القمح، الفصوؿ، المطر.. وغيرىا، وىي رموز تصب في وعاء واحد وىو تجسيد 
لمطبيعة بكؿ ما فييا، وذلؾ مف أجؿ بموغ أعمى درجات التذوؽ والشعور بالجماؿ الإليي 

 "ىذه
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وذلؾ الثراء يعطي ، ثير مف الغنى والتنوع في شعرهالمفردات والعناصر والعلامات تمنحو الك 
لمنص محفزات الألؼ والجذب ويعطيو دفقا مف التشبع والرواء، فيو يعمؿ عمى أسطر 

 (68ص ،2019 ،ميزافو عويداف  )المكاف والأشياء."
، إنيا مكانو     يموذ ناصر لوحيشي بالطبيعة مف فوضى الحياة وضنؾ العيش وثقؿ اليموـ

يستدرج مكنوناتو، ويحرؾ أحوالو النفسية المبيمة التي تتجسد في حالات الحزف  اليادئ الذي
والكآبة والإحساس بالضيؽ، وكذا حالات الفرح والسرور، إنو لجوء مطمؽ إلى الطبيعة 
بعذريتيا وبػػػ" تأثيرىا عمى الشعور والخياؿ والإحساس والفكر، حسب المحظة النفسية التي 

 (69ص ،2019 ،عويداف وميزاف ) يكوف عمييا الشاعر."
 يقوؿ في نصو "مف يطوي تمؾ الأبعاد":

 مطر                
 والغيث سيخمؼ موعده ليلا              
 والموسـ غيب بدلتو              
 يا ريح الحموى               
 في صغري               
 (36-35، ص لوحيشي) يا ليؿ الأمس متى قمري              

يتبيف ىنا ذلؾ المشيد اليادئ لممطر وتعمؽ الشاعر بو إلى درجة حتى أنو ينتظره في ليمو، 
ويصؼ الريح عمى أنيا الحموى فيسترجع ذكريات الماضي مف خلاؿ المشيد الجميؿ في 
الطبيعة، وىو المطر، الذي قد يكوف مرعبا يبعث عمى الكآبة، أو مصدر سعادة كعيد 

لصوفية ىو الخير والأمؿ الخصب، والنماء، وأما الميؿ فيو الآسر الشاعر بو، والمطر عند ا
المقدس الذي يتبدى نوره بالصلاة والعبادات، والذي يبزغ بعده فجر الحياة ويرتسـ الغد 

 الجديد.
 و"مرسلات الجنى " قصيدة يترنـ فييا بعناصر الطبيعة متناغما معيا في فخر واتحاد قائلا:

 شدو حنينًاوطيور الأصيؿ ت          
 وعبير الصّدى غدٌ وصباحُ          
 وقػػوافػػيَّ سػػامػػقػػػاتٌ تػػػػدانػػػي         
ػػػػيا فلا تستباح            (50، ص لوحيشي)خافقات الػػسُّ
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ومع رحمة البحث عف حقيقية الحياة وأعماقيا المتخفية وراء عتمة الروح وحزنيا وكدرىا، 
يلامس ناصر لوحيشي أدؽ حالات الحنيف والولع والشوؽ، مف خلاؿ تمظيرات الطبيعة 

يا..(، وىو ما يحدث مع ) طيور الأصيؿ، عبير الصدى، الغد والصباح، خافقات السُّ 
 تواصؿ للاتحاد مع الذات الخالقة.المتصوفة في رحمة بحثيـ الم

وىكذا ينفتح نص ناصر لوحيشي الشعري عمى المدى باحثا عف عالمو الروحي وفضائو    
حالو حاؿ المتصوؼ، دائـ الحيرة الداخمي الذي يستشعر فيو اليدوء والراحة والسكينة، 

ي يمكنو مف السؤاؿ يبحث باستمرار عف الذات الإليية، ومبتغاه أف يصؿ إلى المقاـ الذو 
كشؼ سر ىذا الكوف مف أجؿ الوصوؿ إلى المعرفة الحقة، وبذلؾ الوصوؿ إلى الحب الخالد 

 الحقيقي وىو حب المعبود في علاه، يقوؿ مثلا:
 إنني صغت خاتمتي...           
 لحنيف البمد           
 دثّريني بفاتحة البوح ...           
 أيتيا المحظة الفارقة            

 يحاصرني الموج والشاطئ الرطب           
 والسمكات التي رتبتيا            
 (120، ص لوحيشي)يد راجفة           

مف أجؿ ذلؾ فالطبيعة شفرة الصوفي يكاشؼ فييا بمغة ذات حديف، الأوؿ منيا تمثمو تمؾ 
الثاني فتمثمو  التجميات المتنوعة لمذات الإليية في مظاىر الطبيعة الجامدة أو الحية، وأما

 تمؾ الترجمة الدقيقة ليذه المظاىر والتي تجعؿ منيا روحا عموية وحكمة إليية مشرقة.
إف البحث عف عالـ أكثر سلاما ىو مبتغى شاعرنا لوحيشي الذي لا يكؿ ولا يمؿ جيئة 
وذىابا بيف ماض وحاضر يفشؿ في الغالب كلاىما مف خلاؿ الرمز الطبيعي في وضع 

 ريؽ الذي يوصمو إلى عالـ آخر أكثر اتزانا وأمانا وجمالا.الشاعر عمى الط
 رمز الأعداد والحروف: .3.4

مف يقرأ شعر ناصر لوحيشي يممح خاصية الترميز بالأرقاـ والحروؼ؛ وأما الأعداد فػػػػ" 
احتمت مكانة رمزية لدى الصوفية وأصبح لكؿ رقـ مف الأرقاـ رمز يرمز بو لشيء خفي لا 

فوف الواصموف، فتعدت بذلؾ رمزية الأرقاـ، ودلالتيا ودورىا في التصوؼ يعرفو إلا العار 
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الفمسفي خاصة في تكويف مراتب الولاية الصوفية، ومف ىذه الأرقاـ : واحد، اثناف، أربعة، 
 (351، ص 2016، خالد )سبعة، اثنا عشر، أربعوف ..."
الصوفية، حيث كانت ليا تفسيرات لمعدد، وأعطت لو دلالات  وىذا ما ذىبت إليو العرفانية

باطنية غير ظاىرة، وقد اىتـ بيا الشعراء المتصوفة في الجزائر نظرا لجماليتيا الفنية وأثرىا 
في المعنى إذ تجعؿ المتمقي في حالة ذىنية مف التفكير والبحث والعودة إلى دلالاتيا 

 ومحاولة فؾ غموضيا ورمزيتيا.
عؿ الشاعر لوحيشي لما اتخذ مف رمزية العدد لغة لمتعبير عف معانيو وأحاسيسو، وكذلؾ ف

 ويتضح ذلؾ مف خلاؿ قصيدة لو بعنواف: " نغمة...في طريقي إلى " قالمة " يقوؿ فييا: 
 فالعيس قد ترتوي بعد نيريف          
 أو بعد يوميف ،،         
 أو مرّة في السنة !!         
 عرؼ بخؿ السما...لست أ         
 ولكنيا الأربعوف         
 (74، صلوحيشي) ترى ىؿ تحسستـ الآف ىذا الظما ؟        
ّـَ        ذْ وَاعَدْنَا مُوسى أَرْبَعِيفَ لَيْمَةً ثُ ذكر ىذا العدد في القرآف الكريـ في قولو تعالى: ﴿ وَاِ 

ْـ ظَالِمُو  وفي آيات* أخرى   [51سورة البقرة : ] الآية : فَ﴾ اَتَّخَذتُُّـ الْعِجْؿَ مِفْ بَعْدِهِ وَأَنتُ
عديدة، ونجده في عديد الأحاديث النبوية الشريفة وقصص الأنبياء والرسؿ؛ و'أربعوف" عدد 
لو دلالتو في القاموس الصوفي، فيراد بو: " أربعوف مف الصوفييف النجباء، العارفيف ىـ 

صلاح أمور الناس، المتصوفوف في حقوؽ الخمؽ لا غير  المشتغموف لحمؿ أثقاؿ الخمؽ وا 
ذلؾ، لأف كؿ قوة بشرية لا تفي بحممو تجد ىؤلاء الأربعيف النجباء قد تخصصوا في حمؿ 

 (382، ص 2016، خالد ) أثقاليا."
وقد تعددت دلالات العدد أربعوف، ووجدت وأرقاما أخرى مكانيا ضمف الفكر الصوفي      

لارتباطيا بالتراث الإسلامي، وبتوظيفو ليذه الأرقاـ الدالة يتأكد تأثر الشاعر ناصر لوحيشي 
بالموروث الصوفي، ويتبيف مدى تشربو مف معاني الصوفية وأخذه مف معارفيـ وتعاليميـ 

 الباطنية.  وكؿ دلالاتيـ
 كما وظؼ الشاعر الرقـ سبعة مف خلاؿ قولو في قصيدتو "أختصر راحتي":
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 ىي السبع ينساب شعري               
 ليذكر في آخر الصيؼ              
 (120، صلوحيشي)معزوفة الشؾ والنظرة الحارقة              

سبعة وغيره مف الأرقاـ والحروؼ كذلؾ مما وظفو الشاعر عمى غرار المتصوفة  ولمعدد
  .تفسيرات ودلالات في المعارؼ الصوفية

ومجمؿ القوؿ: شيدت قصائد الديواف مزيجا مف الرموز الصوفية المستقاة مف التراث    
اضي والفكر الصوفي والتي أسيمت في ثراء المعاني وامتزاجو بنفحات وعبؽ رياح الم

الإسلامي لتأتي كمماتو منسابة في سمسبيؿ مف الصور و التي ألقت بصداىا عمى مختمؼ 
القصائد التي عبرت عف إيماف وخمجات شاعر يبحث عف ذاتو وعف حؿ لصراع الماضي 

 والحاضر.
 النزعة الصوفية مف خلاؿ العتبات النصية:-
اـ صوتي كتابي، بؿ تجاوزت مستوى إف الكتابة الشعرية الحداثية اليوـ لـ تعد تكتفي بنظ    

المغة الصرؼ لتدخؿ في عوالـ أخرى أسيمت في إنشائيا وبمورتيا، وسواء أكاف ذلؾ بداىة 
أو عف سابؽ قصد، فإف ىذا التحوؿ النوعي الجديد أصبح يحدد جوانب أخرى كانت مغفمة، 

أخر لموجود المغوي يتلاحـ فييا التشكيؿ المغوي بالفضاء المكاني لإنتاج رؤية جديدة وعالـ 
بسمطة وتسيير وحكـ الوجود البصري أو ما يطمؽ عميو جيرار جينيت بمصطمح "العتبات 
النصية"؛ وىي تأخذ دورا أساسا في كؿ قاعدة تواصمية بحيث: "تمكف النص مف الانفتاح 
عمى أبعاد دلالية، فالعتبات النصية لا يمكنيا أف تكتسب أىميتيا بمعزؿ عف الطبيعة 

 (16، ص1996، الحجمري) ية النصية نفسيا"الخصوص
وفي تعريفيا ىي: "مجموع النصوص التي تحفز المتف وتحيط بو مف عناويف وأسماء 
المؤلفيف والإىداءات والمقدمات، والخاتمات والفيارس والحواشي وكؿ بيانات النشر التي 

ف ، (21، ص2000)بلاؿ،  توجد عمى صفحة الكتاب" بدت بسيطة فيي إذف كومة معقدة وا 
في البداية، فسرعاف ما تتحوؿ بنا ىذه النصوص الموازية " وتضعنا أماـ مأزؽ الدىشة: لماذا 

وما علاقتو بالنص؟ ىؿ انبثؽ العنواف مصادفة أو أف القصدية ، اختار الكاتب ىذا العنواف
 ،ىكذا تجرنا العتبات إلى دوامة مف التساؤلات، تمارس غوايتيا في ىذا المجاؿ ...؟الخ
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لتشرع مف ثّـَ أسئمتيا المحفوفة بالقمؽ، وتنفتح ثقوبيا السوداء عف أسئمة ممحة في النشاط 
 (16، ص2005-2004، حسيف) النقدي لمقراءة.."

وانطلاقا مف ىذه القناعة بما تقدمو العتبات النصية مف دلالات مف خلاؿ مبدإ التأويؿ 
نفتحة عمى دلالات ومعاني وتساؤلات، يضعنا ديواف مدار القوسيف أماـ زخـ مف القراءات الم

ذلؾ أف ناصر لوحيشي بما يقدمو مف مؤشرات نصية مقصودة وبعيدة عف العشوائية يروـ 
جممة مف المقاصد البعيدة تقؼ وراءىا اختيارات غير بريئة مف لعبة المعاني ولغة الإيحاء 

 والترميز.. 
 عتبة الغلاؼ الأمامي: -

النصية بالنظر إلى أىميتو وضرورتو في عممية الولوج  يعد الغلاؼ مف أىـ العتبات     
إلى أعماؽ النص قصد فيـ دلالاتو والبحث عف أبعاده الفنية والجمالية، وىو: "العتبة الأولى 
التي تصافح بصر المتمقي لذلؾ أصبح محؿ عناية واىتماـ الشعراء الذيف حولوه مف وسيمة 

اء مف المحفزات الخارجية و الموجيات الفنية تقنية معدة لحفظ الحاملات الطباعية إلى فض
 (133، ص2008، ينالصفرا) المساعدة عمى تمقي المتوف الشعرية."

ما تقع عميو عيف القارئ ىو الغلاؼ وما يوجد عميو مف أشكاؿ وأيقونات وأرقاـ وألواف  فأوؿ
وحروؼ وغيرىا، والتي ترتبط ارتباطا وثيقا بالمتف، فيو "يدخؿ في تشكيؿ تضاريس النص 

، 2019، بوجفجوؼ) بؿ أحيانا يكوف ىو المؤشر الداؿ عمى الأبعاد الإيحائية لمنص."
 (114ص
القوسيف غارقا في الموف الأخضر، لوف فاتح ىادئ يبعث في النفس جاء غلاؼ مدار  

الشعور بالراحة والسلاـ والأمف، ويزرع الشعور بالأمؿ والسعادة، ويعطي إحساسا بالتغيير 
، طالو) والتجدد، ولو "ميزة عف بقية الألواف في توافقو مع أغمب الألواف ولا يتنافر معيا."

 (172، ص1969
الأخضر ارتباطا وثيقا بالصوفية وأفكارىا، ولو مدلولات روحية كونو يرتبط ويرتبط الموف    

بمراتب النفس، ويرى الشيخ عبد القادر الكيلاني قدس: " أف النور الأخضر ىو لوف مرتبة 
وىذا الموف النباتي ، (47، صضاري) النفس الراضية التي ورد ذكرىا في الخطاب الإليي."

، كما يحمؿ ىذا الموف بعدا (45، صضاري)يور النورانية فييا " ىو " لوف النفس النباتية لظ
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أخر لموجود لأنو علامة الخصب الذي تنبتو تجميات المعرفة في سكرة الصوفي، ولو دلالة 
عمى توازف الشخصية، وترتمي العناصر الأخرى في حضف ىذه الأرضية الخضراء محاولة 
التمسؾ بتمؾ الحباؿ والثبات عمييا، ونذكر منيا: اسـ المؤلؼ، العنواف، الصورة، الغلاؼ 

  ما يستدعي وقفة تقتضي إنعاـ النظر تأويلا ورؤيا.الخمفي، .. وغيرىا م
 خاتمة: .5

ناصر لوحيشي مف الذيف يمثموف التجربة الصوفية في الشعر الجزائري، إذ يحمؿ ديوانو     
مدار القوسيف إلى دلالات صوفية يتعالؽ فييا الإفصاح الشعري برحمة الارتقاء الصوفي 

 لمكشؼ عف الأنوار الممكوتية. 
صوفو تغريد بفضائؿ النفس والسمو بيا في ىدوء وارتقاء عف واقع مشوه، إنو وحاصؿ ت 

 تسامي في الكينونة والوجود والرؤيا في بساطة لافتة وصمت صارخ.. 
يمكف أف نعد التجربة الصوفية عند ناصر لوحيشي وأغمب الشعراء الجزائرييف المعاصريف 

حياتية بقدر ماىي تجربة صوفية عمى تجربة لا تأخذ بفكرة التصوؼ كممارسة فعمية 
المستوى الشعري؛ إذ يمكف القوؿ إنيا تجربة تدؿ عمى " تصوؼ شعري " يعيشو الشاعر في 
مخيمتو فأضحى "متخيلا صوفيا" أو "تجريبا صوفيا" أكثر منو تجربة صوفية شعرية بما 

إنيا "وعي تعرؼ بو مف ممارسات وعمؽ وبما عرفو شعراء التصوؼ الجزائرييف القدماء، 
 صوفي" يدعونا إلى مقاربتو أكثر والغوص في أغواره برؤية ورؤيا أعمؽ.
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