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  :الممخــص
التشكيؿ تيدؼ ىذه الدراسة إلى الوقوؼ عمى أىمية 

قصد تتبع حضورىا وطريقة  الاسمي لمشخصيات
لما لو مف أثر نفسي عمى  في النص الروائي توظيفيا

المتمقي في تجمية ملامحيا الدلالية والبنائية، ولأف 
الشخصية بنية قصدية في الرواية النسوية الجزائرية 
فإف الروائيات يسعيف حيف يضعف أسماء لشخصياتيف 

عفوية ومقصودة لذاتيا فييا مف أف تكوف بعيدة عف ال
الحمولات الدلالية ما يجعميا مناسبة ومنسجمة مع 
أحواليا وأفعاليا وحركاتيا داخؿ المحكي وىو ما يعكس 
وعييف التاـ والكامؿ بأىمية الأسماء، إذ لا يمكف 
عرض صورة لمشخصية عمى طوؿ الرواية دوف منحيا 

وية بامتياز فالاسـ علامة لغاسما يميزىا دلاليا وفنيا، 
يثير جوانب كثيرة في الرواية كأف يحقؽ لمشخصية 

التي  وجودىا وفاعميتيا، ولمنص مقروئيتو وأبعاده الفنية
، فما ىي يفيـ منيا سبب اختيار أسماء دوف غيرىا

الحوافز التي تتحكـ في الروائيات وىف يضعف  أسماء 
 لشخصياتيف؟

؛ الأسماء ؛ الشخصيات؛ الرواية: كممات مفتاحية
 القصدية؛ الأثر النفسي

 
 

 
 
 
 

Abstract:  
 

This study aims to find out the importance of 

the nominal formation of the characters in 

order to trace their presence and the method 

of employing them in the fictional text 

because of its psychological impact on the 

recipient in manifesting its semantic and 

constructive features, and because the 

character has an intentional structure in the 

Algerian feminist novel, the novelists seek 

when they put names for their characters to 

be far from Spontaneity and intent for its 

own sake and they have semantic loads, 

which make them appropriate and in 

harmony with their states, actions and 

movements within the narrative, which 

reflect their full and complete awareness of 

the importance of names, as it is not possible 

to display an image of the character 

throughout the novel without giving it a 

name that distinguishes it semantically and 

artistically, because the name is a linguistic 

sign par excellence that raises many aspects 

in the novel, such as achieving the 

character's existence and effectiveness, and 

the text has its legibility and technical 

dimensions that understand the reason for 

choosing names over others, so what are the 

incentives that control Novelists when they 

put names for their characters? 

Key words: The names, the characters, the 

novel, Intentionality, Psychological impact. 
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 . مقدمة: 1
لـ يكف الاىتماـ بالاسـ أمرا حديثا، بؿ يعد نقطة تركيز تقميدية ومتوارثة في النقد القديـ 
والمعاصر، فقد ظير الاىتماـ بيذا الجوىر الذي يبدو بسيطا في لفظو عند العرب القدامى، 
وارتبط بالمعتقدات الدينية عند الشعوب البدائية، فظير في الأساطير القديمة ما 

إ الاسـ" فقالوا إف للإنساف ثلاثة أقانيـ: الجسد، الروح، الاسـ، فاقترف الاسـ بػ"مبد( يعرؼ 
عند بعض الشعوب بعممية الخمؽ وأنو لا يوجد شيء دوف:اسـ، فاسـ الشخص الشخصي أو 
الشيء تمثيؿ حقيقي لو واستحضار خواص الشيء مف خلاؿ السِمة؛ أي عممية خمؽ ذىني 

)شرحبيؿ،  توحي بطاقة شبو سحرية لمكممة ذاتيا(ترافقيا أحاسيس، وتخيلات واسعة، 
 .(27، صفحة 2007

نما قصدية؛ فالإنساف يراعي عند تسمية  يبدو أف مسألة اختيار الاسـ ليست اعتباطية وا 
والتاريخية وحتى المولود ملاءمة اسمو لمجموعة مف المعايير: الدلالية، والثقافية، والدينية 

الجمالية، وكأف الآباء يتكبدوف عناء اختيار أسماء لأبنائيـ فييا مف الراحة والتفاؤؿ والجماؿ 
ما يدعو إلى ذلؾ، فمف غير المعقوؿ أف يختار الأب لابنو اسما يعيبو ويشيف إليو، فيصبح 

 وبصمة خوؼ وخجؿ. وبمثابة الوزر عمي
تصؿ بعض الأحياف إلى الرغبة في الانفصاؿ عنيا للأسماء تأثير كبير عمى أصحابيا قد 

واستبداليا بألقاب تخرجيـ مف عقدة الاسـ، ليذا فإننا لف نبالغ إذا قمنا إف الاسـ مصدر شؤـ 
  وحزف بالنسبة لصاحبو إذا ما أسيء اختياره.

 مكانة الأسماء في الرواية:  .2

الروائيوف بالاسـ داخؿ أعماليـ وأولوه عناية فائقة، فنراىـ يضعوف أسماء  اىتـ
لشخصياتيـ بطريقة مقصودة، تكشؼ الحوافز التي تتحكـ في المؤلؼ وىو يضع أسماء 

 لشخصياتو التي تبدو في معظميا بعيدة عف الاعتباطية والعشوائية.

بعيدة عف العفوية  فالروائي يسعى إلى خمؽ أسماء بعينيا عمى شخصياتو، تكوف
خاضعة لمبدأ القصدية والانسجاـ؛ بحيث تعطي لمنص مقروئيتو ولمشخصية ىويتيا ووجودىا 
الفعمي في النص، وىذا ما يؤدي إلى التّنوع في الدلالات؛ لأف ميمة القارئ ىي البحث في 

حممو، ما وراء السطور والحروؼ لمعرفة نوع العلاقة التي تجمع بيف الاسـ والشخصية التي ت
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، فأسماء (247، صفحة 1992)بحراوي،  ىؿ ىي علاقة طبيعية أـ انزياحية أـ تنافرية"
الأعلاـ في مجاؿ الرواية تخضع بدورىا لثنائية الاعتباطية والقصدية فيناؾ مف الروائييف مف 

، وىناؾ مف يستعمميا بطريقة ةيستعمؿ اسـ الشخصية بطريقة اعتباطية غير معمم
فإذا كاف  البنيويوف والمسانيوف يروف أفّ علاقة الاسـ بمسماه اعتباطية غير (مقصودة 
 ـ، فإف كثيرا مف الأنثروبولوجييف والشعرييف يروف في المقابؿ أف أسماء العمةمقصود

ظائفيا والشخوص والأمكنة ولاسيما في النصوص الشعرية والخطابات الإبداعية معممة بو 
 .(335، صفحة 2011)حمداوي، ومقاصدىا حسب السياؽ النصي والذىني( 

وعمى ىذا الأساس، تغدو التسمية مف بيف العناصر الأساسية في بناء الشخصية 
عمى الروائية؛ إذ لا يمكف استغناء وتجاىؿ الكاتب ليا، لما ليا مف وقع كبير في التعرؼ 

ف كانت مجرد حرؼ أو صفة، لأنو مف غير  الشخصيات ومكوناتيا وانطباعاتيا، حتى وا 
الممكف تصور شخصيات مف دوف أسماء تميزىا وتنفرد بيا كسمة دالة عمى ىويتيا؛ فالاسـ 

قيقي ليا وعلامة ؛ لأنو تمثيؿ ح(161، صفحة 1990)صحراوي،  )قد يرمز إلى حقيقتيا(
دالة عمى شيء ما فييا) بؿ ىو قناع إشاري ورمزي وأبقوني يدؿ عمى عوالـ داخمية 

، فالاسـ ىو الذي يحدد الشخصية ويجعميا (333، صفحة 2011)حمداوي، وخارجية( 
معروفة ويختزؿ صفاتيا لذلؾ لابد ليا مف اسـ يميزىا وتنفرد بو كصفة دالة عمى وجودىا 

 داخؿ الحدث الروائي. 

انتبيت المناىج النقدية الحديثة لما تحممو الأسماء في الأعماؿ الأدبية مف دلالة 
، فالبنيويوف أكثر إصرارا عمى منح الشخصية اسما تحقيؽ الكثير لممدلوؿ العاـ لمعمؿ الروائي

خاصا بيا في الرواية، وتعميؿ ذلؾ عندىـ ) أف الاسـ ىو الذي يعيف الشخصية، ويحدد 
طبيعتيا ويبيف جوىرىا ويجعميا معروفة وفردية وقد يرد الاسـ الشخصي مصحوبا بمقب يميزه 

د في تحديد التراتب الاجتماعي عف الآخريف الذيف يشتركوف معو في الاسـ نفسو، كما يزي
لمشخصية التي تخبرنا عنو المعمومات حوؿ الثورة أو درجة الفقر، بؿ إف المعمومات التي 
يقدميا الروائي عف المظير الخارجي لمشخصية، لباسيا وطبائعيا وحتى عف آرائيا، تأتي 

شبكة مف كميا لتدعـ تمؾ الوحدة التي يؤشر عمييا الاسـ الشخصي؛ بحيث تشكؿ معيا 
، صفحة 1992)بحراوي،  المعمومات تتكامؿ مع بعضيا، وتقود القارئ في قراءتو لمرواية(
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، فتتبع الاسـ في الرواية يساعد المتمقي في الوقوؼ عمى البعد النفسي لمشخصيات، (248
 تجاه أسمائيا.كما يمكنو مف معرفة أفكارىا وأفعاليا، وردود أفعاليا ا

إف الشخصية في أي عمؿ روائي تحدد باسميا الذي يجعميا معروفة، مانحا إياىا      
حيث يشير إلى أف الروائييف يميموف إلى تسمية (الوجود والكينونة، وىو ما أكدّه " أياف وات"؛ 

شخصياتيـ بطريقة توحي بأنيـ أفراد مف الوسط الاجتماعي، وقد كانوا حريصيف عمى أف 
)رولاف،  تكوف الأسماء مناسبة، وليا وقع الأسماء العادية إلى حد الاعتباطية أحيانا(

، ليصبح الاسـ المؤشر الأوؿ لمعرفة كثير مف الأشياء حوؿ (87-82، الصفحات 2002
صورة الشخصية، لما يمنحو مف دلالة إضافية لا تخمو مف أىمية في تنمية 

فالمفترض أف تكوف ىناؾ خمفية لاسـ البطؿ وأسماء الشخصيات المساعدة؛ (الشخصية، 
أولا: لأف تسمية الشخصية ضرورية؛ إذا ما تعددت في النص القصصي الواحد؛ وثانيا: لأف 
دعوة الشخصية باسـ خاص تشكّؿ العنصر الأبسط مف التمييز كما يقوؿ توما شفسكي، 

ئية بنائية  كباقي الجزئيات المؤلفة لمشخصية ، فاختيار اسـ وثالثا: لأف التسمية جز 
نما الفنية، وما فييا مف  طلاؽ لقب عمى أخرى، ليست منطمقو الفمكمورية؛ وا  لمشخصية، وا 

)حمداوي،  ضرورة تمزـ أف يكوف الاختيار مؤسسا عمى فيـ كامؿ لمعمؿ القصصي وطبيعتو(
 . (303فحة ، ص2011

فالاسـ بمثابة الثريا التي تنير جوانب عديدة في العمؿ الروائي، لما تمنحو مف طابع     
مميز في ذىف القارئ، وىكذا يكوف الاسـ بمثابة لبنة أساسية في فيـ مقاصد الفناف، تقرب 
 المتمقي مف قصد المبدع خصوصا؛ حيث ينصب دورىا عمى توضيح مناسبة النص

 .(84-83، الصفحات 2001)الرواشدة، 

ولذلؾ يسعى الكاتب  -الاسـ–فالقارئ يتعرؼ عمى الشخصية، بدءا بميلادىا الأوؿ 
)أف تكوف أسماء شخصياتو معبرة عف دور الشخصية ووظيفتيا، فمف المناسب مثلا أف 

...الخ، ومف غير المناسب أف يكوف يكوف اسـ الشخصية خيّرا: كفاضؿ، ومحمود، وحسف
، (49، صفحة 1992)عزاـ،  اسـ الشخصية غير ذلؾ؛ إلا إذا أراد الكاتب المفارقة والتبايف(

لتصبح العلاقة بيف الشخصية واسميا مبنية عمى التناقض الذي يصؿ في بعض الأحياف حدّ 
مف شوائب مف شأنيا أف تحطّ مف قيمة الشخصية وتحدّ مف  الرفض، رفض الاسـ لما فيو

 طموحاتيا.
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وعميو، فإف إيراد الأسماء لابد أف يكوف ذا ىدؼ محدد ودقيؽ، وىذا ما أكده حسف 
بحراوي )إف رسـ اسـ الشخصية يكوف مفكرا فيو بدقة مف طرؼ الروائييف، ويأتي مدفوعا 

ولو كاف ذلؾ بإعداده برنامجا حكائيا بياجس تحقيؽ الحد الأقصى مف المقروئية، حتى 
يستعممو لسد حاجة الاسـ إلى الوضوح والمدلولية، ومف ىنا ظيرت تمؾ الحكايات التي تروى 

، الصفحات 1992)بحراوي،  حوؿ أصؿ بعض الأسماء والملابسات التي رافقت وضعيا(
255-256). 

لعمـ في الأدب تؤدي الوظيفة نفسيا التي تؤدييا في الحياة إذا كانت أسماء ا
، صفحة 2005)مرشد،  تعبير لغوي عف ىوية محددة لكؿ شخص((الاجتماعية؛ فيي 

، (52)دت(، صفحة )بدري،  تعيّف الشخصية وتجعميا معروفة وفردية((، وليذا فيي (36
ومتميزة مف حيث دلالاتيا التي يكتشفيا القارئ، كأف يكوف للاسـ دلالة عمى وضعيا المزري 

 أو يعكس واقعيا الميمش، كما يمكف أف يكوف بالنسبة ليا قيد يجب أف تفؾ أسرىا منو.

وعمى إثر ىذا، ارتأينا الوقوؼ عمى بنية الأسماء في نماذج مختارة مف الرواية 
النسوية الجزائرية لما ليا مف دور ىاـ في الكشؼ عف علاقة التأثير والتأثر القائمة بيف 

مجموعة مف الدلالات والمحمولات  فتوصمنا إلى،  وردود أفعاليا الأسماء والشخصيات
 المنجزة مف خلاؿ تمؾ الأسماء، منيا:

 :الاسم بين الخوف والقيد .1

ماذج المختارة لمدراسة لـ تكف متوافقة مع سموؾ يبدو أف مسألة اختيار الأسماء في الن
الشخصيات في الحدث الروائي، بؿ جاءت مفارقة تماما لما يحممو الاسـ مف معاف طبيعية، 
فكانت بذلؾ سببا في تجريد الشخصية مف ىويتيا الحقيقية، وذاتيا الأصمية التي أصبحت 

البحث عنيا لتعيد ليا توازنيا،  تعيش بيف الخوؼ والقيد، فما كاف ليا إلا أف دخمت دوامة
وتنجييا مف ركاـ العادات والتقاليد التي كانت حائلا أماـ طموحاتيا ورغباتيا، ومف الموت 
المحتوـ الذي أصبح شبحا يلاحقيا أينما حمت، ليغدو الاسـ مثقلا بدلالات الفقد والسمب 

 .الذي جعميا تتممص منو لصالح بناء ذات جديدة
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تعاطي وسائؿ وأدوات عديدة مف أجؿ التجرد مف أسمائيا   لجأت الشخصيات إلى
وىويتيا الحقيقية التي خمعتيا عمييا الروائيات، وىي أدوات التّنكر الاجتماعي التي مف بينيا 
الاسـ المستعار الذي ظير في روايات "فوضى الحواس، وعابر سرير" لأحلاـ مستغانمي، 

 و"مزاج المراىقة" لػ: فضيمة الفاروؽ.

سـ المستعار ىو الاسـ الثاني الذي اتخذتو الشخصيات بديلا  للأوؿ لدواعٍ أمنية  الا
وانتقاديو، وكأف الاسـ الحقيقي قيد يأسرىا ويكبميا بقيود مجتمع أحكـ قبضتو، فكاف لِزامًا 
تحرير الذات مف ىذه القبضة واتخاذ الاسـ المستعار قناعا ووسيمة  لحماية النفس مف 

لانفصاؿ عف كؿ ما يحممو مف قوانيف وعادات وتقاليد تكبح وتقير أكثر مما إعاقاتو ومف ثـ ا
تمنح حرية في التفكير والتعبير عف الذات، وليذا السبب لجأت  "لويزا" بطمة "مزاج مراىقة" 
إلى ىذا النوع مف أنواع التنكر الاجتماعي، فقد بدت واضحة في التعبير عف اغترابيا 

 الأسري والذاتي.

"لويزا" توقع في الجريدة التي تعمؿ فييا باسـ مستعار خوفا مف العائمة لقد كانت 
والمجتمع الذي تنتمي إليو، وخوفا مف اطلاعيـ عمى ممارستيا في الكتابة )فالمرأة التي 
تقتحـ عالـ الكتابة تكوف عرضة لانتقادات الأسرة والمجتمع، فكيؼ لو قامت بالإفصاح عف 

 ,LAKDHER. & Nadjiba) )لأب أو الزوج أو الأخ( (اسميا أو اسـ عائمتيا )اسـ ا
2007, p. 30)1) وىو ما حصؿ مع بطمة رواية"مزاج مراىقة" المرأة الكاتبة الطموحة التي.

لجأت إلى الاسـ المستعار ىربا مف فضح ىويتيا الحقيقية "لويزا والي" التي كانت بالنسبة ليا 
جدا لمكتابة  ) لويزا والي اسـ جميؿ يناسب الأدب، قد يناسب الأدب لكنو لا يناسب  مناسبة

إنيا  (94، صفحة 1999)الفاروؽ،  عائمتي دخمت عالـ الأدب سأبحث عف اسـ مستعار(
شخصية جد فاعمة، تشعر بالاغتراب والقير في أسرة يحكميا الأعماـ وأبناؤىـ، وأماـ 
إصرارىـ عمى فرض سيطرتيـ والنظر إلييا عمى أنيا مصدر عار وشبية، تحولت إلى 
متمردة وراغبة في كسر قيودىـ والانتقاـ منيـ، فمـ تجد إلا الاسـ المستعار )آمنة عز 

 الديف(، وسيمة لذلؾ.

لخوؼ ىو ىاجس البطمة الأوؿ، ليذا اتخذت لنفسيا لعبة التخفي والتستر وراء الاسـ ا
الجديد الذي شكؿ دور القناع الواقي مف المجتمع الذي لـ يتواف في إرباكيا والضغط عمييا 
باسـ العادات والتقاليد ولكي لا تصطدـ بالذىنية السائدة، وتخرؽ القوانيف والأعراؼ التي 
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بع الانغلاؽ والتقوقع حوؿ الموروث، اتخذت مف الاسـ المستعار وسيمة يغمب عمييا طا
لممارسة الكتابة بحرية، دوف قيد أو خوؼ مف مواجية المجتمع )توفيؽ أخبرني أنؾ لا توديف 

 .(112)الفاروؽ، صفحة  التوقيع باسمؾ الحقيقي لأسباب عائمية(

الاسـ المستعار وسيمة البطمة في المواجية والانتقاـ مف العائمة التي ظمت  يغدو
الاتياـ، فيي لـ تر منيـ غير ألواف العنؼ والتحقير والكبت، وليذا تقوؿ في  عتلاحقيا بأصاب

 حوار ليا مع "يوسؼ عبد الجميؿ":

 ىؿ تذكر أوؿ حديث درا بيننا؟ -
 أذكر...عف الاسـ المستعار. -
 لـ أقؿ لؾ احتمالا آخر لمكتابة باسـ مستعار. نعـ...يوميا -
 اليروب. -
 .(226)الفاروؽ، صفحة  لا الانتقاـ -

إف الاسـ المستعار بالنسبة لمبطمة أكثر مف وسيمة لمتخفي والعبث؛ إنيا الرغبة في 
الانتقاـ ممف كانوا سببا في شعورىا بالعجز والانكسار، لكف الانتقاـ بيذه الوسيمة لا يجدي 
نفعا ولا يمكف أف يحقؽ ليا ما تصبو إليو )حيث تغيب ىويتيا في اللااسمية 

"L’Anonymotرى مف المرأة الكاتبة سوى صوتيا أو أصوات نسائية لا يمكف "، فلا يعود ي
 Voir : Nadjiba Regaieg : De l’autobigraphie à la) ) تحديد ىوية أيا منيا(

fiction ،2007 2(32، صفحة). 

تحقيؽ لمرغبة في الكتابة مف جية  ووقوع في فخاخ تغييب  فالوقوع في اللااسمية
؛ تغييب ييدـ أكثر مما يبني لأف العائمة ليس ليا عمـ بذلؾ، فالانتقاـ ىاليوية مف جية أخر 

والمواجية يكوف أجدى وأنفع بالاسـ الحقيقي "لويزا والي" ليصبح الاسـ المستعار وسيمة سرية 
 فمجتمع يرى في طموح المرأة انحرافا ع لمقاومة الخوؼ وفؾ القيود ىربا مف

عادة (طبيعتيا،  لأنيا في نظره لاتقوـ إلّا بوظائؼ ثانوية في الوجود تتمثؿ في الولادة وا 
، (32)افاية، صفحة  أف تتعدى إلى ولادة مف نوع آخر، في الكتابة مثلا( بإنتاج، ولا يج
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فإبداع المرأة احتجاج وثورة عمى الوعي الذكوري المكرس لإعاقتيا واستجابة لرغبتيا في 
 التمرد والانتقاـ، ومحاولة جادة لبناء ذاتيا وكينونتيا المستقمة.  

فالقارئ يستطيع أف يدرؾ أف لويزا تعيش حالة نفسية صعبة بسبب الاسـ الذي أفقدىا 
لاشي وفقداف الذات، ولعؿ ىذه النفسية تجعمو يربط توازنيا وجعميا تصؿ إلى حالة مف الت

بيف لويزا وفضيمة الفاروؽ التي تكتب باسـ مستعار بحثا عف الذات المغيبة مف كمية الطب 
إلى الأدب، لتجد نفسيا مطوقة باسـ جديد تقوؿ:)انصيرت في اسمي المستعار )...( ذلؾ 

 (84)الفاروؽ، صفحة  الحقيقي(الاسـ الذي اختاره لي وليذا أحببتو، حتى نسيت اسمي 
وكأنيا في مرحمة تطيير لمذات مف اغترابيا لتدخؿ مرحمة جديدة، إنيا المرحمة الانتقالية 

 الرافضة لسمطة الرجؿ والتقاليد الاجتماعية الضاغطة التي تكبؿ حريتيا.

رفض النسؽ الذكوري المييمف عمييا ليذا إف البطمة تمتمؾ وعيا ثقافيا جعميا ت 
تماىت في اسميا الجديد، وذابت تلابيب ىويتيا الأصمية المحاصرة لتحؿ محميا  انصيرت و

نما (اليوية الجديدة البعيدة عف المراقبة ؛  فالمرأة لا تستعمؿ اسما مستعارا لمتنكر فحسب وا 
الزوج ،الأخ( وترسيخ الاسـ الجديد  لبناء ىوية جديدة قواميا عدـ الانتساب إلى الرجؿ)الأب،
 . (84)الداىي، دت، صفحة  بوصفو سمطة تستحؽ الاعتراؼ بو عف جدارة واستحقاؽ(

إمعانا في تأكيد تغييب اليوية في رواية "مزاج مراىقة" راحت البطمة تبحث عف منافذ 
الامتثاؿ بالآخر في شكمو وتصرفاتو وقد كانت تتباىى تعبر منيا لبناء ىوية جديدة قواميا 

أماـ صديقاتيا بذلؾ؛ كما كانت تشعر بالسعادة وىي تغادر جنسيا الأنثوي ولو حمما)نيى 
المقيمة في ذات الجناح معنا والتي كانت تناديني حسف الصبي وأنا أستمذ  ةالطالبة الفمسطيني

 (84)الداىي، دت، صفحة  قب(الاسـ تمقبني بفتوتنا وكنت أتباىى بيذا الم

مف أجؿ فؾ القيود والتحرر منيا فحسب، بؿ  وىنا، لا تغيب اليوية في اللااسمية
تغيب لأسباب أخرى، كالحفاظ عمى الجسد والروح مف شبح ظّؿ يطاردىا لمفتؾ بيا أماـ أوؿ 
فرصة تمنح لو  فمـ تجد الذات  نفسيا إلا وىي تنجرؼ نحو الاسـ المستعار ذلؾ الدرع 

 برصاصة مباغتة. الواقي الذي سيحمييا ولو لفترة وجيزة مف الموت بجرة سكيف أو

مثمت العشرية السوداء باختلاؼ ملابساتيا مناخا خصبا أسيـ في بمورة الإحساس 
بالاغتراب فتعمؽ ذلؾ الشعور مف خلاؿ الخوؼ مف الكتابة بالاسـ الحقيقي الذي أصبح 
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ىاجسا يتربص بالشخصية أينما وجدت، مما دفعيا إلى حالة مف القمؽ والتوتر مف اليوية 
ي باتت تتوجس الموت في أي لحظة،  ليذا كانت رغبتيا ممحة في البحث عف الحقيقية الت

 اسـ جديد ومستعار يقييا لفح الخوؼ، ويبقييا بعيدة عف الموت.

لقد قاد الوضع الأمني الأبطاؿ إلى دائرة الخوؼ، مما يعكس حالة الاستياء الشديدة 
الذيف لا يممكوف وسيمة لمدفاع عنو  التي آؿ إلييا الوطف، الذي لـ يعد قادرا عمى حماية أبنائو

كؿ واحد أصبح يعتقد أنو إف لـ يكف القاتؿ فسيكوف  سوى القمـ والكتابة والعمؿ الصحفي)
 القتيؿ إنيا قضية ثقة، لقد فقدنا الثقة في بعضنا البعض، إنو زمف الانجراؼ نحو الشر(

، إننا كما تقوؿ الساردة: ) نعيش حالة مف (3(208، صفحة 1998. و أحلاـ، 208) )
)مستغانمي،  )التوتر الأمني، يجب ألا يكوف فييا استثناءات حتى مف أقرب الناس إلينا(

 .(4(212، صفحة 1998

أبوابو ومف ثـ كاف رجؿ الثقافة أوؿ المتضرريف مف العنؼ الإرىابي الذي شرّع 
ليحصد الأقلاـ، فمـ يكف أماـ المثقؼ إلا المجوء إلى الاسـ المستعار لمتستر والتخفي، عمّو 
يمنحو بعض الأمف والطمأنينة التي كانت مفقودة  تماما؛ ففي "مزاح مراىقة" يتجمى ىذا 

أجؿ طمأنة عمالو، ولو كاف ذلؾ وىما )لا أريد أف  فالمظير عمى لساف رئيس التحرير م
، صفحة 1999)الفاروؽ،  أُعرض أحدا لمموت، ومف يريد أف يوقع باسـ مستعار فميفعؿ(

، لقد كاف الاسـ الحقيقي في تمؾ الفترة وبالا عمى صاحبو؛ مما جعمو يبحث عف ممجأ (128
ولأف العنؼ وانعداـ الأمف يمغياف كؿ شيء جميؿ ويجعلاف الإنساف يترقب  يحمي بو نفسو،

 حتفو، كاف لزاما المجوء إلى مثؿ ىذا الحؿ.

فالروائية أحلاـ مستغانمي تقدـ لنا بطميا بدوف اسـ حقيقي، وتضع مكانو اسـ الرجؿ 
ترؼ ليا الوىمي أو المصور الذي التقت بو "أحلاـ" والذي لـ يكف في مزاج معتدؿ كي يع

باسمو الحقيقي، ليذا اختار اسما مستعارا لو علاقة بحياتيا الماضية لكي يوقعيا في فوضى 
الحواس، فقد اختار لنفسو اسـ "خالد بف طوباؿ"، الاسـ ذاتو الذي كاف يوقّع بو بعد أف 
وصمتو مجموعة مف التيديدات )إنو اسمي أو إذا شئت إنو الاسـ الذي اخترتو، لأنو 

لأنو منذ وصمتني التيديدات بالقتؿ كاف لابد أف أختار اسما جديدا أوقّع بو يشبيني، و 
، يكشؼ ىذا المنقوؿ عف مدى تأزـ ذات البطؿ وتوترىا بسبب فقداف الأمف، (5)مقالاتي(
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ولعؿ الروائية حيف قدمتيا بيذه الصورة أرادت أف تجعميا تفقد ذاتيا لتتحوؿ إلى شخصية 
فػ"خالد بف طوباؿ" ىو رجؿ العقد والانكسارات والمصور ليس جديدة بينيما نقاط تقاطع 

بأحسف حاؿ منو؛ فيو الرجؿ الذي قُدر لو أف يعيش الأحداث الأليمة والقاسية في أوج عنفيا 
 وفجيعتيا.

ىكذا، كاف الاسـ المستعار الوسيمة المثمى التي تنكر بيا الأبطاؿ لأحواليـ وتستروا 
ئمة ومف الموت، فيو أداة مناسبة دفعت الشخصيات لبناء عنيا، خوفا عمى النفس مف العا

ذات جديدة؛ أفصحت مف خلاليا عمّا بداخميا مف مشاعر وأحاسيس تراوحت بيف الخوؼ 
 والرعب والقيد والانتقاـ مف جية، والأمؿ والتفاؤؿ والحياة مف ثانية.

 الاسم بين الشؤم والكره:.  2

أنفسنا أماـ مممح آخر مف  ملامح تغييب بعد تتبع الروايات قيد الدراسة، وجدنا 
اليوية المتعمقة بالاسـ، الذي أصبح بالنسبة لأصحابو نذير شؤـ  ومصدر قمؽ واضطراب 
لتتحوؿ العلاقة بينيما إلى كره وعداء، قواميا عدـ الانسجاـ معو  ورفضو رفضًا قاطعًا، 

 الوحدة القاتمة.وبالتالي الرغبة في الانفصاؿ عنو، لأنو سبب تعاستيـ وشعورىـ ب

عندما نمعف النظر في حديث الشخصيات إلى نفسيا في الروايات قيد الدراسة نممس 
كثير مف الأفكار التي تشير إلى شعور الذات باليامشية بسبب الاسـ النحس المنسوب إلييا 

صالح و"قميؿ مف  ةعمى حد تعبير "بيتو، ولاكامورا" في روايتي "وطف مف زجاج" لػ: ياسمين
يب يكفي" لػ:زىرة ديؾ، أيف يتجمى توظيؼ الاسـ بصورة عدائية باعثة عمى مشاعر الكره الع

 والمقت لمنفس .

لنا أف نقؼ عند اسـ"بيتو البوىالي" الذي يحمؿ دلالات البيوت؛ فالشيء الباىت  
الذي لا لوف لو بعيد كؿ البعد عف الجماؿ والرونؽ، وىو كذلؾ فحياتو خالية مف الابتسامة 

ائدة ولا قيمة، فػ "بيتو" يحس بالتلاشي والضياع والحزف، لأنو بقي وحيدا بعد وفاة والدتو بلا ف
وطلاقو لزوجتو فمـ يبؽ لو إلا المجوء إلى بعض التصرفات الغريبة ، كقرمشة الكاوكاو 
بطريقة فضيعة، وحبو لطرطقة أصابعو، ارتداؤه لألبستو بطريقة مقموبة، وحذاؤه المحشو دائما 

 الحافلات، وقراءتو للأسماء واللافتات بالمقموب.بتذاكر 
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إنّيا تصرفات غريبة جعمتو يعيش حالة ازدواج في كيانو النفسي الذي لـ ييضـ تمؾ  
التسمية التي  وجد نفسو مقيدا بيا والتي ليا علاقة بمقب "البوىالي"  الذي يحمؿ دلالات 

العقؿ لقيامو بأفعاؿ غريبة غير الجنوف ويطمؽ عادة عمى الإنساف المتراوح بيف الجنوف و 
مسئولة، وىو ما دفعنا لمقوؿ إف ىذه الشخصية غيرطبيعية بلا فعؿ ولا إرادة تعيش في عوالـ 

 الوحدة تسيطر عمييا الكوابيس والأحلاـ.

تظير ىذه الشخصية فاشمة، محبطة لا تفمح في شيء مثمما أفمحت في تخزيف بؤسيا 
دخؿ كبير في ذلؾ )منذ أف وعى اسمو وموتو شرّع تعاني مف تيميش المجتمع، وللاسـ 

نفسو حتى يتسع لكؿ الخيبات والصدمات والانكسارات الفوقية والتحتية )...( إنو رجؿ لا 
، فمنذ أف وعى (04، صفحة 2009)ديؾ،  يصمح لشيء ولا شيء يصمح لو في ىذا البمد(

تفاقمت أزمتو النفسية وازدادت ىويتو التباسا وأصبح عاجزا عف التكيؼ "بيتة" معنى اسمو 
 والتأقمـ مع ذاتو.

تضافرت السباب التي دفعت بالشخصية الروائية إلى الشعور بالغثياف مف اسـ لـ 
تختره فبعد الحوار الذي دار بيف "بيتو" و"بدور" اكتشؼ بشاعة وفظاعة اسمو الذي جعمو 

ي حياتو وراغب في البحث عف ىوية جديدة أساسيا اسـ جميؿ وبارز غريبا وجبانا، وفاشؿ ف
)أنت يا بيتو عميؾ أف تتخمى عف اسمؾ...يمزمؾ اسـ آخر، اسـ يجب أف تعثر عميو 
وتستقر فيو... ، اسـ تمقاه، أف تفتكو لأحد، اسـ أحد الأكابر مثلا، إحدى الحافلات الميـ أف 

، ىكذا كاف الاسـ مصدر شؤـ (313-312، الصفحات 2009)ديؾ،  يكوف اسما كبيرا(
ونحس عمى البطؿ حتى زميمتو انتبيت إلى العدمية الموجودة في اسمو الغريب، وليذا 
أشارت عميو أف يستبدلو بأي اسـ معروؼ حتى ولو كاف اسـ حافمة، الميـ أف يتخمى عنو 

 يشفع لو ويغير ما بحياتو مف أحزاف واضطرابات.ويبدأ حياة جديدة باسـ جديد 

أسئمة كثيرة بدأت تنياؿ عمى "بيتة" سببيا اسمو الغريب الذي جعمو يتخبط في 
البحث عف إجابة صريحة يُقنع بيا عقمو الحائر فيو عمى الدواـ يسأؿ نفسو مف يكوف )أي 

صلا...ما الذي رجؿ أنا؟ أي صحفي أنا؟ لا أحد يعرؼ اسمي، ولا أحد يسمع بوجودي أ
 يمكف أف أكتبو يعتبر ميما في نظر الناس؟ ما الذي أقوؿ ليـ ولا يعرفونو ولا يسمعوف بو(
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ىي أسئمة تؤرقو عندما يخمو إلى نفسو فتتضارب الأمواج  (06، صفحة 2009)ديؾ، 
 العاتية بداخمو لتزيده حزنا وغربة عف مجتمعو، وعف ذاتو التي ما عاد يعرؼ مف تكوف.

فكره "بيتة" لاسمو كاف مف فرط الغرابة والتبعية العمياء لاسـ لـ يختره، حتى بمغ بو 
يولد الرجؿ حرا نقيا  ولد عمييا الإنساف )الأمر أف اعتبر اسمو سمبا للإرادة الحرة التي ي

ذا بو يُبتمى باسـ ينزؿ عميو دوف أدنى  خفيفا نظيفا إلا مف جمده، وما سطّر عمى جبينو، وا 
ف كاف  مشورة، ولا اعتبار ولا تفكير إف كاف سيركب عميو أـ لا إف عمى مقاسو أـ لا، وا 

ف كاف قاسيا أـ رحيما بو، إف ك اف مباركا أـ نحسا عميو، ما إف ينزلؽ خفيفا أـ ثقيلا عميو، وا 
المرء مف رحـ أمو حتى يسارعوا بحشوه في كممة مف وحي مزاجيـ وتسمطيـ 

 .(314-313، الصفحات 2009)ديؾ،  وأنانيتيـ...يختزلوف وجوده وحياتو فييا(

المبنية عمى المزاج، والمتوارث مف  يشير ىذا المقطع السردي  إلى التسمية العشوائية
العادات والتقاليد التي تصر عمى إحياء الأموات مف خلاؿ أسمائيـ، ويدفع ثمنيا حامميا 
الذي يجد نفسو مكبلا ومقيّدا باسـ غريب أو تقميدي، إنيا الأسماء عندما تفترس حياة 

بالفشؿ الذي  أصحابيا وتؤدي بيـ إلى الموت المعنوي خاصة إذا شكمت عبئا وارتبطت
يلاحقيـ في جميع المياديف حينيا وجبو التًّخمص منيا، وىو ما قاـ بو "بيتو" عندما استوعب 

 تأثير اسمو السمبي عمى حياتو.

يسترجع "بيتو" تأثير اسمو السمبي عمى طفولتو؛ حيث كاف أضحوكة لأبناء الجيراف  
"، كانوا كمما سنحت ليـ رؤيتو )كاف يكره ذلؾ الاسـ الذي يرمونو بو وينفجروف ضحكا "بختو

يقذفونو بيذا الاسـ، وأحيانا يضيفوف لو كممة "الحاجة"، ويلاحقونو ضاحكيف، ىاتفيف الحاجة 
 .(314، صفحة 2009)ديؾ،  بختو(

كؿ مف يحمؿ ثِقلًا يستطيع أف يستريح منو عندما يُنزلو عف كتفيو، لكف بيتو يحمؿ 
كتمة مف الأحاسيس والمشاعر المقيتة والسمبية ىي وليدة الاسـ النحس، لأنو يحمؿ ثقمو في 
وجدانو وأعماقو وذاكرتو، فيو لـ يستطع بأي حاؿ نسياف طفولتو المكدرة بالسخرية والتيكـ، 
مف قبؿ أبناء الجيراف الذيف كانوا يمقبونو بػ"الحاجة بختو"، فقد ظمت ىذه الطفولة المشوىة 

 ي بظلاليا عمى حاضره.تمق
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وصؿ بيتو إلى درجة عالية مف اليأس والاضطياد ودخؿ في علاقة عدائية مع ذاتو 
وذاكرتو  بسبب الاسـ العار الذي لـ يعد يحتمؿ سماعو، وفي ىذه الحاؿ البائسة حاوؿ 
البحث عف طريقة تخمصو مف ىذا الاسـ الذي حوّلو إلى إنساف فاشؿ وعاجز عف امتياف 

جابي، فقد أطاحت بو اليزائـ والانكسارات مف كؿ جانب ) كيؼ لي أف أتخمص أي فعؿ إي
الحشومة؟ الآف فيمت لـ أحبني الفشؿ، ولـ عقد عمي  العار؟...التسمية مف ىذه التسمية

 .(245، صفحة 2009)ديؾ،  الانيزاـ(

فيذه الصورة القمقة التي رسمتيا الكاتبة تبرز جانبا مف انيزامات بيتة، وانفعالاتو 
التي نممس فييا معنى التيو والحيرة مف الاسـ الذي ماعاد يحتممو بيف ضموعو، ولكي لا 

فكاف  ،يمتيمو اليأس ويعصؼ بو الاغتراب، كاف لابدَّ مف البحث عف مخرج لمخلاص
الانفصاؿ التاـ عف ىذا الاسـ ىو الحؿ )شعر أنو ما عدا يستطيع احتماؿ واقعو؟ إلا 

، ولأنو يريد أف يكتشؼ نفسو ويدرؾ (6) بالانفصاؿ عنو... لابد أف يجعؿ مسافة بينيما(
ذاتو العطشى للاستقرار والأمف والثبات، اقترح بيتو أف ترجع التسمية للإنساف عندما يصؿ 

لى حيف وعيو بنفسو، سف الرشد)م ف المفروض أف ترجأ تسمية المولود حتى موعد رشده، وا 
أو بما يميؽ بيا مف الأسماء... بأي حؽ يفرض عميؾ اسما لا تعرؼ مف أيف أتى، وكيؼ 

 (314، صفحة 2009)ديؾ،  وصؿ إليؾ؟(

ترتبط بالبدايات وبالأنبياء والرسؿ لبعض الأسماء عبؽ التاريخ واشتغاؿ الذاكرة 
ترتبط بأناس نكف ليـ الاحتراـ والحب وىو تبرير  دوالأبطاؿ مثؿ طارؽ ومحمد وغيرىا وق

والدة بيتة لتسميتو )قالت لو ذات مرة أنيا أعطتو ىذا الاسـ تبركا بأخييا الذي كاف رجلا ذا 
، لكنيا لـ تدرؾ حجـ (314، صفحة 2009)ديؾ،  ورع، ومكانة أخلاقية ودينية في عرشيـ(

الخراب والدمار النفسي الذي ستسببو لو ىذه التَّسمية التي لـ يستطع أف يشفى مف عقدتيا؛ 
مما جعمو يشعر بالدونية والتيميش لتصبح التَّسمية قيدا وجب التخمص منو، لكنو قيد لا 

 الجيؿ. ىالأسود إنو قيد القدر وسوء الاختيار وحتيشبو قيد "لويزا"، وصاحب المعطؼ 

كؿ ىذه الاعترافات الصريحة والحوارات الداخمية، والأسئمة النفسية المتكررة التي 
كانت تخنؽ بيتة بسبب الاسـ النحس  الذي أثقؿ كاىمو وأدخمو في علاقة عداء ونفور مع 

ا اسمو في الماضي والحاضر، ذاتو، ومع غيره ممف كانوا ينفجروف ضحكا كمما رأوه وسمعو 
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ليذا وجب التخمص منو نيائيا واستبدالو بآخر أحسف وأجمؿ منو، فكـ مف الناس تحطموا 
 .(314، صفحة 2009)ديؾ،  بسبب أسمائيـ

وكأف تركيز الكاتبة عمى مثؿ ىذا النمط مف التسمية في المجتمع العربي يدؿ عمى 
خصوبة النسؽ الثقافي التقميدي الذي جُبؿَ عميو آباؤنا خاصة منو إحياء أسماء  تأكيد

الأموات والتبرؾ بيا والرغبة في تخميدىا، والتي تُفضي في كثير مف الأحياف إلى تيميش 
 حاممييا وسط أقرانيـ، وتعقيد حياتيـ كما قد تبعث بيـ نحو النفور والعدائية .

جربة مخاض عسيرة بسبب الاسـ النحس الذي لقد عاش بطؿ "وطف مف زجاج" ت
 أُطمؽ عميو، بسبب قدر ومصير لـ يختره.

، وىو ماوجدناه  فػ "لكامورا" يحمؿ دلالات المافيا والموت والرعب، والخوؼ، والشؤـ
في تضاعيؼ الرواية؛ فالبطؿ كانت لو حكاية طويمة مع الموت، منذ أف جاء إلى ىذا العالـ 

موت أمو وىي تضعو، ثـ موت عمتو، ثـ موت جده وموت جميع المشئوـ الذي استقبمو ب
أصدقائو في الوادي، وأخيرا موت أعز أصدقائو غدرا بالرصاص، والنتيجة ىي جممة مف 
الصدمات والعُقد النفسية التي أصابت الذات وأضعفتيا، وجعمتيا تشعر بالتلاشي واختلاؿ 

لقيمة بسبب الاسـ، ووجوده الذي ظؿ في التوازف النفسي؛ فالبطؿ يراوده شعور بانعداـ ا
الموت ملازما لو ليأخذ منو كؿ عزيز )كنت أعي تماما أف الخيبة لف تأكمني أنا؛ بؿ تأكؿ 
رفاقي الذيف كنت أعود بيـ إلى أىالييـ ميتيف، رفاقي الذيف غرقوا في الوادي أمامي؟ لماذا 

ركبي أماميـ، وأنظر إلييـ  لـ أكف أموت؟ فلا أعرؼ كيؼ أعيد الحياة إلييـ كنت أجثي عمى
يموتوف لأبدأ بالبكاء عمييـ، ثـ أعود دونيـ إلى البيت، مع الوقت صار الناس يُطمقوف عميّ 
لقبا غريبا "لاكامورا"؛ شيئا فشيئا فيمت أف "لاكامورا" يعني بكؿ بساطة مف لا حؽ لو في 

 .(07، صفحة 2006)صالح،  الموت براحة(

وكأف القدر عاكس حمـ البطؿ في الفرح ومناه بالخيبة أكثر مف مرة؛ فالانسجاـ مع 
الجحيـ أفضؿ مف الانسجاـ مع ىذا الاسـ الذي جاء متفقا مع تطمع ىذه الشخصية إلى 
الخروج  مف حالة العذاب النفسي، فيده الشخصية تعاني مف النزعة التشاؤمية بسبب تطيّر 

يست أكثر مف وجو "شر ونحس" يجب الاحتراز منو )كنت واعيا مف أىؿ القرية منيا؛ لأنيا ل
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البداية أنني سيء الحظ لما أخمفو مف شرور، أغمبيا لـ تكف بيدي تمؾ الشرور التي كانت 
 .(39، صفحة 2006)صالح،  تبيح لمناس التطيّر مني(

في زعزعة كياف البطؿ، وفي عدـ استقراره إف النزعة القدرية في الرواية أسيمت 
)الكروبي،  )ماداـ الاختيار قد انتُزع منو وأصبح منقادا ومتوجسا مف غدٍ لا يعممو إلا الله(

، وىذا ما جعمو  يحرص عمى ستر أفراحو وحبو والإقفاؿ عمى (152، صفحة 2014
أقصى ركف في قمبو؛ لأنو لا يستحؽ السعادة ولا الفرح بسبب مشاعره كجوىرة ثمينة في 

القدر الذي أصبح يتربص بو ويرصده في كؿ مكاف حؿ بو، ليأخذ  منو كؿ عزيز وصديؽ 
)كنت أنا ذلؾ الشعبي البسيط الذي تربى في قرية باعت تفاصيمو لمف يدفع أكثر، كنت ذلؾ 

نو أف لا حؽ لو في الفرح ولا في الأعياد، اليتيـ الذي كاف يسميو الناس "لاكامورا" ليذكرو 
، 2006)صالح،  إنني غير قابؿ لمفرح تماما لأف الخيبة تسكف وجداني منذ بداية الأرض(

 .(39صفحة 
فمف غير وعي ولا إرادة كاف البطؿ يسير معصوب العينيف إلى مصيره الذي لـ يقدـ 

 ئر، والانكسارات والأرواح التي كُتبت في سجؿ حياتو.لو شيئا إلا الخسا
إف عبثية القدر التي صبتيا الكاتبة عمى بطميا حولتو مف غير إرادة منو إلى نذير 
شؤـ ليس لو مف تبرير ولا تفسير عمى الأسئمة المقمقة والمحيّرة التي جردتو مف كؿ قيمة 

الجنية التي أرادتو حيا، وانتشمت مف بيف وعرتو أماـ نفسو، وأماـ الناس إلّا الأسطورة وتمؾ 
أحضانو ويديو جميع أصدقائو )أنا الذي لـ يجد ما يبرر بو وجوده سوى بيذه الطريقة، بيذا 
الشكؿ الذي يبدو لي اليوـ غريبا، وقد يبدو لغيري مثيرا وحتميا، لاكامورا أسطورة الكلاـ 

.وعراني قبالتي وقبالة الناس منذ الجاىز للإدانة، ذلؾ الذي جردني مف أشيائي الحميمة..
 صار الحظ يعاكسني في ىالة مف النحس الذي عبره كنت أعود كؿ مرة فارغ اليديف(

 .(151، صفحة 2006)صالح، 
إف ارتباط البطؿ بالفراغ والفقد حوّلو إلى شخص كثير التساؤؿ عف سبب وجوده،  

وعف سبب تأجيؿ الموت لو، وعف ىويتو المفقودة وسط ىذه اليواجس والافتراضات، لكنو لـ 
ليبرر بيا  نحسو وتورطو في موت  -الجنية–يجد أمامو سوى ىذا الحؿ الوىمي والخيالي 

طئني الموت الذي أخذىـ جميعا، لماذا أخطئني الرصاص الذي كؿ مف كانوا معو )لماذا أخ
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، يبرز ىذا المقطع خضوع البطؿ "لاكامورا" (151، صفحة 2006)صالح،  أصابيـ جميعا(
لمقدر الذي سمبو الحرية والتصرؼ والإرادة، وجعمو ىائما عمى وجيو يبحث عف قشة يتشبث 

غرؽ المحتوـ الذي سبب لو ىذا الحزف وجعمو عبدا لو يوجيو حيث شاء ومتى بيا مف ال
شاء، مجبرا لا مختارا فالكاتبة كانت قدرية بامتياز لـ تعط لو فرصة اختيار السموؾ أو 
التصرؼ؛ بؿ جعمتو لقمة مستساغة لممصائر التعيسة التي لفت حبميا حوؿ عنقو، لكنيا لـ 

 (162، صفحة 2014)الكروبي،  ثوبا، والسؤاؿ قمقا تنو حياتو؛ بؿ ألبستو الحرماف
 والاغتراب مصيرا.

التي لـ يمؽ فييا  ظؿ النحس يلاحؽ البطؿ، حتى عندما غادر تمؾ القرية المشئومة
سوى التيميش والإقصاء إلى المدينة؛ أيف أصيب صديقو المقرب برصاصة غدر أودت 
بحياتو ليجد نفسو في مواجية دامية مع القدر بالإدانة نفسيا، والأسموب نفسو مف المرأة التي 

خيؾ، اعتقد يوما أنيا تحبو )كفي عف النظر إليّ بيذا الشكؿ، لست أنا مف أطمؽ النار عمى أ
ولست أنا مف أشعؿ فتنة الموت في ىذا الوطف البائس، لست أنا مف حرّـ الحب، ولا أنا مف 

. و ياسمينة، 161) ) أطمؽ الموت المجاني أنا لاشيء لست شيئا أنا لست أنا أنا لا أحد(
ىمت في بمورة فمسفة ، جميع ىذه الإدانات سا(7(216، صفحة 2001بحر الصمت، 

التشاؤـ لدى البطؿ وجعمت العلاقة بينو وبيف اسمو علاقة عداء وكره؛ لأنو المثمب الذي 
حطّـ فؤاده، وانتزع بذور الفرح مف حياتو حتى تحوَؿ إلى لا شيء إلى شخص باحث عف 
ىوية مفقودة، إلى مجرد منتظِر لمموت في طوابير الأحياء، الذيف ليسوا أفضؿ حاؿ مف 

، صفحة 2001. و ياسمينة، بحر الصمت، 161) )موات ) أليس الحي ميت بالتقسيط(الأ
161)8). 

المدروسة تشعر بالغربة والوحدة التي أنستيا مف تكوف، وأفقدتيا  تشخصيات الروايا
تقديرىا لنفسيا حتى باتت تكرىيا وتعتبرىا شيئا تافيا لا قيمة لو بسبب التسمية التي شكمت 

 .عمى الوصوؿ إلى دلالات متعددة النا مفتاحا تأويميا بامتياز، فقد ساعدتن

 خاتمة:.3
تخمص الدراسة إلى أف للأسماء دورا فعالا في التعبير عف دواخؿ الشخصيات ونقؿ 
انفعالاتيا الايجابية والسمبية، وىو ما يممسو القارئ في حواراتيا الخارجية والداخمية، 
ومصائرىا التي تحولت بفعؿ الأسماء إلى تعيسة ومحزنة؛ وظير ذلؾ بشكؿ خاص مف 
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لمحممة بمعاني الرفض المطمؽ للاسـ الذي غيب ىويتيا وزج خلاؿ تكرار استخداـ الألفاظ ا
 بيا في براثف  الاغتراب.

ألحقت الأسماء بالشخصيات الحاممة ليا خرابا ودمارا نفسيا لـ تستطع أف تشفى مف  
 عقدتو؛ مما جعميا تشعر بالدونية والتيميش لتصبح التَّسمية قيدا وجب الخلاص منو.

شخصيات، منيا قيد العادات عمى حاممييا مف اللأسماء ا فرضتياتعددت القيود التي 
والتقاليد والأسرة، وقيد الكتابة بالسـ مستعار خوفا مف الإرىاب، والقيد النفسي بسبب التسمية 

 العشوائية.
ثمة إلحاح شديد عمى تجاوز محنة الأسماء وتخطييا بحثا عما يعيد لمذات توازنيا  

 تيا المثمى لبموغ ذلؾ .المفقود فكاف الاسـ المستعار وسيم
إف المقصدية التي تضبط اختيار المؤلؼ لاسـ الشخصية لا تكوف دائما بدوف خمفية 

 نظرية.
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