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 s.kiram@univ-biskra.dz، سميـ كراـ

 :الممخــص
لـ يراوح مشكؿ المصطمح النقدي مكانو بفعؿ ما 
يثيره مف اختلبؼ وتناقض فيو بذلؾ موضوع النقد 
المعاصر وقد خاض فيو ولا يزاؿ العديد مف 
الباحثيف ومف أىميـ في ساحة النقد المعاصر 
الجزائرية الدكتور عبد المالؾ مرتاض الذي 
تصدى ليذا الفعؿ وقدـ أعمالا تنظيرية رائدة ومف 

تمؾ المصطمحات التي أثارتو مصطمح النص  بيف
بحاث لأإذا حاوؿ حصر مدلولو انطلبقا مف عديد ا

التي تأثر فييا ببعض آليات النقد الغربي مؤصلب 
مف خلبليا في تعريؼ ىذا المصطمح بالعودة إلى 
التراث القديـ وصبغو بالصبغة الحداثية التي 
شاعت في رؤى زعماء النقد المعاصر الغربييف 

 ختمؼ المدارس والتوجيات النقدية الغربية.في م
عبد  التحوؿ؛ المصطمح النقدي؛كممات مفتاحية:

 المالؾ مرتاض؛النقد المعاصر؛النص.
 
 

Abstract:  

 

Le problématique de la terminologie 

critique ne semble pas être résolu par sa 

provocation des différences et des 

contradictions, il fait donc l'objet de la 

critique contemporaine, c’est la raison 

pour laquelle de nombreux chercheurs 

notamment encore ont multiplié leur 

recherches dans le domaine de la 

critique contemporaine algérienne parmi 

eux Abdelmalek Mortadh qui a fait face 

à cet acte et a présenté des œuvres 

théoriques pionniers. Parmi ces termes 

qui l’ont provoqué le terme texte tel 

qu'il a essayé de limiter sa signification, 

à partir de nombreuses recherches. 

Influencé par certains mécanismes 

occidentaux, il a enraciné la définition 

de ce terme tout en revenant à l'héritage 

antique et le faire moderniser, tout 

comme les dirigeants de la critique 

occidentale dans diverses écoles et 

tendances critiques occidentales. 

Keywords: monetary term; the shift; 

Abdul Malik Murtad; Contemporary 

Criticism; Text. 
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 . مقدمة: 1
عناية فائقة وتنوعا في ، مف مصطمحات النقد ػعرؼ مصطمح النص ػ عمى غرار غيره 

فاتسعت فيو ، كونو ضمعا في معادلة علبقة المفظ بالمعنى، الممارسة النقدية المعاصرة
فتضافرت ، مييكمة نظريةأو سجنو في ، محددةاجتيادات النقاد لحصر تعريفو في نظرة 

مارسة حيز لا منتيي مف حتى انفتح أماميـ جراء تمؾ الم، الجيود كؿ حسب توجيو وقناعاتو
فيو بنية حرة انفمتت حباتيا ، أكبر وأوسع مف حصره في ىذه أو تمؾأكد فيو أنو ، التصور

، ولو تقاطعت فيو رؤى بعض الدارسيف، وبات مف الصعب تقييدىا بتصور، بيف يدي الناقد
 كالتفسير والتأويؿ وما، فطبيعة قراءتو تختمؼ مف تصور لآخر ومف تطبيؽ منيج لآخر

وصولًا إلى المستوى ، والأصوات والتراكيب والدلالة، والصرؼ، يصمو مف مستويات النحو
حتى خمص صلبح ، التداولي الذي يرتكز عمى سياقات تمقي النص وظروؼ ىذا التمقي

قد استقر ىذا المفيوـ الحديث لعمـ النص في عيد السبعينيات »فضؿ إلى نتيجة مفادىا انو: 
ويطمؽ عميو في الانجميزية  science du textى بالفرنسية وىو يسم، مف ىذا القرف

discourse analysis ، ولا يخرج الأمر عف ىذيف الحديف في بقية المغات مما يجعؿ
 .(294، صفحة 2004)فضؿ، «ترجمتو إلى عمـ النص في العربية أمرا مقبولا

ف كاف ىناؾ بعض التوافؽ  إلا أف تعريفو ، في تحديد تسمية المصطمح عموماىذا وا 
الخاص بقي بابا مشرعًا أماـ الاجتيادات التي تتحكميا المناىج والأىواء؛ فمنيـ مف يرى أنو 

وكذا ، وىو نقطة الالتقاء الروحي بيف المبدع والمتمقي، تعبير شديد الخصوصية بصاحبو»
واضحة جمية تعبيرا عف الحياة الإيماف بأف العمؿ الإبداعي يعطينا الحقيقة 

وحدة فنية مستقمة تمتمؾ خصائصيا »وآخر يعتبره ، (19، صفحة 1999)محمد، «الإنسانية
ف كاف مف نفس المؤلؼ، الذاتية التي لا تشترؾ فييا مع أي عمؿ آخر )الغذامي، «حتى وا 

 . (26، صفحة 1998
ينطمؽ مجيود الباحث عبد المالؾ مرتاض في ىذا ، ومف واقعية التنوع في القناعات

متفؽ عمى نظاميا ، وجودا قوامو رسوـ سوداء »مف مفيوـ مبسط لمكتابة حيف يراىا: ، الباب
)مرتاض، «تمثؿ سمات لفظية متفقا عمييا أيضا بيف مجموعة لغوية معينة، وكيفية استعماليا

إلا أف ىذه الرؤية تزداد اتساعا وعمقا مف خلبؿ تساؤلاتو التي اشتغؿ ، (6، صفحة 2005
الذي مثؿ مستوى التصور العاـ في ، ومارس مف خلبليا مشروعو البحثي في النقد، عمييا
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ضمنيا بعد ذلؾ إذ لا صوت إلا صدى لتمؾ التساؤلات التي ، الساحة الجزائرية المعاصرة
فنضع لو ، ما النص؟ وىؿ يمكف تحديد ماىية النص؟»، كتابو نظرية النص الأدبي مقدمة

)مرتاض، نظرية النص «وىؿ يمكف التحكـ فيما لا يتحكـ فيو؟، عممًا يحكمو ونظرية تضبطو
خاصة بعد أف تجرعت ساحة النقد العربي قسرا مصطمحات ، (7، صفحة 2007الأدبي، 

، اختمط في إدراؾ مداىا المعرفي الحابؿ بالنابؿ، متنوعة مشحونة بحمولات مفاىيمية ضخمة
لعؿ أىـ تمؾ المصطمحات مفيوـ مصطمح ، في إطار مساعينا التنظيرية النقدية الإبداعية

 النص . 
التي تتجسد في مدى قدرة الناقد عمى ، قراءةفجمالية الإبداع تتبعيا حتما جماليات ال

، 1989)أدونيس، «وعلبقات اكتشاؼ، إلى مكاف اكتشاؼ وأدوات اكتشاؼ، تحويؿ الكتابة»
بؿ ىو مؤسسة قائمة بذاتيا ، فالنص نظاـ إحالي يتجاوز الدلالة المعجمية، (37صفحة 

وامتناعيا عمى كؿ مف يقرأ لبناتو بمعزؿ عف قصدية المؤلؼ ومقصدية ، تتجمى بشموخيا
وكأنو الحاؿ المادية والتخيمية التي تكوف ، ثمرة مف ثمرات ىذه الحركة المركبة»فيو ، التأليؼ

وربما ، الذي ىو أوج الإبداع الذي يمثؿ نصا كاملب منقحا، بيف تفريغ النص أوج ىذا التفريغ
عمييا في المغة السيميائية المعاصرة التمدلؿ  تكوف الحاؿ ىي ما يطمؽ

sinifiance» فيُعطي كؿَّ قارئ ، (221)مرتاض، الكتابة مف موقع العدـ، دوف سنة، صفحة
الذي شغؿ واشغؿ الفكر ، فيو المستقؿ المتكرر وىو القديـ المتجدد، ما لا يُعطيو للآخر

ذلؾ أف فيو وعَبْرَه ػ »، ومفيومو عمى أبعاد لمَّا تزؿ في تمدد وتجدد وانتشارفانفتح مدلولو 
، 1989)سويداف، «دوف سواه ػ تستقيـ جدلية الذات بالآخر عمى ارفع مستويات تحققيا

بالمجاؿ ما يرتبط منيا ، بما يتـ فيو مف امتزاج جممة مف المستويات المتنوعة، (9صفحة 
عالـ »وفي الشعر المجاؿ الإيقاعي؛ فالنص ، المغوي والمجاؿ الزمني والمجاؿ الدلالي

بما فيو مف شرعية وآنية وأصالة وخمود )...( لا ، جوىري يحمؿ كؿ خصائص الجوىر
نما الذي يختمؼ ىو ، ولا مف مكاف لمكاف ولا مف شخص لآخر، يختمؼ مف زماف لزماف وا 
لى أيف؟، «أما ىو فيو ىو، والدراسة التي تقاـ حول )مرتاض ، النص الأدبي مف أيف؟ وا 

 .(53، صفحة 1983
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عالـ منغمؽ »ىكذا ينطمؽ مرتاض مف قناعات توصؿ إلييا اطلبعو؛ مف أف النص 
، أسراره ونمضي لنفتح أبوابو ونستكنو، بَيْد أف مفتاحو لا نأخذه في يدنا، ولكنو قابؿ للبنفتاح

نما نبحث عف ىذا المفتاح في ثناياه لى أيف؟، «وا  )مرتاض ، النص الأدبي مف أيف؟ وا 
تمؾ القناعات استمدىا مف قراءات واعية مستبصرة لكتب نقدية ، (53، صفحة 1983

ة؛ ككتب )بارت حداثية تداولتيا الساحة الفرنسية النقدية ولازالت تحظى عندنا بالأىمي
، وتودوروؼ وجيرار جينيث وغريماس وستراوش وغيرىـ( آخذًا بنصيحة أستاذه الفرنسي

أساس منيجو ، وجعؿ مف تمؾ التصورات التي عمت صفحات إنتاج أولئؾ الفلبسفة الغربييف
أحدثو التوتر الحاصؿ في ، إلا أنو وقع في ارتباؾ كبير، في بناء نظرية نقدية مميزة وثابتة

النقد العربي الحديث والمعاصر في موضوع إشكالية المصطمح؛ الذي لـ يبؽ جوىرًا  عالـ
أبعدتو ، وشدتو وطوحت بو إلى عوالـ مف التصورات والتعريفات، ثابتا إنما تشعبت بو الرؤى

حتى تبدلت معيا ملبمح ، وجؿ النقاد عف أصؿ اليدؼ الرئيس لاستقطاب تمؾ المصطمحات
وىذا كذلؾ ما حدث مف انجراؼ ، صورتو الأصؿ ومدلولو الأوؿ فكره وكاد فييا أف ينسى

ومحاولة ، وارتياده فضاء تمؾ التيويمات الفمسفية، مرتاض في تجميو عوالـ الحداثة المنيجية
 تطبيؽ إجراءات عناصرىا عمى مدونة مف المنتجات العربية متنوعة محميا ومشرقيا ومغربيا .

ؾ مارس التنظري لمنص انطلبقا مف جوانب ليا لقد بدأ تفكير مرتاض تاريخيا؛ وبذل
مف خلبؿ كتابو فكاف منطمؽ رؤياه ، ارتباط بالتذوؽ الفني فيو مف خلبؿ تاريخية الإبداع فيو

وقد حصر فيو الدلائؿ المؤسسة لروح وأصوؿ ، "نيضة الأدب العربي المعاصر في الجزائر"
عمؽ التراث العربي بصبغياتو ومدى امتداد تمؾ الروح في ، الأدب الجزائري التاريخية

لا بفضؿ استيحائو مف ، ىذا مما اىتدينا إليو بفضؿ المعاصرة»مقرا بأف ، الطبيعية العربية
)مرتاض، نيضة الأدب العربي المعاصر في الجزائر، «مصدر خاص سبقنا إلى إثارة ذلؾ

وأف ما راج مف قوؿ وما أشيع مف اتياـ في حقو؛ مف غربية بات ، (9دوف سنة، صفحة 
 .عمييا بعد أزيد مف قرف وثمث مف بمواء الاستعمار ىي افتراء وبيتاف باطؿ 

قد يكوف بحثا في الحقائؽ »ىكذا تكوف أولى رؤى مرتاض لمفيوـ النص مف منظور؛ 
بيف الجزائرييف والفرنسييف  والصراع الفكري، التاريخية بما فييا الأدب المنثور والصحافة

)مرتاض، نيضة الأدب العربي المعاصر «والمحاولات التي كتبت عف تاريخنا، المستعمريف
فيحمؿ النص الإبداعي زادا مف بقايا تاريخ قد يساوي ، (10في الجزائر، دوف سنة، صفحة 
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ويكوف المبدع مف خلبلو لاقطا بارعا لأحداث ، ريةبصورة اندماجية شعو ، ذاكرة الأمة جمعاء
، قد تتحوؿ بمخبر القارئ الناقد إلى خزانة تجتمع فييا طاقات المبدعيف، ميما كانت طبيعتيا

وتؤوؿ ، تحمؿ روحا متأثرة بطريقة مباشرة أو غير ذلؾ حصائد تمؾ الوقائع التاريخية
يقوؿ ، الاعتبارات دليلب قوميا تاريخياليكوف النص بتمؾ ، بواسطتيا في سياؽ جمعاوي عاـ

وما استشيدنا بو يدؿ »إحدى كتابات الإبراىيمي: مرتاض عف أدب ذاؾ التصور في حؽ 
وروعة في استثارة النفس ، وحرارة في التعبير ودقة في التصوير، عمى صدؽ في العاطفة

تاض، نيضة الأدب العربي المعاصر في الجزائر، )مر «ونقميا مف حالة سرور إلى حالة أسى
 .(128دوف سنة، صفحة 

وتشتت ، إلا أف تمؾ الرؤية لـ تعد تغني تصورات باحثنا ػ بفعؿ توسع صورة الاطلبع
يجب عمي أف »فبات عميو التجريب ، الرؤية النقدية الغربية في ضوء تأثير العموـ والفمسفة

فأعْدِؿ عف بعض الأحكاـ التي قد لا تخمو مف ، كتابأعيد النظر في كؿ ما ورد في ال
مبالغة أو غموض أو اضطراب أو ضعؼ)...( وأغير المنيج العاـ الذي لـ يعد 

؛ (5)مرتاض، نيضة الأدب العربي المعاصر في الجزائر، دوف سنة، صفحة «يرضيني
وجية أخرى؛ تكمف أىمّيتيا في تضمنيا حقولا معرفيّةً ليتحوؿ مجداؼ قارب النقد عنده إلى 

، يمحّ النقد المعاصر عمى التنبو لضرورة الانطلبؽ منيا ووضعيا في الحسباف، أخرى
 باعتبارىا تمثؿ عاملب مف عوامؿ فيـ النص فيماً نفسيّاً.

مالت أدواتو التصورية في ، ومف منطمؽ أف النص يحمؿ الفكرة والموقؼ والشعور
وما الإبداع الذي »، ويرى أف النص منشأه الخياؿ، صورة النص إلى المنظور النفسي تحديد

إلا إفراز اللبوعي نفسو منذ صباه إلى ، وما خيالو في حقيقة الأمر، ينتجو إلا نتاج الخياؿ
ولعؿ مف ىذه الزاوية أي مف زاوية المبدع ػ الإنساف ػ تسربت نزعة ، حيث ىو مف العمر
)مرتاض، في نظرية النقد )متابعة لأىـ المدارس النقدية المعاصرة «بداعالتحمفسي إلى الإ
مصطمح مدمج نطؽ بو مرتاض  تحمفس(و)ال، (15)(140، صفحة 2005ورصد لنظرياتيا(، 

 جمعا بيف لفظي ) التحميؿ والنفسي( واختصارا .

كالمسانيات ومنيج عمـ ، ذات الاىتماـ المغوي وىذا لما تتقاطع فيو الدراسات الحداثية
ومشيدا حيا عف مخزف أخباره الذي يخفيو ، النفس في اعتبار المغة مرآة لعمؽ المبدع
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، قد تبرز في فمتات لسانو عمى صورة حارة مف التعبير أو ممفتة، ويستأثر بو عف الآخريف
ويحصر رؤيتو ، خيار النفسيوىكذا يدافع مرتاض عف ال، بواسطة تكرار أو تناص أو انزياح
لما تحممو مف ، كونيا مظيرا فنيا لا منظومة معرفية، في مجاؿ الإبداع وجية المغة

فألفاظ ، وتنتظر الفرصة للئفصاح عف نفسيا، متواشجات حالية اندست في لاشعور المبدع
في  الذي يخضع، الاىتداء إلى شبكة العلبقات القائمة بيف النص ومؤلفو»النص تُمَكف مف 

)مرتاض، في نظرية «المتدفؽ عميو مف ذكريات الطفولة المنسية ، كتاباتو لحاؿ مف اللبوعي
 .(141، صفحة 2005النقد )متابعة لأىـ المدارس النقدية المعاصرة ورصد لنظرياتيا(، 

ورد في كتاب إلا إسقاطا عمى ما ، وما كاف مف تحسس مرتاض لتبني ىذا المنيج
إنما ىو نيؿ مما توقؼ ، معتبرا أف ما يريده منظرو وأنصار ىذا التوجو، )البياف والتبييف(

وما زادوا عميو إلا تمؾ التبريرات الفنية ، عنده اجتياد الجاحظ في كتابو المشار إليو آنفا
مف اختيار وبذلؾ يحقؽ في تصوره ىذا ما أراده ، الاكمينيكية التي افترضيا فرويد وأنصاره

 واستقطاب أفكار الحداثة التي ىي امتداد مبدئي لذلؾ .، في إمكانية المزاوجة بيف التراث

وتضمف ، ثـ ظير ميؿ الباحث مرتاض بعد ذلؾ إلى اعتبار الكتابة توجو اجتماعي
ذاؾ التصور كتابو " القصة الجزائرية المعاصرة "؛ حيف حمؿ فيو عددًا مف العناصر الفنية 

الذي ، الذي أغنى التجربة الإبداعية في مضمار فف القصة، محيز الاجتماعيالمكونة ل
معتبرا أف عددا محصورا مف موضوعات الحياة الاجتماعية ، انشغؿ بو مبدعونا وما زالوا

وعديد ، التي طغت عمى أقلبـ ىؤلاء المبدعيف؛ كالفقر والجيؿ واليجرة والحب والوطنية
تستيوي القمـ فيجري »وحقبة الاستعمار التي ، التاريخيةمشاكؿ الحياة مف ترسبات الظروؼ 

)مرتاض، القصة الجزائرية المعاصرة، «ويمذ لمخياؿ فيحمؽ في أجوائو المتأزمة القائمة، فيو
بغية ، والوظائؼ النفسية التي تحققت مف خلبؿ استعماؿ تمؾ الثيمات، (24، صفحة 2007

، إذ أظيروا بعدًا في العلبقة بيف الصور والمدلوؿ النفسي، التواصؿ مع المتمقيخمؽ جسر 
وتبقى أبعاد تمؾ الصور في سياؽ البناء ، كما حمَّموا رموزىـ كثيراً مف المضاميف المعاصرة

ميما كانت تمؾ الصور حسية أو ذىنية أو ، الداخمي الناتج عف تموجات الحركة النفسية
 ؼ تمؾ الموضوعات بتموجات إيحاءاتيا النفسية تخاطب الوجداف .لذا فإف توظي، رمزية
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لا ينبني عمى ذات تصورات ، أضؼ إلى ذلؾ أف التحميؿ النفسي في منيج مرتاض
، إنما مدلوؿ النص في ذلؾ المنيج تنطمؽ مف أنو يراه بنية دلالية، فرويد وتلبميذه النظرية

، ص بنيانيا مف سياؽ تاريخي ثقافيتمت، تنتجيا جناية اجتماعية في صورة نصية عامة
، وبحث في تاريخية العمؿ السموكية المتأصمة في حياة الجماعة المفكرة وما إلييا مف متمقيف

فالنص في جوىره تعبير ووصؼ وخمؽ؛ فيو خبرة تجمع الحس الذاتي بالعقؿ الواعي 
تالت بو فاخ، إف شئت جماؿ بث عمى المغة وسكب عمى بنات ألفاظيا»، مصبوغ بالجماؿ
)مرتاض، القصة «فإذا ىي تزعميا أنيا قوامو وعجينتو وجوىره وسره الأوؿ، مزدانة مزدىية

 .(9، صفحة 2007الجزائرية المعاصرة، 
وسقطنا في أوحاؿ التقميدية الفجة نعب ، لو تسامحنا مع أنفسنا» ولعؿ اعترافو بأننا 

)مرتاض  «قادريف عمى بموغ بعض ما نريد مف أمر النص الأدبي فمف نصبح، منيا ونكرع
جعمو يميؿ أكثر إلى تجريب ىذه الوسائؿ النقدية المنيجية في ، (19، صفحة 1992ع.، 

وذلؾ حسب استعداداتو النفسية التي تدفعو إلى مطالعة جديد تمؾ ، صورتيا العامة
، انتخاب الرؤية الفاعمة المناسبة لطبيعة النص الممارس عميو عممية النقدثـ ، النظريات

لـ يعد النقد أحكاما اعتباطية » فيقوؿ: ، وبنظرة مستبصرة يمخص لنا علبقتو بتمؾ المعارؼ
وتقميب جمؿ محفوظة تقاؿ ، ولا ذارية لفظية تقوـ عمى سرد مصطمحات جاىزة، انطباعية

لـ يعد النقد نقدا لنص أدبي شيئا مف ىذا أو ، فييا كبير حوؿ ىذا النص وذاؾ دوف تغيير
نما أصبح عمما ذا أصوؿ وقواعد لمحاولة فيـ الأدب وتقويمو بموضوعية ، شابيو وا 
 .(7، صفحة 1982)مرتاض، الألغاز الشعبية الجزائرية، «وحياد

إلا ، الفيـ بثبات المنيج في عمؿ مرتاضومثؿ ىذه الرؤى الدقيقة تحمؿ الدارس عمى 
كانت سنة ست »بالقوؿ: ، انو وانطلبقا مف الثمث الأخير في القرف الماضي يؤرخ لنفسو

وبيف الحداثة ، وسبعيف الفترة الحاسمة في حياتي العممية؛ بيف التراث وجمالو وعمقو وأصالتو
يا خصوصا مف القمؽ ثـ بما في، بما فييا مف ضبابية وجماؿ الشكؿ وصرامة المنيج

انطلبقة جديدة لمنقد عموما والأدبي لتبدأ تباشير ، (118، صفحة 1994)ىيشور، «المعرفي
بإبراز قدراتو الخاصة في ، يستعيد فييا النص الإبداعي استواء مكانتو، الثقافي خصوصا
بعيدا عف ، وأصدافو الغائرة في كبد ألفاظووالإفصاح عف مكنوناتو الحيوية ، التعريؼ بنفسو
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، قد يعمؿ عمى تأكيد سيطرتو المطمقة عمى زماـ مدلولو العاـ، وصاية وتسمط أي طرؼ آخر
كما نراجع أنفسنا مف أجؿ ، انطلبقا مف معطيات الحداثة فإنو آف لنا أف نراجع مناىجنا» و

ولكف دوف أف نفصمو عف ، ةكيما نعاممو معاممة حديث، تطعيـ رؤيتنا إلى النص الأدبي
ما يؤكد لنا وعيو المطمؽ بتطبيقو تمؾ ، (10، صفحة 1992)مرتاض ع.،  «الذوؽ العربي 

ف اختمفت في اجرائياتيا ػ بمنطمقاتيا الفمسفية المثيرة لمجدؿ والقائمة ، المناىج بتسميتيا ػ وا 
 عمى استفراغ تمؾ المصطمحات مف مفيوميا التقميدي . 

لكنو يبادرنا فجأة ببعض الرؤى الشجاعة المتبصرة؛ التي تجعمنا أماـ واقع حاؿ جديد 
وأسموب محاور مقنع يحمؿ قناعات مفاجئة؛ فيا ىو يرى أف أفكار ، وشخصية جريئة

متفجرا أودعو وحي المحظة والزماف في أو إبداعا ، الشكلبنييف الروس ليست استوحاءً حاضرا
انطلبقا مف مفاضلبت ، ضاربة في تاريخ موروثنا العربي إنما يرى أف جذورىا، خمدىـ

وتَمَثميا فيما برع فيو البحتري مف ديباجة فنية فجرت في المغة ، الآمدي بيف الطائييف
تحركا ينبض وجسدت المعنى مشيدا م، ونقمت في ظاىرىا الحيوية والحركية، الأحاسيس
 بالحياة .

ويرى رؤية البنيوييف؛ مف أف النص لـ يعد مجرد مفردات لغوية تنقؿ معنى ميت 
نما ىي شكؿ تعبيري يحمؿ ، منتيي ، معاف وأفكار مضمخة بالعواطؼ ومحممة بالمشاعر»وا 

، وىذه السمات المفظية ىي التي تشكؿ جمالية الكتابة، تظرؼ في ألفاظ وتتجمى في سمات
، القائـ ىو أيضا في المغة المكتوبة بيا، يجا أسموبيا قائما عمى النظاـ المغويوتجسد نس

)مرتاض، في نظرية النقد )متابعة لأىـ «والماثؿ في التشكيؿ الأسموبي تمثؿ جمالية الكتابة
 .(33، صفحة 2005المدارس النقدية المعاصرة ورصد لنظرياتيا(، 

يستطيع أف يضيؼ » ، أف التصور النقدي الذي ينشأ عف قراءة النص المبدَع ويعتبر
وربما يتفوؽ عميو باعتبار أف النص الثاني أيضا إبداع ، إلى النص الأوؿ ما ليس فيو

)مرتاض، في نظرية النقد )متابعة لأىـ المدارس النقدية المعاصرة ورصد لنظرياتيا(، «
وىكذا تنمو الدلالة بتنوع القراءات التي تحمؿ النص عمى التعدد مف ، (199، صفحة 2005

ومف منطمؽ واقعية المفردات ومساحة ما يجميو الرصيد ، خلبؿ رؤيتو مف زاوية مختمفة
لا يحؽ لو أف يكوف قاضيا جبارا يتسمط » ليستدرؾ الحكـ في أنو ، الفكري لصاحب النص
أو يتخذ مف نفسو مرآة )...( قادر مف خلبليا عمى تصنيؼ النص ، بأحكامو عمى الأوؿ
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ما أنو رديء )مرتاض، في نظرية النقد )متابعة لأىـ المدارس النقدية «الأوؿ إما انو جيد وا 
 .(192، صفحة 2005المعاصرة ورصد لنظرياتيا(، 

سواء كاف شعورا ، تعبير عف مشاعر مبدعو فالناقد مرتاض لا يرتاح لفكرة أف النص
فالنص في يقينو قوة متحولة تتجاوز مفيوـ الإبداع ، ذاتيا أو متعمقا بمجتمعو فحسب

ف ، لترتبط مدلولاتيا بكؿ ما يخص الآخريف، الإنساني لا يكوف حكرا عمى ذاتية صاحبو وا 
لأف ، تمؾ الملببساتوالناقد عميو أف يتعامؿ معو مجردا مف كؿ ، انطمؽ مف ذلؾ المنطمؽ

المغة المستخدمة ىي لغة المحمولات المشتركة لا بنية خاصة تعبر عف تجربة وتصور 
وليذا لابد أف يحمؿ النص كؿ محموؿ المغة في خطابيا لا في مناسبتيا المحظية ، خاص
بؿ غير لغة ، لا شيء يوجد خارج النص ولا قبمو ولا بعده غير النص»وأنو ، المثيرة
)مرتاض، في نظرية النقد )متابعة لأىـ المدارس النقدية المعاصرة ورصد لنظرياتيا(، «النص
 .فالنص خطاب مفتوح ينشئو المبدع ويعيده القارئ مرة أخرى (205، صفحة 2005

قوـ ي، حاولنا أف نسمؾ منيجا حديثا» يقوؿ مرتاض في مستوى تبنيو لمرؤية البنيوية: 
دوف دراسة الجممة التي ىي ، أساسا عمى دراسة العناصر الصوتية مف فونيمات ومونيمات

فيو يقدـ ، (105، صفحة 1982)مرتاض، الألغاز الشعبية الجزائرية، «مف شأف الأسموبية 
عمى تحديد ما يريده ويحرص ، عناصر منيج يرى مف نفسو أنو يتداخؿ مع آليات منيج آخر

الذي ، وىو في ىذا التحديد لمفيوـ النص يقترب مف إجرائية المنيج البنيوي، بدقة في تجريبو
أو البنية الأكبر ممثمة في ، يقيـ حدود نصو عمى ما تحدثو البنية البسيطة ممثمة في الكممة

شارات أو بعض قد تكوف إ، وما تحدثو جزئياتو الايقونية )الفونيتيؾ( مف أصوات، الجممة
ولا تكوف في يد الناقد مسبقا ، مفاتيح النصوص التي كما ذكرنا سمفا تسكف عمؽ النص

وىي كذلؾ بنية سطحية قياسا بنظيرتيا العميقة التي ، ويمثؿ فييا المؤلؼ مجرد احتكاؾ
قد »ورغـ ذلؾ يعترؼ ، وىي مف أساسات المنيج البنيوي، تختص بالبحث في المدلوؿ

نما كنت ذا منيج مستقؿ ، ف العشريف دراسة أجمع عمى أنني لـ أكف بنيويااقتربتُ الآف م وا 
 .(217)فاضؿ، د ت، صفحة «داخؿ ىذه البنيوية

ويمخص ما توصؿ إليو خلبؿ تمؾ ، ليخمص في مرحمة أولى مف مراحؿ بحثو المنيجي
بؿ رآىا ، تتممؾ يقينو إجراءات تمؾ المناىج منفردةولـ ، المرحمة التي طارد فييا مناىج متعدد
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شبكة مف المعطيات المسانية  »ويأتي عمى مفيوـ النص آنذاؾ بأنو: ، أنجع إجرائية بتكامميا
فإذا استوى مارس تأثيرا عجيبا مف ، تتضافر فيما بينيا لتكوف خطابا، والبنيوية والإيديولوجية

وقائـ عمى التعددية ، التجددية بحكـ مقروئيتوفالنص قائـ عمى ، أجؿ إنتاج نصوص أخرى
فالنص مف حيث ، تبعا لكؿ حالة يتعرض ليا في مجير القراءة، بحكـ خصوصية عطائية

 .(55، صفحة 1992)مرتاض ع.،  «ىو قابمية لمعطاء المتجدد بتعدد تعرضو لمقراءة
بعيدا عف السياؽ التاريخي والنفسي والاجتماعي فبعد التحوؿ الذي أصاب النص 

بات ، إلى السياؽ السيميائي الذي يُعد بمثابة فتح جديد في تاريخ النقد الحديث، والثقافي
تتناغـ وتتقاطع في تنسيؽٍ ، يُنظر للؤدب عمى أنو حقؿ مف علبمات وثيمات لغوية متفاعمة

خاضعة ، نموذج ثقافي محدد بوصفو منظومة نصية داخؿ، وتنظيٍـ مختمؼ عف الواقع
شارات لغوية تفرزىا ثقافة معينة وبات محموؿ التناص ، لمنطؽ داخمي قوامو علبمات وا 

أولى لنا أف نستند منيجا شموليا نكوّف بو »حسب مرتاض ػ وبات ػ ، محور مدلوؿ النص
خ دوف أف نقع في ف، واستكشاؼ كوامنو وتعريؼ مكامنو، القدرة عمى استكناه دقائؽ النص

ولا ، والاجتماعييف الذيف يعمموف كؿ شيء تعميلب طبقيا، البنيوييف الرافضيف للئنساف والتاريخ
 «في فخ النفسانييف وىـ الذيف يودوف جيدىـ تفسير سموكات المبدع مف خلبؿ تفسير الإبداع

، صفحة 1989لحكاية حماؿ بغداد(، )مرتاض ع.، ألؼ ليمة وليمة )تحميؿ سيميائي تفكيكي 
نظريات القائمة عمى المحاكاة سقطت ولـ تعد وحدىا صالحة لتفسير النص فكؿ ال، (11

 وعلبقتو بالعالـ .
ليجد متسعا في بحثو عف ، ىكذا وجد مرتاض متسعا في رحاب المنيج السيميائي
اختياره عمى مصطمح  ووقع، الرابط ػ وفؽ توجو تطبيقي ػ بيف مصطمح العلبمة والسمة

عمى نحو ما جاء بو ، واعتبر أف النص في منظور السيميائية مربوط بالدلالة المغوية، السمة
، إف الله جعؿ المفظ لمسامع وجعؿ الإشارة لمناظر» فيقوؿ ، الجاحظ في البياف والتبييف

ذلؾ عمى إلا بما فضؿ الله بو نصيب الناظر في ، وأشرؾ الناظر واللبمس في معرفة العقد
وسببا موصولا بينو وبيف ، وجعؿ الخط دليلب عمى ما غاب مف حوائجو عنو، قدر اللبمس

)مرتاض، في نظرية النقد )متابعة لأىـ المدارس «أعوانو ... ولـ يجعؿ لمشاـ والذائؽ نصيبا
ىنا لا يخص النص فيو ، (33، صفحة 2005النقدية المعاصرة ورصد لنظرياتيا(، 

إنما تحوؿ في إبراز ذلؾ المفيوـ بربطو بما دوف تمؾ الممكة مف ، بالإدراؾ العقمي فقط
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وما ، مع تحديد علبقة الإدراؾ بالحواس بيف ما تآلؼ منيا، مقدورات الإنساف وباقي حواسو
 تفصيلب يعود بو إلى ما توصؿ إليو تفكير ىذا البلبغي العظيـ .، تكامؿ وتنافر

 *النص القرآني في التصور السيميائي المرتاضي 
دراؾ ، حاوؿ مرتاض التطرؽ لمنص القرآني اعترافا بمنة الله عميو بحفظو صغيرا وا 

وقد أعاب ، ومدركا لأساليبو ومباني الدلالات المغوية وحدةً وتركيبا، غاياتو دارسا ومتعمما
ي تطبيؽ بعض الآليات البسيطة ف، عمى بعض المتناوليف لسوره وآياتو بالتحميؿ والدراسة
واستندوا إلى أحكاـ فييا مف العفوية ، التي لا تسمو إلى إبراز جماليات إعجازه التركيبي

تتحكـ زماميا نتائج مسبقة لتبمغ منتياىا دوف بموغ ، والتمقائية ما يجعميا تصورات متيرئة
ثؿ محاولة الباقلبني في مف م، ممثمة في لذة النص ومتعة إثارة الجماليات الخفية، الأىداؼ

 إحداث موازنة بيف القرآف الكريـ وشعر امرئ القيس .
، ونراه ينحى منحى الإشارة القرآنية التي نجدىا في مطالع بعض السور القرآنية ) ألـ

حيف وضع عنواف دراستو السيميائية ) أ ػ ي دراسة سيميائية تفكيكية ، ألمر...(، ألمص، ألر
وبذلؾ بدأت ، (69، صفحة 2002)وغميسي، لمحمد العيد أؿ خميفةلقصيدة ) أيف ليْلبي؟(

التي تواجو المتمقي عمى أولى ، مشاغبة الرمز وغموض الإشارة والسمة في تمؾ الحروؼ
، بيدؼ اكتشاؼ مفيوـ جديد لمممارسة النظرية لتعريؼ النص الإبداعي، عتبة النص مباشرة
بتفكيؾ بُناه ، الكشؼ عما يمكف أف يكوف فيو مف الخفايا والكوامف »مف منطمؽ كونو 

 « وتحد دلالتو وتتحكـ في خطابو، الداخمية وملبحظة الشفرات والعلبمات التي تطبع لغتو
، صفحة 1989 )مرتاض ع.، ألؼ ليمة وليمة )تحميؿ سيميائي تفكيكي لحكاية حماؿ بغداد(،

، فالنص بيذا محموؿ مف الخفايا التي تغري الميوسيف بيواية فؾ الرموز وحؿ الألغاز، (11
ولا ضير في ذلؾ مف استعارة آلية التفكيؾ بمدلوليا الفني؛ ، انطلبقا مف بنية التراكيب المغوية

تركيبيا مف إثارة  وما تحممو في، الذي ييدؼ إلى إبراز قيمة العلبمات المغوية بفعؿ سيماتيا
فالنص مخزف غامض لممعنى يستوجب ، حسية لتمؾ الحواس الكامنة لتحقيؽ المتعة الفنية

 بما تحممو مف إثارة لمذة المتعة الفنية المجيولة اليوى واليدؼ. ، مغامرة تذوقية كبرى
لقد أراد مرتاض أف يتمثؿ مفيوما جديدًا لمنص مف آي القرآف الكريـ؛ يجعؿ مف 

، يستجمي كوامف عناصرىا؛ فما يُذكر مف مظاىر إعجاز القرآف في لفظو خاصة مدلوليا
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باتت حكما يموكو القائموف عمى دراسة لغة القرآف دوف تقديـ وجو مف وجوه تصور جديد 
وكأف مداد التأويؿ في القرآف جؼ مع الرعيؿ الأوؿ مف دارسي ، مختمؼ عما ذكره الأقدموف

لذلؾ واقتناعا منو بأف جمؿ ، ممو عف الاستخداـ الحداثيمنزىيف جُ ، ىذه النصوص المغوية
القرآف نصوص لغوية أنزلت لمبشر ػ لا كي تتُخذ تمائما أو كلبما يحفظ ويردد ػ يستحمبوف 

فقد مارس عمى ، بما يتناسب وما بمغتو حياتيـ مف تغير وتطور، منيا عناصر وأسس حياتيـ
وخاصة في آيات عروس القرآف )سورة ، نصوصيا بعض الإجراءات السيميائية الحديثة

التي قسـ مف خلبليا السورة إلى ، الرحمف( وبالأخص في مستوى تطبيقاتو عمى )البأرتة(
)مرتاض، نظاـ الخطاب القرآني )تحميؿ سيميائي ثوابية(، عقابية، ثلبثة مستويات )كونية
وتموضع البأرتة في واحد وثلبثيف موضعا لا ، (11، صفحة 2001مركب لسورة الرحمف(، 

ف كانت تحمؿ نفس الفونيمات المغوية، يجعميا تحمؿ نفس الدلالة إلا أنيا في كؿ تكرار ، وا 
التي يحمؿ بيا التأويؿ ، تتحوؿ إلى سمة جديدة تحمؿ أفقا مف الدلالة الغائبة المستحضرة

، النص فييا إشارة لا تحيى بالتفسيرمستوى التفكير في النص إلى بُعدٍ أفقي رحب؛ يجعؿ 
بؿ ينفخ فييا روح البقاء بفعؿ التأويؿ وفؽ تصورات الواقع والقناعة والمبادئ المتصورة في 

 يقيف وعقيدة الفرد . 
وىو في ، فالمفظ في القرآف مقوـ قائـ بذاتو لا يحتاج إلى لفظ يعينو أو يقوـ سندا لو

لا يفتقر إلى أي كلبـ يتقدمو »ومحور دلالتيا؛ يراه  تأويمو لمفظ الرحمف كسيمة لمسورة كميا
)مرتاض، نظاـ الخطاب القرآني «في ىذا النسج القرآني )...( مكتفيا بنفسو مكينا في موقعو 

ومف ىذا التقرير يمكف تصور ، (42، صفحة 2001)تحميؿ سيميائي مركب لسورة الرحمف(، 
القرآني الذي يراه مرتاض؛ فيو ليس نصا لغويا تشابكت عناصره وتضافرت مفيوـ النص 

فكاف لوحة لا تبدو ملبمحيا إلا بما لوَّحت بو التركيبة المغوية مف مدلوؿ لا يخضع ، جزئياتو
خاصة ، إنما أباح لنفسو أف يأخذ مف المفظ نصا كاملب يكوف محور القوؿ والكلبـ، إلا لتفسير

ذات بعد دلالي عالي؛ فيصبح لفظ الرحمف في ظؿ وجوده صدى فيما يقصد مف ألفاظ 
محوريا ابتُدِئَت بو السورة وعاملب لمتشاكؿ والتبايف؛ يمثؿ جزءا أو روحا في بناء كؿ الألفاظ 

الواردة في حرمو مف مثؿ القرآف الإنساف الميزاف ، التي تنتيي بذات جرس الحرفيف ) آف(
، (2001مرتاض، نظاـ الخطاب القرآني )تحميؿ سيميائي مركب لسورة الرحمف(، )البياف ...

فيكوف عامؿ ، أو ما كاف مف ألفاظ اختمفت بنية إيقاعيا الأخيرة لا تتألؼ مف ذات النغـ
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فيكوف التأويؿ ، التشاكؿ/ التبايف أىـ الأحكاـ الإجرائية المطبقة في تحديد صورة بنية النص
خاصة وأف عمماءنا قديما قد مارسوه ، القرآني أىـ تمؾ الآليات التوظيفيةعند عتبات النص 
فقد وضعوا عمى رؤوس تمؾ السور مسميات استقوىا مف محورية تشكؿ ، بطريقة غير مباشرة

السورة كميا؛ فيتـ ممارسة التأويؿ انطلبقا مف أبعاد تمؾ السمة التي تكوف في أوؿ مدخؿ 
في بُعد وأىمية تمؾ ، الأخبار والأحكاـ التي تحويياالسورة لتصبح مصب ومرجعية كؿ 

وقد تمتد إلى أف يبحث البعض في علبقتيا ، السمة الاشيارية التي تتحكـ بتلببيب كؿ المتف
 بما قبميا وما بعدىا مف أسماء باتت سمات مطمقة لكؿ سور القرآف الكريـ.
واليد الفاضمة ، السبؽمف ىذا يمكف الوثوؽ بأف الباحث عبد المالؾ مرتاض صاحب 

خارج ، الطولى في تحويؿ المجيود النقدي الوطني بعيدًا عف القراءة النقدية التذوقية السطحية
ف كاف بمنظور ، إطار المنيج الحداثي بفعؿ اجتياداتو المتعددة في توظيؼ المناىج الغربية وا 

محات باعتباراتيا بؿ وظؼ المصط، وفيـ خاص لـ يخضع بنيتو الفنية لأحكاـ النقد الغربي
فكانت منطمقات للبستئناس بالتواجد المصطمحي ، الدلالية وفؽ المفيوـ العربي المغوي

الغربي؛ كإطلبقو تسمية المنيج الروائي ما زاؿ لـ يعتمد بعد مف مناىج النقد الحديث؛ 
كنت اكتب ىذا الكتاب وكأنني استمد مف ماض بعيد )...(ولذلؾ وجدتنُي مضطرا » يقوؿ:
)مرتاض، نيضة الأدب العربي «اصطناع المنيج الروائي في كثير مف المواقؼ العمميةإلى 

فكاف مف ابرز السابقيف لمتعامؿ مع تمؾ ، (6المعاصر في الجزائر، دوف سنة، صفحة 
تو في فاستقؿ بربطو لممصطمح الغربي باجتيادا، المصطمحات في الفكر والفمسفة الغربية

وىذا ما تمثؿ مف خلبلو ، لبناء منيج منفصؿ مف البداية عف المنيج الغربي، التراث
قضاىا الرجؿ في الاجتياد لاكتماؿ ، مجيوداتو النظرية النقدية طيمة أزيد مف ثلبثة عقود

الذي أراد مف خلبلو تأكيد أف النقد لا يعدو أف يكوف مشروعا ، مشروعو النقدي الخاص
وبذلؾ لا بد ، تصمح فيو الاستقلبلية والابتكار إلا مف منطمؽ العوامؿ التراثيةلا ، متناميا

فما يتغير في ، لممشروع العربي أف يرتكز في تطوره عمى منطمقات ما توصؿ إليو الأسلبؼ
أما المفيوـ ففي نماء وزيادة لا يمكف أف يكوف ابتكارا ، المنيج عموما ىو تسمية المصطمح

ما دفعو إلى عنونة باكورة أعمالو ، لاتو الفنية في منيج القراءة النصيةلذلؾ كانت تساؤ ، كمو
لى أيف؟.  بالتساؤؿ الصادـ .. النص الأدبي مف أيف؟ وا 
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كما أنو انجذب كغيره مف النقاد العرب إلى إحدى الطائفتيف )دعاة التراث ودعاة 
، ميو مف ركاـ النسيافاندفع إلى استجلبء تراث أسلبفو الفكري بإزاحة ما تمبد عف، الحداثة(

فأقاـ بعد تمؾ الاندفاعة إلى تذوؽ روح ، وما علبه مف غبار النسياف زمنا ليس باليسير
معتبرًا أف ما ، ومف ثـ كانت قناعتو بأف يقيـ عميو مشروعو النقدي، وطبيعة ذلؾ التراث

منيا التي استوحى ، توصؿ إليو أسلبفنا في أبحاثيـ الفكرية إنما يمثؿ تمؾ المنطمقات
فتعصب في بحثو المتواصؿ في ذاؾ الغربيوف نواة تفكيرىـ ومنطمؽ تصوراتيـ المستحدثة . 

فكاف يتوصؿ في كؿ مرة إلى المرادؼ الإجرائي لمصطمحات ، التراث عف تمؾ العلبئؽ
جعمت ، غير أف الممارسة المتواصمة لو مع بنيات وظائؼ تمؾ المصطمحات، الحداثة

ليصؿ أف تمؾ المصطمحات التراثية لا ، ظير في كؿ أعمالوتعصبو المطمؽ لمتراث لا ت
فيراجع المجيود ، تحمؿ المدلوؿ الإجرائي الوظيفي الشامؿ لتمؾ المصطمحات المستحدثة
كالذي كاف مع ، لخمؽ مصطمح مناسب في روحو التراثية ومدلولو الفني لمحمولو الفكري

معاف في إدراؾ المحموؿ الفكري مصطمح التفكيكية؛ حيف اقترح لو اسـ التقويضية بعد ا
فبمغ مف الحكمة المنيجية أف يعمد لخمؽ منيج توفيقي؛ يرى في أبعاده ، لمصطمح دريدا

 »وىاىو ذا يقر بنفسو أف ، التأسيسية تراثية وروحو النقدية انفراج اجتيادي في الفكر الغربي
ربيا ولا أكوف تراثيا ىذا ىو المنيج الذي أحاوؿ أف أرسخو وأؤصؿ لو عربيا؛ أف لا أكوف غ
نما استفيد مف ، ] ففوضى المنيجية الآف قائمة بيف جماعتيف اثنتيف كمتاىما متطرفة[ وا 

واستفيد في الوقت ذاتو مف التراث ، التراث الغربي ومف حقوؿ المعرفة الجديدة عند الغربييف
 .(220)فاضؿ، د ت، صفحة «العربي 

، لا يوجد منيج كامؿ مثالي»بأنو ، أنو صدح بعد ممارسة متبصرة لمنقد المعاصر كما
ذف فمف التعصب )...( التمسؾ ، لا يأتيو الضعؼ ولا النقص مف بيف يديو ولا مف خمفو وا 

ونجتيد أثناء ، بتقنيات منيج واحد عمى أساس أنو ىو وحده ولا منيج آخر معو ) ...(
مف أصالة الرؤية لمنح العمؿ الأدبي ، ما استطعنا إضافتوالممارسة التطبيقية أف نضيؼ 

)مرتاض، التحميؿ «وشيئا مف الدؼء الذاتي معا ، الذي ننجزه شيئا مف الشرعية الإبداعية
، 2001السيميائي لمخطاب الشعري تحميؿ مستوياتي لقصيدة شناشيؿ ابنة الجمبي، 

يجعؿ مف استقلبلية أحدىا ، فتقاطعُ آليات المناىج في بعض العناصر، (19-18الصفحات 
فجؿ المناىج الفنية التي اتخذت مف ، عف التصور الذي يحممو الآخر ضربا مف المستحيؿ
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مف خلبؿ دعواىـ إلى الانتباه إلى آلية المغة ، المنطمؽ الذي فجره الشكلبنيوف الروس
جعؿ أمر المستوى النقدي في ، مة التشكيؿ المفظيبدءا مف وسي، والتشكيؿ النصي لمخطاب

تنحصر في تلببيب ىذا الأفؽ المستخدـ في ، أغمب الاجتيادات التي جاءت بعد ذلؾ
إذا تحدثت عف »، ما دفع غير ما باحث يعترؼ بيذا التداخؿ كما يذكر مرتاض، الإبداع

نفسو لا استطيع أف أعطي وىو يقوؿ ب، لا أجد عنده جوابا، أكبر ناقد بنيوي وىو رولاف بارت
نما ابتدع ، وعندما جاء ليطبؽ كتب كتابا مشيورا لـ يبتدع فييمنيجا بنيويا في رأيي، جوابا وا 

)فاضؿ، د ت، صفحة «وشيء كثير مف النزعة النفسية ، منيجا فيو شيء مف البنيوية
لو كاف في مقدورنا ػ وىذا مجرد افتراض ػ أف » أيضا أنو  ويعترؼ ستانمي ىايمف، (219

لما كانت طريقتو إلا تركيبا لكؿ الطرؽ والأساليب العممية التي ، نصنع ناقدا حديثا مثاليا
ذف لاستعار مف جميع تمؾ الوسائؿ المتضاربة المتنافسة، استغميا رفاقو الأحياء وركّب ، وا 

ليذا وأماـ قناعة مرتاض ، (245، صفحة 1958)ىايمف، «منيا خمقا سويا لا تشويو فيو 
وما لا يحتاج إلى بصر بؿ ، فيو مف صور الإثارة ما لا يُعد ويحصى، بأف النص منجـ

وقد دأبنا في معاملبتنا مع النصوص » لا يتوانى أف يضيؼ إلى ىؤلاء قولو: ، بصيرة
، عمى السعي إلى المزاوجة أو المماثمة أو المرابعة، راءة التحميميةالأدبية التي تناولناىا بالق

وربما المخامسة بيف طائفة مف المستويات؛ باصطناع القراءة المركبة التي لا تجتري بإجراء 
لأف مثؿ ذلؾ الإجراء ميما يكف كاملب دقيقا فمف يبمغ مف النص ، أحادي في تحميؿ النص

)مرتاض، التحميؿ السيميائي لمخطاب الشعري تحميؿ مستوياتي لقصيدة «المحمؿ كؿ ما فيو
 .(9، صفحة 2001شناشيؿ ابنة الجمبي، 

تقييما لما قمنا بو وقاـ في ، ويمكف أف نختـ ىذا العمؿ باعتراؼ منا عمى لساف باحثنا
الميداني عمى الأعماؿ الإبداعية  أقرب لمتنظير الفمسفي منو لمتطبيؽ، مجاؿ نقد باتت معالمو

ونحف الآف شيود عمى ما يمارس فيو مف ، خلبؿ حيز الزماف الذي انطمؽ قبؿ، المنجزة
لـ تكف عشوائية أو » يقوؿ مرتاض مقيّمًا أحكاـ جيده العممي: ، نشاط متميز إبداعا وتنظيرًا

نما اجتيدنا في أف تكوف قائمة عمى أصوؿ مف العمـ بيذه ، مرتجمة الفنوف التي درسناىا وا 
 .(8، صفحة 1983)مرتاض ، فنوف النثر الأدبي في الجزائر، «

 خاتمة: 2.
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المتنوع والغني ، بعد ىذه المحاورة الموسعة لفكر واجتياد الناقد عبد المالؾ مرتاض
مجمؿ مكونات آليات التفكير نقؼ عمى النتائج التي يمكننا أف نرى فييا ، بالرؤى والتصورات

وأساسات الممارسة ، والتي يعتبرىا الدارسوف رحيؽ تصور الحداثة، عند ناقدنا المعاصر
 النقدية المعاصرة في الساحة الجزائرية:

ينيض عمى ، ػ يرى عبد المالؾ مرتاض أف الأساس الفكري لمعظـ المذاىب النقدية
وأف العلبقة ، جمالية أساسيا الخياؿ والإنشاءأما الأدب فيو معرفة ، تصورات لأصوؿ فمسفية

لذلؾ كاف ، وىذا ما عبر عنو بجدلية الفمسفة والظاىرة الأدبية، بيف الفمسفة والأدب جدلية
يريد مف ، ينزع إلى تممس طريقو التنظري لمصطمح النص في تمؾ الأوحاؿ المتلبطمة

ف أثار مفيوـ الوحدة عنده ، جمالاالنظرية الفمسفية بُعدىا الأدبي الذي يجعؿ مف الإبداع  وا 
فإف خرج ، لا أف يشده إلى قضية جدلية، المتمقي إلى مساءلة النص كممة ودلالة وتأويلب

قد أعمت الفمسفة حينيا وطمست ، منيا بإحداثية جمالية يكوف مضيعا لأضعافيا عددًا
لتطبيؽ إلى وىذا ما جعؿ مرتاض ينطمؽ مف ا، مفاىيـ المصطمحات عمى المتمقي المسكيف

 .التنظير
ػ لقد تنفس النقد العربي المعاصر في عقيدة مرتاض برئة شَعَرَ في كثير شييقو بأنيا 

وجد أنيا في طبيعتيا لا تختمؼ عما كانت ، معتادة؛ فحيف دخمت نسماتيا الجديدة عمقو
، عميو قناعاتو؛ مف ترغيب في التحميؽ بالمعنى وربطو أكثر بالرقة والإحساس والشعور

وعرؼ مستوى تعاممو مع الحداثة إحساسا ، تبمور معو الوعي الإبداعي والنقدي الخاصف
 بيزة جديدة جعمتو ينفض ركاـ سنيف التغريب الاستعماري .، بالرجعة التراثية

ماؿ مف خلبلو صوب التراث أو ، ػ إف في عمؽ كؿ واحد مف نقادنا المحدثيف موقفا
يد الرتابة عف النفوس بمحاولة تقديـ رؤية وعممت جيود مرتاض عمى كسر جم، الحداثة

الذي جعؿ فكرنا ، تكوف أولى المبنات التي تقوض صرح الخوؼ مف المبادرة، جديدة مغايرة
، وفي أضعؼ الإجتياد العمؿ عمى التقريب بينيما، محكوما بيف ىذا الطرؼ أو ذاؾ

قة وبوصفو بوصفيا صورتو الناط »لاستنباط مصطمح مشوه ظاىره قديـ محافظ لغةً؛ 
وفي باطنو مف الوجيتيف يحمؿ ، (87، صفحة 1989)أدونيس، «صورتيا الشاعرة والمفكرة 

يعيش في حصار مزدوج تضربو عميو ثقافة التبعية  »كوف الناقد العربي ، المدلوؿ الغربي
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، 1989)أدونيس، «جية ثانية للآخر مف جية وثقافة الارتباط الجنيني بالماضي التقميدي مف
 .(87صفحة 

ويعترؼ في سياؽ نضالو النقدي العسير اف يبرز ملبمح منيجو وييسر تصوره 
، لكني حاولت فيما بعد أف ابحث واكتب بالمنيج الجديد ) ...(»  لممصطمح وخاصة النص:

بحيث لا ، أحاوؿ أف أرسـ طريقا شخصيا لنفسيثـ ، وأقرأ مف ىذه المناىج وعف ىذه المناىج
 .(215)فاضؿ، د ت، صفحة «يصبح ما اكتب غريبا عف القارئ العربي

ومدى ما يعتقده مف مناسبة ، ػ إف مفيوـ النص عند ناقدنا مرىوف بميولاتو المنيجية
مف السذاجة » ويقر في ىذا المجاؿ أنو ، آلياتو الإجرائية لمنصوص المستيدفة بالدراسة

ثـ نحممو إلى نص أدبي لنحممو ، الساذجة أف نعتقد بأنا قادروف عمى تأسيس منيج ما
)مرتاض، شعرية القصيدة قصيدة القراءة، د ت، صفحة «بمقتضى إجرائو بكفاية ونجاح 

آف الأواف لمتخمص » وقد ، التي تبمور المنيج المناسبفوتيرة الانجذاب والإثارة ىي ، (85
، والإقباؿ عمى النص الأدبي بمنيج نابع مف صميـ الأدب أساسا، مف كؿ ىذا البلبء العظيـ

إذ ليست محاولة الفصؿ بيف ، أو الداؿ والمدلوؿ، يحاوؿ الحوار بيف مفيومي السطح والعمؽ
ثـ الادعاء مف بعد ذلؾ أف ، سدهمضموف النص وشكمو إلا محاولة فصؿ الروح عف ج

)مرتاض ع.، ألؼ ليمة  «فلب شكؿ ولا مضموف ولا ىـ يحزنوف ، الجسد لا يبرح حيا ينبض
 .(9، صفحة 1989وليمة )تحميؿ سيميائي تفكيكي لحكاية حماؿ بغداد(، 

» عمى مكمف الأىمية في وقؼ فييا ، ػ لقد خصص مرتاض لمفيوـ النص دراسة كاممة
فكاف في حدود ما أطمعنا عميو أكثر السيميائييف العرب ، ىذا المصطمح بشراىة عممية عجيبة

وما يحممو مف تنوع مثير في ، ليذا المصطمح (37، صفحة 2002)وغميسي، «تعاطيا 
 التصور والاستجلبء .

نما تمامو في تطبيؽ أساساتو الإجرائية ، قائما عمى الكماؿػ إف المنيج أيً كاف ليس  وا 
تمؾ ، لأف تعريؼ تمؾ المصطمحات يأخذ في تشكيمو التقريبي، عمى النص بتكاملبتو

 الاعتبارات المتعددة في حسباف بنيتو التعريفية .
جراءاتيا تثيره وبيف الوسائط النقدية مف تراثو ورحيؽ ما ، ػ يجمع مرتاض بيف المناىج وا 

إنما يمكف أف ، فنشاطو يخمو مف كؿ شعور بالتعصب أو الانجذاب والاتخاذ، أفكار الغربييف
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عربي الطريقة .. حداثي ، ناقدا غربي المنيج» نقوؿ فيو ما وصفو بو أحد تلبميذه؛ بأنو 
نيج لابد أف ينطمؽ مف فتأسيس الم، (8، صفحة 2002)وغميسي، «تراثي الروح ، المادة

بعد تصفيتيا ، ولا ضير أف ننفخ فييا مف روح الحداثة الغربية، أشيائنا الخاصة ويعبر عنيا
 مف الشوائب العقائدية والإيديولوجية الظاىرة والخفية.

 قائمة المراجع3.
 بيروت: دار الآداب. كلبـ البدايات.(. 9191أدونيس. )

 د بمد: الدار العربية لمكتاب. حوارات مع النقاد العرب.-أسئمة النقد جياد فاضؿ. )د ت(. 
 لبناف: دار الآداب. في النص الشعري العربي مقارنات منيجية.(. 9191سامي سويداف. )
 القاىرة: دار الفكر العربي. النقد الأدبي ومدارسو الحديثة .(. 9139ستانمي ىايمف. )
 لبناف: دار الكتاب المبناني. بلبغة الخطاب وعمـ النص.(. 4002صلبح فضؿ. )

القاىرة: الييئة  الخطيئة والتكفير مف البنيوية إلى التشريحية.(. 9119عبد الله الغذامي. )
 المصرية العامة لمكتاب.
(. ألؼ ليمة وليمة )تحميؿ سيميائي تفكيكي لحكاية حماؿ 9191عبد المالؾ مرتاض. )

 داد(. الجزائر.بغ
(. دراسة سيمياية تفكيكية لقصيدة أيف ليلبي. الجزائر: ديواف 9114عبد المالؾ مرتاض. )
 المطبوعات الجامعية.

لى أيف؟ الجزائر: ديواف 9191عبد المالؾ مرتاض . ) (. النص الأدبي مف أيف؟ وا 
 المطبوعات الجامعية.

الجزائر. الجزائر: ديواف المطبوعات (. فنوف النثر الأدبي في 9191عبد المالؾ مرتاض . )
 الجامعية.

(. الألغاز الشعبية الجزائرية. الجزائر: ديواف المطبوعات 9194عبد المالؾ مرتاض. )
 الجامعية.

(. التحميؿ السيميائي لمخطاب الشعري تحميؿ مستوياتي لقصيدة 4009عبد المالؾ مرتاض. )
 بي.شناشيؿ ابنة الجمبي. الجزائر: دار الكتاب العر 

(. القصة الجزائرية المعاصرة. الجزائر: دار الغرب لمنشر 4002عبد المالؾ مرتاض. )
 والتوزيع.
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عبد المالؾ مرتاض. )دوف سنة(. الكتابة مف موقع العدـ. الجزائر: دار الغرب لمنشر 
 والتوزيع.

 عبد المالؾ مرتاض. )د ت(. شعرية القصيدة قصيدة القراءة. د ب.
(. في نظرية النقد )متابعة لأىـ المدارس النقدية المعاصرة 4003)عبد المالؾ مرتاض. 

 ورصد لنظرياتيا(. الجزائر: دار ىومة لمطباعة والنشر والتوزيع.
(. في نظرية النقد )متابعة لأىـ المدارس النقدية المعاصرة 4003عبد المالؾ مرتاض. )

 يع.ورصد لنظرياتيا(. الجزائر: دار ىومة لمطباعة والنشر والتوز 
(. نظاـ الخطاب القرآني )تحميؿ سيميائي مركب لسورة 4009عبد المالؾ مرتاض. )

 الرحمف(. الجزائر: دار ىومة.
(. نظرية النص الأدبي. الجزائر: منشورات دار ىومة لمطباعة 4002عبد المالؾ مرتاض. )

 والنشر .
ر. الجزائر: عبد المالؾ مرتاض. )دوف سنة(. نيضة الأدب العربي المعاصر في الجزائ

 الشركة الوطنية لمنشر والتوزيع.
(. نظرية التوصيؿ وقراءة النص الأدبي. القاىرة: المكتب 9111عبد الناصر حسف محمد. )
 المصري لتوزيع المطوعات.

 (. المشكمة المنيجية في الأدب الإسلبمي. دوف بمد: مجمة المشكاة.9112محمد ىيشور. )
قدي عند عبد المالؾ مرتاض. الجزائر: إصدارات (. الخطاب الن4004يوسؼ وغميسي. )

 رابطة إبداع الثقافية.
 

 


