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nourelhoudaguerbez@gmail.com:المؤلف المرسل: نور اليدى قرباز ، الإيميل  
 

  :الممخــص
يسعى الروائي المعاصر خمؽ إبداع جديد مف خلاؿ 
خراجيا  تجديد أدواتو التعبيرية، رغبة منو في تشبيبيا وا 
مف متحؼ الأدوات المستيمكة، لذلؾ جعؿ قممو يرتوي 
مف الفمكمور الشعبي، والخرافات مف خلاؿ تطعيـ نصو 
الروائي بالموروث، وسعى إلى الاستعانة بالأسطورة 

لعجائبية والفانتازيا عمى نصو مع لإضافة شيء مف ا
الرغبة في تحديث التراث استميـ الروائي المعاصر مف 
النصوص الأخرى مف خلاؿ المثاقفة وتحقيؽ تفاعؿ 
جديد أيضا خمؽ روح جديدة لنصو وبعث إبداع بروح 

 حداثية ونفس جديد لبناء نص سردي جديد.
 .إبداع؛ مثاقفة؛ تفاعؿ؛ تراث؛ فمكمور :كممات مفتاحية

 

 
 
 

Abstract:  
 

        The contemporary novelist tries to 

create a new orientation through 

renewing his expression tools with the 

intention of taking it out from the 

expendables museum. So he make his 

film quench from the popular folklore 

and myths by inoculating his text with the 

inheritance. He sought with the use of 

legend to add some miraculous and 

fantasia to his text, with the desire of 

modernizing the nucleus. The 

contemporary novelist has the inspiration 

from another distinctive texts by literacy 

and achieving a new interaction. 

Moreover he created a new spirit to his 

text and he resurrect a new creation with 

modern and vibrant concepts to establish 

a new narrative text. 

Keywords: creativity ; erudite; 

interaction;  heritage; folklore.  
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 . مقدمة: 1
" مصطمح فضفاض ذو معاف متعددة ومتداخمة، فيو في عمـ L’acculturationالمثاقفة "

الاجتماع والأنثربولوجيا الثقافية يدؿ عمى ظاىرة التأثر بالثقافات البشرية الأخرى، والتي يتـ 
الاتصاؿ بيا عف طريؽ "الرحلات، البعثات، الترجمة، الأسفار، المبادلات التجارية .. الخ، 

عمى التكيؼ الحضاري مع ثقافات الآخريف إما »كما تدؿ المثاقفة في شقيا الآخر 
كما تؤدي المثاقفة إلى التجدّد » ، (12، صفحة 2007)عبد الرزاؽ،  «اضطراريا، أو قصداً 

(، خاصة أفّ القارئ 67، صفحة 1980)الخطيبي، « والتخصيب لكمتا الثقافتيف المتصمتيف
 culteure" أو الثقافة النمطية "Culteure oraleة الشفوية "انتقؿ مف صيغة الثقاف

typique ." 
رغـ ىذا الانتقاؿ فقد ظؿ القارئ العربي مشتتاً بيف الأصالة والمعاصرة، رغـ أف أفؽ 
الانتظار يقوـ عمى أربع مكونات: "المعرفة بالكتابة، وتجربة القراءة، الإلماـ بالأدب 

عموما والحياة الاجتماعية مف منظور نفسي (2000)مستغانمي أ.، فوضى الحواس، 
 اجتماعي".

يرى محمد عابد الجابري أف مصطمح المثاقفة أو حوار الثقافات يعتبر مف المفاىيـ الجديدة، 
قوبمت » رغـ تجذّره منذ القدـ فعندما نشر ىانتجنتوف نظرية حوؿ "صداـ الحضارات"، 

ردّوا عميو ببديؿ آخر وىو "حوار الثقافات" أو "حوار الحضارات"، والذي رفضو بالرفض، و 
" وتتلاقح، ويحصؿ ىذا التداخؿ بعفوية Interférenceالجابري؛ لأنو يرى الثقافات تتداخؿ "

)الجابري و  «لا بتخطيط، أما إذا كاف مخططا لو فيعتبر حينئذ غزوا ثقافيا، لا حواراً ثقافياً 
. ومف نماذج ىذا التلاقح الرواية النسوية، والتي عدّت ظاىرة أدبية (66محمد، صفحة 

حديثة، نمت في أحضاف الحداثة والتي شكمت رافعتو وأىـ مبادئو، فالملاحظ لممتف الروائي 
سابحة في لرواية "ذاكرة الجسد" لأحلاـ مستغانمي يجدىا محمّمة بالكثير مف المقتبسات، و 

فسيفساء تناصية قدت مف نصوص مختمفة "دينية، تراثية، شعبية" تخص المحموؿ الثقافي 
الغربي، أو بتعبير آخر تشكؿ مرجعية جديدة تتزاوج فييا النصوص الشرقية والغربية، أيضاً 
الروايات الثلاث الأخرى "حنيف بالنعناع، تاء الخجؿ، كوكب العذاب". طُرز متنيا الروائي 

 ط ثقافية مختمفة.بخيو 
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 الرواية العربية والصدام الحضاري بين الشرقي والغربي -2
تصدّرت الرواية العربية منذ ظيورىا لمسألة الصداـ الحضاري بيف الشرؽ والغرب. وقد 

أكثر وضوحا مف باقي الأجناس الأدبية »تناولت الرواية الشرؽ والغرب بصورة وبشكؿ 
العممية الاجتماعية، وتمثميا في حركة نموىا وتطورىا، الأخرى، لقدرة الرواية عمى عكس 

لأنّيا جنس يحتوي الكؿ. وسبباف ساىما في  (12، صفحة 1981)كماؿ،  «وتعقيداتيا
ارتباط بواكير الرواية العربية بالصداـ الحضاري بيف الشرؽ والغرب، أوليما أف الجنس 

يحكـ البدايات الأولى لكؿ فف، كاف »ر الغربية، وبحكـ قانوف التقميد الذي الروائي ذو الجذو 
مف الطبيعي أف يظير الغرب كأحد المكونات الأساسية في الرواية العربية، فظيرت روايات 
عربية ليا صبغة غربية، مف حيث المكاف والأشخاص، كرواية "نيـ" لشكيب الجابري، التي 

وأما  (11،12، صفحة 1981)كماؿ،  «ت بالمغة العربيةوصفت بأنيا رواية غربية كتب
ثانييما فيرجع إلى أف الروائييف الأوائؿ كانوا مف طلاب البعثات العممية في الغرب وعند 

تجربة  عودتيـ لبمدانيـ، أرادوا ممارسة كتابة الرواية وجدوا في الفترة التي قضوىا في الغرب
ثرية. فقاموا بمحاكاة الأعماؿ العربية وأيضاً قاموا برصد العلاقة بيف الشرؽ والغرب. وكؿ 

 روائي تأثر بثقافة البمد الذي درس فيو.
وقد ظمت الرواية العربية التي تصدت لمعلاقة بيف الشرؽ والغرب تدور في فمؾ رواية »

، 1983)حساـ،  «رصدت تمؾ العلاقة"عصفور مف الشرؽ"، التي تعتبر أوؿ رواية عربية 
. علاقة صدامية بيف ثقافة غربية، وثقافة عربية تنبت في تربة إسلامية ترفض (13صفحة 

 حضارة الآخر.
ويرجع شيوع ىذا الإطار العاـ في الرواية العربية التي تصدّت لمعلاقة بيف الشرؽ والغرب 

يما أف الروائييف كانوا في بداية كتابتيـ يكتبوف عف تجاربيـ الذاتية التي إلى أمريف: أول
عاشوىا في بلاد الغرب، كانت آنذاؾ في طور الميلاد ولـ تتضح بعد لتأخذ أبعاداً أخرى، 

، 1967عبّرت فنياً عنيا الروابط التي كتبت بعدىا ولاسيما الروايات التي طبعت بعد عاـ 
متمحوراً حوؿ الذات الفردية والقومية، فمف توفيؽ » الروائي العربي  فقبؿ العاـ المذكور كاف

الحكيـ إلى يحيى حقي إلى عباس محمود العقاد .. بدأ الكاتب ينظر إلى الآخر مف خلاؿ 
ذاتو، فيراه جنسا، إلحادا، خيراً مطمقاً أو شراً مطمقاً، عمى نحو ما بدا عميو الفكر الغربي 
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ركزية الأوربية، متمحوراً حوؿ الذات لا ينظر إلى الآخر إلا عبر خلاؿ فترتو المعروفة بالم
موشورىا، الأمر الذي عنى أف لا يبصر في الآخر إلى صورة ذاتو. وبالتالي فإف تشخيص 
الفكر الغربي في ىذه الفترة لمفكر الغربي لـ يمبث أف شيد نقمة أخرى، تحاوؿ أف تنظر 

مف المسانييف الذيف فتحوا آفاقاً جديدة لمفكر  للآخر بمنظاره ىو، فظير شتراوس وأقرانو
الغربي، يخرج فييا إلى ىذا الحد أو ذاؾ مف الشرنقة، ومف الإطلاقية الملازمة ليذا 

 .(6، صفحة 1985)نبيؿ،  «التشرنؽ
أف »ري فيمكف أما المنحى الجديد في الرواية العربية كاف في تناوؿ مشكؿ الصراع الحضا

نعثر عميو بعد نكسة حزيراف، وخلاؿ السبعينات، والشطر الأوؿ مف الثمانينات، دوف أف 
. (7، صفحة 1985)نبيؿ،  «يعني ذلؾ انتقاء ما حكـ مسار الرواية العربية قبؿ ىذا التاريخ

بيف الشرؽ والغرب، مف خلاؿ نصوص سعى الروائي بعد ىذا التاريخ إلى معالجة الصراع 
 روائية تتمتع بحس ثقافي ناضج يؤمف بضرورة الاختلاؼ.

 المثاقفة في  رواية "ذاكرة الجسد" لأحلام مستغانمي -3
حاولت الروائية أحلاـ مستغانمي الاستفادة مف النصوص الغربية في روايتيا "ذاكرة الجسد"، 

روايتيا في بحر مف الثقافات تناولت أقوالا  رغبة منيا إثراء عمميا الروائي. حيث سبحت
لفنانيف غربييف، رساميف، كتاب، فلاسفة .. الخ، رغبة منيا الارتقاء يعمميا إلى مصاؼ 

 العالمية والتي نشيد بنجاحيا في الوصوؿ إلى مبتغاىا.
توحّدت شخصية أحلاـ )حياة( مع البطؿ خالد الذي شبيتو " بزوربا"؛ لأنّيا أعطت بطميا 

فيؾ شيء مف زوربا. شيء »ت ىذا البطؿ الخرافي اليارب مف أسطورة إغريقية تقوؿ صفا
، 2011)مستغانمي، ذاكرة الجسد،  «مف قامتو .. مف سمرتو .. وشعره الفوضوي المنسؽ

 .(121صفحة 
القامة وفوضوية الشعر وسمرة البشرة ىي صفات تعشقيا البطمة حياة، ووجدتيا في بطميا 

يعجبني جنونو، وتصرفاتو غير المتوقعة .. علاقتو العجيبة بتمؾ المرأة، »خالد، تقوؿ أيضا 
فمسفتو في الحب والزواج .. في الحرب وفي العبادة، وتعجبني أكثر طريقتو في أف يصؿ 

استشيدت  (121،122، صفحة 2011)مستغانمي، ذاكرة الجسد،  «ىابأحاسيسو إلى ضد
فراطو في أكميا  أحلاـ مستغانمي بقصة "زوربا" في موقفيف، موقؼ إغراء حبة الكرز لو وا 
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 مما جعمو يتقيأ منيا وأصبح يكرىيا، كذلؾ حصؿ الموقؼ معيا مع البطؿ خالد، بعدما
 تعودت عميو ماتت كؿ مشاعر الحب التي تكنيا لو وأصبح رجلا عاديا بالنسبة ليا.

استحضرت رقصة "زوربا" فوؽ الخراب وشبيتيا بحاؿ الوطف العربي. ومأساة المواطف 
فلابد أف تكوف لؾ أحلاـ »العربي، غير أف بطميا طموحو وحممو أكبر ولف يرضخ لمواقع 

 «ؽ العادة لتصؿ بعواطفؾ تمؾ إلى ضدىا بيذه الطريقةفوؽ العادة، وأفراح وطموحات فو 
، رفض خالد عمى جثث رفاقو في الحرب (122، صفحة 2011)مستغانمي، ذاكرة الجسد، 

وأوليـ والدىا. في مشيد مأساوي يعاتب حساف لما لـ يقرأ زوربا، لأنّو لو قرأه لاستفاد مف 
نما لكاف قاؿ: تجربتو ولـ يعج أييا القوادوف .. السراقوف، القتمة، لف تسرقوا دمنا »ب بقاتميو وا 

أيضاً، اممئوا جيوبكـ بما شئتـ، أثثوا بيوتكـ بما شئتـ، وحساباتكـ بأي عممة شئتـ .. سيبقى 
 «لنا الدـ والذاكرة بيما نحاسبكـ .. بيما سنطاردكـ .. بيما سنعمر ىذا الوطف مف جديد

؛ لأفّ حمـ حساف حمـ تافو لا يستحؽ أف (395، صفحة 2011)مستغانمي، ذاكرة الجسد، 
كاف يجب عميو أف يحمـ أحلاماً كبيرة، أعمؽ مف منصب في مدينتو، أو  يقتؿ لأجمو. بؿ

ثلاجة يفرح بيا زوجتو عتيقة، أو محؿ مواد غذائية. عبثية الحياة جعمت زوربا يستيزئ منيا 
مشيد لو رآه "زوربا" لأجيش راقصاً لنساء عمقت رؤوسيف عمى أبواب » وأيضاً البطؿ خالد 

ية .. لكف لا تيتـ زوربا .. يا صديؽ الأرامؿ لا تحزف، بيوتيف البائسة في مدينة عرب
)مستغانمي، عابر سرير،  «الجميلات الصغيرات لا ترممف. إنيف يزيف قصور سادة الحروب

 رقصة زوربا ىي رقصة نضالية ضد اليأس والفشؿ، ضد الظمـ. (92، صفحة 2013
لزمف كاف الناس يبحثوف »ظالـ شبيو البطؿ خالد بزمنو يقوؿ:  لأف زمف "زوربا" زمف عبثي

لأف « فيو عف خرافة كيذه، عف آلية إغريقية جديدة تعمميـ الجنوف والتحدي وعبثية الحياة
 ىذا الزمف المأساوي يحتاج استحضار بطؿ خرافي أو آلية إغريقية حتى يستمد منيا الحياة.

يد الذي يعطي أملا لمشخصية رغـ مرارتو أحياناً تقوؿ:          ىي دعوة إلى الحمـ؛ لأنّو الشيء الوح
ففي أية لحظة، قد تأخذ الحياة قصتو مأخذ الجد، وتعاقبو بيا أو تعاقب ذلؾ المسكيف » 

الذي وقع تحت سطوة الكممات، ولـ يعد يدري وىو يقرأىا أيف يقبع الخط الفاصؿ بيف الوىـ 
يمثؿ اعترافاً لا » و  (309، صفحة 2000)مستغانمي أ.، فوضى الحواس،  «والحياة
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شعورياً في اللاوعي مف قبؿ الروائي بأف الحمـ امتداد لمواقع في الصراع الروائي والحياتي 
 .(23، صفحة 1997)الأزرعي،  «كما يؤكد قاعدة سيكولوجية وىي تلازـ الحمـ بالواقع

أرادت الكاتبة توظيؼ المحموؿ الغربي لتعبر عف مشاكؿ وطنيا برمزية أعمؽ. ورغـ ذلؾ 
حاولت أحلاـ مستغانمي ألا تعود قمميا عمى أكسجيف الحرية؛ لأفّ سجاف حريتيا متربص 

خصياتيا بيا لذلؾ رأت أف سلامتيا تكمف في الاستنجاد بآراء كتاب غربييف، وتطبع ش
 بطباعيـ.

» عشقت أحلاـ الكتاب الذيف يحولوف لحظة ألـ إلى لحظات أمؿ، واستخفاؼ بالألـ، تقوؿ: 
تمنيت دائماً لأف أشبييـ أولئؾ الرائعيف، الذيف يأخذوف كؿ شيء مأخذ عكسو، فيتصرفوف 

لفشؿ.. ىـ وأبطاليـ بطريقة تصدـ منطمقاً في التعامؿ مع الموت والحياة والخيانة والنجاح وا
 «والفجائع .. والخسارة. ولذلؾ أحببت زوربا الذي راح يرقص، عندما كاف عميو أف يبكي

ىي رغبة إخضاع المأساة  (358،359، صفحة 2000)مستغانمي أ.، فوضى الحواس، 
 والموت بالحياة.

الفف لمفف لا » حيث جاء عمى لساف البطؿ زياد  تناولت لوحات عالمية مثؿ الجوكندة
يقنعني، والجوكندة المحترمة لا تيزمني، أحب الفف الذي يضعني في مواجية وجودية 

بأي يد تراه رسـ »ليتساءؿ أيضاً  (207، صفحة 2011)مستغانمي، ذاكرة الجسد،  «نفسي
ىذه  (187، صفحة 2011)مستغانمي، ذاكرة الجسد،  «الشيرةالجوكندة ليمنحيا الخمود و 

 الموحة الظاىرة جعمت أحلاـ مستغانمي تتناوليا في رواية فوضى الحواس. 
؛ لأنّيا غامضة مثميا وحزينة وىادئة، كنوع مف الاستسلاـ لقد شبّيت والدتيا بموحة الجوكندة

اعتمدت والدتيا الصمت. كذلؾ رمز الرساـ لموحة الجوكندا بالخضوع لمقدر مف خلاؿ 
ىا ىي »تفاصيؿ وجو سيدة لا نعرؼ أىي سعيدة مع ابتسامة ىادئة أو تعيسة بنظرة حزينة 

ره الملامح اليادئة، والأنوثة المسالمة، ذي غامضة وىادئة كالجوكندا وأنا أكره الجوكندا، أك
 «والأجساد الباردة، فمف أيف جاء أمي كؿ ىذا الصقيع؟ أمف استسلاميا لمقدر؟ أـ مف جيميا

ىذه الموحة ىي معاناة لامرأة  (102، صفحة 2000)مستغانمي أ.، فوضى الحواس، 
 زاف الأـ.توحدت فييا أحزاف ليزا مع أح

شبيت خراب بمدىا بخراب مدينة "بيكاسو" في لوحتو الشييرة التي صور فييا الدمار يقوؿ بؿ 
خراب تمؾ المدينة عمى أيدي الفاشييف فجاء منيـ مف يسألو أنت »رواية فوضى الحواس: 



 

 التلاقح الثقافي في السواية النسىية

 "ذاكسة الجسد، فىضً الحىاس، حنين تالنعناع، تاء الخجل، كىكة العراب
 

 

19 

 

)مستغانمي أ.، فوضى الحواس،  «الذي فعمت ىذا؟ فرد عمييـ بجوابو الشيير:لا، بؿ أنتـ
لو سألتني ». استعار البطؿ جممة بيكاسو إذا سئؿ عف خراب مدينتو (317، صفحة 2000

، صفحة 2000)مستغانمي أ.، فوضى الحواس،  «لأجبتؾ مثمو: لست أنا .. بؿ ىو
المدينة اليادئة قسنطينة التي  ورثاءه لحاؿ 1988عندما وصؼ أحداث أكتوبر (317

مدينة تحكميا الدبابات، كؿ شيء قائـ فييا قد أصبح أرضاً، حتى » أصبحت خراباً يقوؿ: 
تأثر البطؿ لحاؿ  (318، صفحة 2000)مستغانمي أ.، فوضى الحواس،  «أعمدة الكيرباء

ار. لذلؾ تساءؿ البطؿ إذا كاف الرساموف أنبياء مدينتو بعدما عاث فييا المسمحوف الدم
 أيضاً. ىي رمزية لفمسفة تنويرية.

عجاب البطؿ بآلية الجماؿ فينوس  لأنيا المرأة الوحيدة التي ارتحت ليا »تناولت فف النحت وا 
، صفحة 2011الجسد، )مستغانمي، ذاكرة  «حتى الآف، والتي قاسمتني معظـ سنوات غربتي

ما استطاعوا أف يجعموا تمثاليا ينحني ولا يدييا المبتورتيف تصفقاف »يقوؿ أيضاً  (166
ربما لأف التمثاؿ المبتور (214، صفحة 2013)مستغانمي، عابر سرير،  «لحاكـ أو ممؾ

ع واحدة لأنو تفوؽ عمى التمثاؿ، إنو كامؿ اليديف يجعؿ البطؿ العاجز لا يحس بأنو بذرا
أمامو. وىو أيضاً لـ ينحف أماـ قائد، أو حاكـ، بؿ فضؿ ذراع مبتورة عمى أف يصفؽ لحاكـ 

 ظالـ.
كنوع مف المثاقفة وتحقيؽ توازف لمنص تناولت ربيعة جمطي الفف بأنواعو: الرسـ، الرقص، 

. رغبة منيا تأثيث عالميا الروائي بصورة  كانت تتعاظـ في صدري »حداثية تقوؿ: العموـ
لزيارة الموفر ومشاىدة بالعيف المجردة لوحة غويا "لاماخاديزنودا" ولوحة "لاجوكند" ليوناردو 

أيضاً ربما تأتيؾ النصيحة النافعة عف »تقوؿ:  (89)جمطي، صفحة  «دافنشي لـ تعد ممحة
 .(96)جمطي، صفحة  «لساف مجنوف

صوت مغني الجاز "لويس آرمستروف" في عناؽ جارؼ »وحضور الموسيقى في قوليا: 
قدسي بصوت "إللا فيمتر جيغالد" في أغنية "وقت الصيؼ" أغنية شجية حطت فوؽ كؿ 

إذ  (968)جمطي، صفحة  «المنجرات الجميمة في العالـ مثؿ فراشة، وغناىا فنانوف كثر
شبيت مأساة الوطف أحلاـ بأسطورة "زوربا"، ربيعة جمطي جعمت مأساتيا تشبو موسيقى 
الجاز الصاخبة التي تعبر عف كؿ مكبوتات النفس مف خلاؿ رقص مجنوف فيو رغبة 



 فىزاز امحمد تن لخضس ،نىز الهدي قستاش

 

20 

 

تحمؿ » ؿ: للانعتاؽ حيث حممت موسيقى الجاز ىموـ وأوجاع نضاؿ السود في أمريكا، تقو 
 (968)جمطي، صفحة  «أوجاع تاريخ السود الأمريكييف ورغبتيـ العتيقة المعتقة في الانعتاؽ

 ىو ذوباف بيف الألـ والمذة، تدفف الذات مواجعيا مف خلاؿ أنغاـ مزلزلة.
كنت مأخوذة بمقولة لػ "أندرية » تقوؿ أيضاً أحلاـ مستغانمي في روايتيا فوضى الحواس

جيد": "إف أجمؿ الأشياء ىي التي يقترحيا الجنوف، ويكتبيا العقؿ" .. مأخوذة بيا لدرجة 
أنني، عندما اقترح عميّ الجنوف أف أذىب إلى موعد ضربو بطؿ في قصتي لامرأة أخرى، 

قررت أف أذىب بذريعة كتابة شيء جميؿ. كنت مرتبكة لعدة ساعات أخذتو مأخذ الجد، و 
قبؿ الموعد، ذلؾ الارتباؾ الذي يسبؽ لقاء لاندري ماذا ينتظرنا فيو، ولكننا نصرّ عمى 

، 2000)مستغانمي أ.، فوضى الحواس،  «الذىاب إليو، لأف شيئاً ما يأمرنا بأف نذىب
القمـ المستغانمي مميء بالدلالات الرمزية. وطبع شخصياتيا تشابو مع  (44صفحة 

 شخصيتيا الواقعية، خالد ىو نفسو أحلاـ.
 المحمول الثقافي في  رواية "تاء الخجل" لفضيمة الفاروق -4

كاف حيف يأتي زوجتو باكياً »فضيمة الفاروؽ بدت متأثرة بالكاتب "غي دي كار" تقوؿ: 
فضيمة تتأثر أيضاً عند قتميا  (43، صفحة 2003)الفاروؽ،  «أبطالؾ؟تسألو: مف مات مف 

كاف دمعي غزيرا تمؾ الميمة، فقد تركني بطمي وحيدة بيف الجدراف، »لشخصية مف رواياتيا 
بعد أف كاف يسامرني لمياؿ طويمة، ويسمح لي بالتصنت عميو وحبيبتو. لقد فاجأني ذات ليمة 

جابت الذاكرة:" نسخ مقمرة بشبو كبير بينو وبيف نصر الديف، وقد سألتو"لماذا تشبيو؟" فأ
اختارت "غي دي كار" لأنّو يصؼ  (43، صفحة 2003)الفاروؽ،  «! الحب واحدة دائماً"

 شراسة الحياة مثميا، ويجعؿ شخصياتو تسكنو، كما تسكنيا شخصياتيا ىي.
 «كؿ الأخطارأماـ رجؿ نواجو »تأثرت فضيمة الفاروؽ بفمسفة "غي دي كار" تقوؿ: 

 (30، صفحة 2003)الفاروؽ، 
 وردت مقولة لتوماس ستيرنز إليوت بالفرنسية وترجمتيا إلى العربية 

»Toute terreur peut être connue 

Chaque chagrin a une fin quelconque 

Dans la vie il n’y a pas du temps pour les longs chagrins»  ،الفاروؽ(
  (7، صفحة 2003

(T.S.ELIOT) 
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 وكؿ رعب لو ما يميزه»
 كؿ أسى لو نيايتو

 )ت، س، إليوت(. (7، صفحة 2003)الفاروؽ،  «لا وقت لمحداد الطويؿ في ىذه الحياة
 لأف كؿ ذلؾ الرعب الموجود في تاء الخجؿ موجود في فمسفة إليوت.

 التلاقح الثقافي في  رواية "كوكب العذاب" لشهرزاد زاغز -5
اعتقاد »"زاغز شيرزاد" وظفت محمولًا ثقافياً كثيراً، في روايتيا "كوكب العذاب" تقوؿ: 

يـ، وليـ بميؾ، بمزاؾ المفكريف والشعراء بوجود الجسد غير المادي: دانتي، جاكوب بول
)زاغز،  «باسكاؿ، فرنسيس بيكوف، سبينوزا، وودزورث، سويد نيرغ، أمرسوف، تنيبسوف...

تناوليا ليذا الكـ مف الكتاب والشعراء دلالة عمى الثقافة الواسعة لمكاتبة شيرزاد  (10صفحة 
 زاغز.

منذ ألؼ ليمة وليمة والأنوثة « سكتت عنو شيرزاد أجاب عنو شيريار في كوكب العذاب ما»
 المعطوبة تحاوؿ الثأر مف شيريار في كؿ بوح ومداعبة لمقمـ.

مازاؿ نص ألؼ ليمة وليمة يميـ مخيمة المبدع العربي، ويغازلو لإبداع نص يتناص معو، 
الروائييف في توظيؼ ألؼ ليمة وليمة، وقد تتعدد طرائؽ »يقتبس منو البنية والشخصيات 

فبعضيـ أقاـ بناء روايتو عمى بناء ألؼ ليمة وليمة، ووظفيا بشكؿ كمي، كما فعؿ نجيب 
محفوظ في روايتو "ليالي ألؼ ليمة"، وبعضيـ ضمف روايتو حكاية مف حكايات ألؼ ليمة 

" و "زرقاء اليمامة" لمؤنس الرزاز، في حي ف اكتفى بعض وليمة، كرواية "سمطاف النوـ
اتجيت شيرزاد  (261)حساف، صفحة  «الروائييف بالإشارة إلى بعض الصور والموضوعات

إلى ما اتجو إليو فروـ حيث رأت أف مشكمة المجتمع البورجوازي، يمكف حميا بتحويؿ المرأة 
لنا الروائية خوؼ المجتمع الأبوي  إلى ذكر برجوازي ، بؿ ىي مشكمة المجتمع الأبوي. لتؤكد

عمى نفسو مف شيرزاد مف خلاؿ جعؿ المرأة مشروعاً ثقافياً اجتماعياً مضاداً. لذلؾ ربطت 
 المرأة باسـ رممية، وىو مشتؽ مف الأرض أرادت بو الأرض المستمبة.

كانت روايتيا "كوكب العذاب" انصيار حضاري ىيمنت عميو الشخصية الأسطورية، أسطورة 
جامش وبحثو عف نبتة الخمد، ىذا ما فعمو البطؿ أشير مف خلاؿ بحثو عف الخمود جم

 الأبدي، أما الأنثى فانتصرت ليا الروائية، وساوتيا مع البطؿ.
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الرمؿ مثؿ اليوية الأرض، لأفّ المرأة ىي أصؿ الخصوبة ورحـ الكوف. أنتجت لنا الروائية 
الحديث، شكؿ الموروث أكسجيناً تنفستو نصاً متمرداً كاف جسراً لمتواصؿ مع القديـ، و 

الروائية، وجعمت كوكبيا حجرة واسعة تستقبؿ مختمؼ الزوار والوافديف، فكاف النص تفاعلًا 
لغوياً فكرياً، أما ازدواجية البطؿ تؤكد الانفصاـ الذي نعيشو الآف، لا نحف تشبثنا بماضينا، 

فتأثر قمميا النسوي، لأفّ المرأة عندما ولا خمقنا حاضر أجمؿ، والكاتبة جزء مف ىذا المجتمع 
تفكر تكتب الوطف، وىذا ما ظير في رحمة التساؤؿ عف معنى الوطف، فكسرت صمت 

 الصوت، مف خلاؿ كوكب العذاب.
فكرة أفّ حكايات "ألؼ ليمة وليمة" يمكف أف تكوف مادة صالحة تماماً لأف أصوغ منيا عملًا » 

لإمكاف، أي قدر التداخؿ والتكامؿ نفسييما الذيف تجدىما في روائياً، متداخلًا ومتكاملًا بقدر ا
حكايات "ألؼ ليمة وليمة". لذلؾ أعدت قراءة "ألؼ ليمة وليمة" مرة أخرى، واستخرجت مجموعة 

 (262)حساف، صفحة  «مف التيمات
وت واستلامو لمسرد بضميره، أراد شيريار الانتقاـ مف شيرزاد مف خلاؿ كسره لصمت الص

 إلا أفّ شيرزاد انتقمت منو مرتيف مف خلاؿ جعمو يتنصؿ مف ضميره.
ىي نياية منطقية ترجع إلى تأثر الكتابة بالنظريات الحديثة، لأنّيا باحثة أكاديمية أثرت عمى 
قمميا، مف خلاؿ جعؿ نصيا مميء لتداعيات أقرب إلى عوالـ ما بعد الحداثة )موت 

البعثرة، التشظي(. فكاف نصيا أشبو بنص مورافيا في "السأـ"، أيضاً حالة العبثية المؤلؼ، 
الوجودية والتمرد عند أشير تجعمنا نعود إلى بطؿ كامو في الغريب "ميرسو" وكأف أشير ىو 
ميرسو. عبثية فقدَ فييا الإنساف الثقة بكؿ المسممات الاجتماعية، بطؿ كوكب العذاب 

 حث عف الخلاص.متشائـ، بطؿ مغترب يب
ف لـ نكف نستشعر قدسيتيا في ذواتنا،  فكانت الكممة بوصفيا علامة، ىي الوسيط المقدس، وا 
الكممة قادرة عمى تمثيؿ العالميف، المرئي والغائب، تمثيلًا رمزياً يمكننا إدراكيا ليتحد كوكب 

 العذاب الورقي مع الكوكب الذاتي لكؿ قارئ لمس الرواية.
عف أحلاـ مسروقة لشخوص تبرت أحلاميا اجتماعياً، وساوت بيف  تكممت شيرزاد زاغز

 الموت والحياة، عطرت عالميا بتداعيات الذاكرة.
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ذاكرة أشير ورممية مف خلاؿ صورة الحمـ المتكررة، والذي جسده سراب رممية ىنا وىناؾ، 
ة كما حاولت الموازنة بيف الروائي والتاريخي، حيث دمجت خطاً بيف متضاديف في صور 

 واحدة.
ربما عودة الروائية لمتاريخ، ومداعبتيا لمموروث، ىو البحث عف الذات الضائعة ومحاولة 

 ترميـ ماض جريح.
انتظرتؾ عند باب العرش، ىبت مع قدومؾ عاصفة أطفأت موقدي المشتعؿ، وسرى »تقوؿ: 

حاولت  (8)زاغز، صفحة  «ريح الصندؿ الممتزج ببقايا أكماـ الياسميف .. زالت رىبتي
شيرزاد ترميـ ذاكرتيا مف خلاؿ استرجاع ماض فيو عبؽ الحنيف لرائحة الوطف الآمف 
السعيد، أيضاً نرجسية شيريار تطفو عمى السطح لتظير شيرزاد غاوية أوقعت بو في 

ؾ كنت أنت في تمؾ الميمة قاومتؾ بكؿ ما أحمؿ مف أسمحة اللامبالاة، لكن» شركيا، يقوؿ: 
باستلامؾ المثير ونظرتؾ المريعة التي أشعرتني .. أستسمـ ولا مجاؿ لممقاومة، لكف لـ أقترب 

انتصار شيرزاد  (27)زاغز، صفحة  «منؾ. اندىشي لف أقترب .. سأحترؽ مف بعيد
نقاضيا لبنات جنسيا جعؿ الرجولة المجروحة لشيريار تظير ى نا في ىذا المقطع يثأر وا 

ف كاف الثأر شكمي وليمضي في رحمة عنونتيا الكاتبة برحمة الموت  فما »شيريار منيا، وا 
. ليعانؽ نصيا (38)زاغز، صفحة  «الموت في الأخير إلا رحمة طويمة لا عودة بعدىا

جمجامش إلى أسطورة زوربا ورقصة نصوصا أخرى ساعدت في تأنيث عالميا الروائي مف 
، وظيور الدراويش والصوفية  ىكذا يتمكف النص الصوفي »الموت وحموليا مع الوضع المتأزـ

مف انتياؾ المألوؼ والطبيعي، بحيث تكوف أماـ رغبة قوية في تجاوز النظاـ القائـ لمعالـ 
)حساف،  «المحروـ المبتذؿ، أماـ كلاـ حر يعبر عف الصراعات والأىواء والمكبوت والقوؿ

 لأفّ النص العجائبي يؤسّس لكتابة حداثية. (261صفحة 
دعوة لمموت يكوف »رقص المتصوفة، أو رقص الدراويش .. في حمقة الحموؿ الروحاني 

. وكأف (115)زاغز، صفحة  «البياض الذي يرمز لمكفف، والسواد الذي يرمز لظممات القبر
الدرويش ىنا أراد القوؿ كنت ميتاً واستيقظت نعـ، إفّ الموت يقظة. ليتوحد ىنا النص 
الروائي مع رائعة تولستوي إلياذة العصور الحديثة "الحرب والسمـ". إف حارب تولستوي الغزو 
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كانت تتحدث الفرنسية الثقافي الفرنسي الذي تعرضت لو روسيا حيث العائلات الروسية، 
 كنوع مف النفاؽ الذي تعيشو. 

كاف في »مالت الروائية إلى الأسطورة وشبّيت أشير إلى بجماليوف الساخط عمى النساء 
جزيرة كريت، فناف بارع عقد عزمو ألا يتزوج، ليوفر حياتو لمفف، أو لأنو قد نفر مف مظاىر 

حب، تمؾ الأعياد الصاخبة التي كانت تقاـ استيتار النساء، كما راىف بأعياد فينوس، آلية ال
بمدينة أمانوتنس عمى الساحؿ الجنوبي لمجزيرة، حيث كاف معبد الآلية، وغضبت فينوس مف 
كبريائو، فألقت بقمبو، حب تمثاؿ عاجي مف صنعو، اسمو "جالاتيا"، واشتعمت بحواس الفناف 

لتمثاؿ، ورؽ قمب الآلية المسكيف، رغبات الحياة، فضرع إلى الآلية، تنفث الروح في ا
 «لضراعتو، فاستجاب لو، وتزوج ببجماليوف مف "جالاتيا"، وكاف لو منيا ولد ىو "فابوس"

ىي إحساس الأنثى بالانتصار عمى الرجؿ، وحتى إف كانت رممية  (506)المناصرة، صفحة 
يا. أغوتو كما أغوت "جالاتيا" التمثاؿ سراب إلا أنيا جعمت أشير يلاحقيا حتى يتزوج

 بيجماليوف.
حاربت الروائية الفكر المتعصب، العشرية السوداء التي جعمت الشعب يعاني نفاقاً دينياً خوفاً 
مف المتعصبيف والذيف كسروا المجتمع الجزائري، وأىدوه نعوشاً مجانية، فإف كاف كاروف ىو 

 ـ بالنسبة لمشعب الجزائري.رباف الجحيـ، فإف زمف المحنة مثؿ الجحي
أما شخصية بورحمة كانت صورة الرحالة المغامر ابف بطوطة الذي جعمنا نبحر في متاىات 

 عالـ فريد. أما البخور مثؿ رائحة الوطف في كؿ العصور.
رائحة الماضي والحاضر والمستقبؿ، أما احتراقو لتتمتع بالرائحة ىو احتراؽ الوطف ليجمعنا، 
وعود البخور مثؿ الموت أيضاً، عقده العودة إف عودة رممية في الرواية، تدؿ عمى الحضور 
المخادع لمموت حيث لا تدؿ عمى نياية فعمية لمبطمة وخطت الروائية الموت كمرجعية تقوـ 

ف التعالؽ الرمزي بيف الموت والانبعاث، وشكؿ الموت عف ولادة جديدة حسب عؿ نوع م
تعبير "جيمبير دوراف" أرادت منو شيرزاد العودة لاكتشاؼ الجذور الثقافية، لأفّ الموت أو 
الفقد يصبح الفقد يصبح نوعاً مف الأمومة المضاعفة، العودة إلى الأرض أي الأصؿ. 

ماً، لأنيا المكاف الأخير لمراحة بالنسبة لرممية، والمكاف الأوؿ وتصبح كذلؾ ميداً سحرياً وناع
للانبعاث بالنسبة لأشير، أما في الجزء الممعوف "بمزاج ىيميرا راقصة المعبد"، تعمدت الكاتبة 

 حضوراً طارئ لبعض المؤشرات الثقافية وىو استجلاء لروافد الثقافة الروحية.
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لو، وبعد الوصوؿ إلى كدية الصفا انزعا الحايؾ ىا ىي الثياب حايؾ لؾ، وحايؾ »تقوؿ: 
نعـ ».. و  (113)زاغز، صفحة  «وضعا البرنس .. أخبروني .. ما حكاية الحايؾ والبرنس؟

بورحمة .. ىذا ما تقولو الشامخة، كمما مر عاـ عمى وجود أحد ىنا، وحتى لا تعمـ بمده 
نفعمو في ىذا القصر تدس الشامخة السـ في آخر كأس يشربو الضيؼ عطفاف يخبرنا، وما 

لعنة الوطف وجحيـ  (118)زاغز، صفحة  «لتقضي عميو مطمئنة أف سرنا لف يعرفو أحد
نسائو كانت تطارد كؿ وافد إليو. إلا أف بورحمة لـ يمت وحافظ عمى حياتو، وكاف السبب 

طر الندى( وىنا يتوحد نص ألؼ ليمة وليمة مع كوكب العذاب، حمؿ في طياتو خيانة )ق
قصصاً لكف ىنا شيريار ىو مف استمـ السرد، لينتصر عمى أنوثة الوطف، ويبيض صورتو 
المشوىة في ألؼ ليمة وليمة،غير أف شيرزاد تفطنت لذلؾ، وجعمت قطر الندى تيديو الحياة 

 الجذور "الأنوثة" وكسر فكرة التصمب إزائيا.لتجعمو حبيس العودة الفعمية إلى 
مف خلاؿ ىذه النزىة السريعة في كوكب العذاب لشيرزاد زاغز نممس موىبتيا التي جمعت 
بيف عقؿ الأديب والمفكر السياسي، لتحقؽ معادلة صعبة طرحيا الكاتب الألماني "برتولد 

 محو.بريخت" وأكدت أـ قمر أف ما فرقتو السياسة يمكف لمقمـ أف يص
 خاتمة:-6

ىو أمر صحي كاف لابد منو، ليغوص الفرد في ذاتو  المثاقفة أو التلاقح الثقافي في النص
وينفتح عمى الآخر ليؤثث عالماً روائياً متشبعاً بثقافة الآخر. لأفّ الأديب يقوـ بقراءة الأعماؿ 

عممو تميزا الإبداعية لغيره، فيستفيد منيا ويقوـ برشيا بتوابؿ ومنكيات حتى يكسب 
وخصوصية أما استميامو مف الأعماؿ والأفكار الأجنبية، ىو رغبتو في جعؿ عممو متقاطعاً 
مع الأدب العالمي وليجعؿ التمقي شاملًا لكؿ الآداب، كما يعود أيضاً لتشرب الكتاب العرب 

 لمثقافة الغربية والانفتاح عمييا.
 قائمة المصادر والمراجع:-7

بيروت، لبناف: دار الآداب لمنشر  ذاكرة الجسد.(. 2011أحلاـ مستغانمي. ) .1
 والتوزيع.

 الجزائر: منشورات احلاـ مستغانمي. عابر سرير.(. 2013أحلاـ مستغانمي. ) .2
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