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Abstract :    
   
   it is a semiotic study aims to 
learn 
 about the image of the liberating 
revolution in the Algeria cinema 
and precisely in after-
independence cinema through the 
semiotic analysis of the movie 
“The Aures’s Lion” which is a 
cinematic image with an artistic 
vision of the producer “Ahmed 
RACHDI” that opened the 
notebooks of the past Algerian 
struggle cinematically and noted 
the return of the Algerian 
revolutionary-cinematic 
production after a long absence of 
the Algerian cinema in analyzing 
the liberating revolution topics 
and heading of the producers to 
other topics. And that through 
putting the following problem: 
How did the Algerian cinema 
picture the liberating revolution 
through Mustapha Ben Boulaid 
movie for his producer Ahmed 
Rachdi? 

  

  : الملخص
 

عبارة عن دراسة سیمیولوجیة تھدف    

لمعرفة صورة الثورة التحریریة في السینما 

بعد  الجزائریة، وبالتحدید في سینما ما

الاستقلال من خلال التحلیل السیمیولوجي 

 "أسد الأوراس" الذي ھو عبارة عن لفیلم

 "أحمد للمخرج فنیة برؤیة سینمائیة صورة

 الماضي دفاتر راشدي" حیث فتحت

سجلت  و سینمائیا، الجزائري النضالي

الجزائري،  الثوري السینمائي الإنتاج عودة

 في الجزائریة للسینما طویل غیاب بعد

 اتلتفوإ التحریریة، الثورة مواضیع معالجة

من ھذا . والمخرجون لمواضیع أخرى

طرح الإشكالیة التالیة: كیف صورت خلال 

السینما الجزائریة الثورة التحریریة من 

مصطفى بن بولعید للمخرج أحمد  خلال فیلم

  راشدي؟

الصورة، الثورة  الكلمات المفتاحیة:
صطفى بن التحریریة، السینما الجزائریة، م

 بولعید، أحمد راشدي، التحلیل السیمیولوجي
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   مقدمة:

إذا كانت السینما، كفن قائم بذاته تستهدف من بین ما تستهدف، إمتاع المشاهدین والترویج عنهم   

ئل الاتصالیة الفعالة لقراءة ومراجعة تاریخ المجتمعات والشعوب فإنها تعتبر كذلك من بین أهم الوسا

بل وكتابته أیضا. فعلى الرغم من هامش الابداع الذي یملكه رجل السینما أثناء إنجازه لعمله، إلا أنه 

مطالب في كل مرة بعدم "تزییف" حقیقة الحدث التاریخي، أو "تشویه" هویة صانع هذا الحدث، ما 

ن یعكس ولو جانبا یسیرا مما یعرف بـ "الحقیقة التاریخیة" الخاصة بهذه الحقبة یسمح لإبداعه بأ

  التاریخیة أو تلك.

ویعتقد بعض مؤرخي الفن السابع أن العلاقة بین التاریخ والسینما متبادلة. فلقد شكلت السینما ذاكرة   

ي حقبا تاریخیة سابقة سمعیة بصریة حقیقیة بعدما تمكن عدد من السینمائیین من إنجاز أفلام تحاك

بنفس القدر الذي أسهم فیه التاریخ في تقدیم مواضیع كثیرة ومتعددة للفیلم السینمائي. حیث بادر 

الناشطون في مجال صناعة السینما إلى اقتباس أحداث تاریخیة وحولوها إلى أفلام سینمائیة. أي أن 

ل إن السینما والتاریخ یتبادلان العطاء، فهما السینما تسمح لنا بمشاهدة الأحداث التاریخیة.ویمكننا القو 

مجالان یلتقیان في ما صار یعرف الیوم بـ" الفیلم التاریخي"، أو "السینما الثوریة"، و"السینما 

  المناضلة" كما تسمى كذلك.

وإذا كان ما مصطلح على تسمیته بـ "الظاهرة الاستعماریة" التي عرفتها شعوب ودول إفریقیة   

رة، كانت تعرضت لتنافس استعماري أوربي كبیر، مایزال قائما إلى الیوم، فإن الجدید في وآسیویة كثی

المسألة هو تزامن ظهور الفن السینمائیي عبر العالم مع تواصل الحملات الاستعماریة على تلك 

)، فإنها شهدت 1962-1830سنة( 132الدول. وبما أن الجزائر تعرضت للاستعمار الفرنسي طیلة 

نضالیا وحركة ثوریة مضادة من أجل استرجاع الأرض وإخراج المحتل خلال كامل الفترة مسارا 

المعطیات التي أفرزتها حرب التحریر.لأن الحاجة كانت  السینما الجزائریة إحدىوكانت   المذكورة

.لتكون بذلك 1954ملحة لإیجاد سینما تواكب مسیرة حرب التحریر، التي بدأت في أول نوفمبر 

وات ذلك الكفاح التحرري، وما یدل على ذلك هو الكم الهائل من المسلسلات والأفلام إحدى أد

الوثائقیة والروائیة والأشرطة الوثائقیة التي تحكي الثورة وتحاول نقل واقعها، والاقتراب من مكامن عدد 

من المواضیع التي عرفها الجزائریون خلال أزید من سبع سنوات من المقاومة ضد المستعمر 

  الفرنسي.

وبعد الاستقلال انطلقت  على الأفلام القصیرة والمتوسطة.السینما الجزائریة في بدایتها  ركزتلقد و   

بمعدل فلمین إلى أربعة أفلام في  السینما الجزائریة لإنتاج مجموعة كبیرة من الأفلام الروائیة الطویلة.

إلى جانب ثلاثة عشر  رین فیلما،بلغت في الستینات من القرن العشرین حوالي خمسة وعش السنة،

 فلما من الإنتاج المشترك.هذا ونجد أن السینما الجزائریة كانت أول سینما عربیة وصلت إلى العالمیة،
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بفرنسا  Cannes كان :حمینا على جائزة العمل الأول في مهرجان فقد حصل المخرج محمد الأخضر

بالجائزة الكبرى لمهرجان كان  ،ع سنین الجمروقائ :كما فاز فیلمه المسمى. عن فیلمه ریح الأوراس

Cannes1975 "عام.  

  إشكالیة الدراسة:1-

وذلك  تحتل دراسة الصورة التي تعكسها وسائل الاتصال المختلفة عن مواضیع متنوعة أهمیة كبیرة   

الصورة ثر تلك ألتتبع ومعرفة ما یترتب عنها من أثار ایجابیة أو سلبیة على المتلقین اقتناعا بأهمیة 

نظرا لما تتسم به هذه الوسیلة من قدرة على الانتشار ، خاصة السینما الاتصال.التي تروجها وسائل 

وذلك من خلال أنماطها  والتشویق والتأثیر العاطفي والعقلي على الجماهیر باختلاف مستویاتهم،

ة على الرأي العام في اتخاذه بما یؤثر في النهای الإنتاجیة المختلفة من أفلام روائیة وأفلام تسجیلیة...

ویؤرخ ویمجد لأحد المواضیع المهمة بما یسهم في حفظ التراث ، لقراراته حول موضوع ما من جهة

  والتاریخ من جهة أخرى.

ومن هنا قد تتمیز السینما من خلال تعدد إنتاجها الروائي والتسجیلي على غیرها من وسائل     

لى المستوى الخارجي نتیجة عدة عوامل سیاسیة،اقتصادیة،و فنیة. الاتصال التي قد لا یمتد تأثیرها ع

فضلا  وهو ما یمنح السینما التسجیلیة وضعا متمیزا بین غیرها من الوسائل بحكم قدرتها وواقعیتها،

 عن ممیزاتها الفنیة وعوامل الجذب والإبهار فیها.

مي الأطراف مشحونا بالعدید من السینمائي الوثائقي حقلا إبداعیا مترا الإنتاجفیصبح بهذا     

المعاني المباشرة والإیحاءات والمعاني الضمنیة ،وجزءا من مظاهر الحیاة الیومیة للأفراد في 

المجتمع. وهذا یقودنا للقول أن السینما لا تعمل بمعزل عن الظواهر التي یفرزها المجتمع،وما تصوره 

یة،اقتصادیة،سیاسیة أو ثقافیة لها خصائصها نابع من واقع معیش وبیئة حقیقیة سواء كانت اجتماع

وهناك ارتباط وثیق بین العلاقات الاجتماعیة السائدة في المجتمع بالأشكال الفنیة المختلفة  وممیزاتها.

خاصة القادرة على إعادة إنتاج الواقع و منها السینما كونها فنا تعبیریا خاصا، لها بنیة متكاملة 

 تعبیر والتأثیر بتناولها مواضیع مستمدة من الواقع.المحتوى و تستهدف الو الشكل 

العشریة السوداء لوحظ أن السینما الجزائریة قد ابتعدت عن الإنتاج السینمائي الثوري وخلال   

 2008ولكن عادت عام  وذهبت لتعالج مواضیع أخرى كـ: الإرهاب، الفساد، العنف، الفقر...الخ.

  للمخرج أحمد راشدي.  *مصطفى بن بولعید* عودة بفیلمللإنتاج السینمائي النضالي وكانت ال

ولمعرفة الصورة التي قدمت عن الثورة التحریریة الجزائریة في هذا المنتج السینمائي الجزائري   

سنستعین بمقاربة التحلیل ، والدلالات والمعاني الموظفة به الجدید، واكتشاف مختلف العناصر

على دوال ظاهرة  الفیلم منتجا سینمائیا تاریخیا ثوریا، یحتوي باعتبار هذا، السیمیولوجي للأفلام

  ومدلولات ضمنیة. و للوصول لكل هذا سنقوم بطرح الإشكالیة التالیة: 
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محمد أبن بولعید للمخرج  مصطفى  یلمكیف صورت السینما الجزائریة الثورة التحریریة من خلال ف

  راشدي؟

شكالیة سنقوم بطرح مجموعة من التساؤلات الفرعیة على للإجابة عن هذه الإ تساؤلا ت الدراسة:  -2

  النحو التالي:

  ما هي المعاني و الدلالات التضمینیة التي نقلها فیلم "مصطفى بن بولعید" للمشاهد عن الثورة

 التحریریة الجزائریة؟

 حقیقة لم بن بولعید عن الثورة التحریریة الجزائریة؟ وهل تعكس یماهي طبیعة الصورة التي قدمها ف

  ما وقع في تلك الفترة التاریخیة؟ 

 ما هو الخطاب الإیدیولوجي المتضمن في هذا المنتج السینمائي الثوري؟ 

 من هو الجمهور المستهدف بهذا المنتج السینمائي؟ 

  تكمن وراء هذا المقال جملة من الأهداف أهمها: :الدراسة أهداف -3

 ئریة مع الثورة التحریریة، من خلال فیلم مصطفى استعراض الكیفیة التي تعاطت بها السینما الجزا

بن بو العید.بعد هذا الغیاب الطویل.ومعرفة إذا ما  أثر هذا الأخیر في  كیفیة تعاطي السینما  مع 

  الثورة التحریریة.

 السینما تناول و تعامل كیفیة ومعرفة التحریریة، بالثورة المتعلقة والمواضیع المحاور مختلف إبراز 

 .الإیدیولوجیة المضامین و الأفكار تبلیغ في السینمائیة اللغة أهمیة عن لها، للكشف ةالجزائری

 الصیغة في الجزائریة، والبحث الأفلام في للثورة الموظفة الصورة طبیعة عن الكشف  

 وبالتالي المنتج هذا في التاریخ بها قدم الصورة، التي نسق تمیز التي والدلالیة  الفنیة  

 .السینمائي الاتصالي الحقل لىع الضوء إلقاء

 بولعید" بن "مصطفى لفیلم البصریة و الألسنیة الرسائل معاني و الضمنیة الأبعاد معرفة. 

 .التحریریة الثورة عن الفیلمي الخطاب یحملها التي الإیدیولوجیة الخلفیات عن ومحاولة الكشف

 الصورة هذه تعكس حریریة، وهلالت الثورة عن بولعید بن فیلم عكسها التي الصورة طبیعة معرفة 

 .المعاصر الجزائر تاریخ ،من الهامة التاریخیة الفترة تلك في وقع ما حقیقة

 أهم أحد تبقى الأهمیة،والسینما الجزائریة من كبیر قدر على التحریریة الثورة تاریخ كتابة موضوع 

محطة في تاریخ الجزائر  باعتبارها أهم الهامة التاریخیة الحقبة هذه توثیق و تأریخ في الوسائل

 .لما لها من أهمیة اتصالیة تؤهلها لذلكو  وخصائص. میزات من به تتسم ، بماالمعاصر

 تحتلها التي المكانة على الضوء تسلط أنها ذلك كبیرة، أهمیة الدراسة هذه تكتسي :الدراسة أهمیة -     4

 ثورتها الجزائر،و تاریخ ترسیخ في هاما رادو  تلعب الأخیرة فهذه الجزائریة، السینما في التحریریة الثورة

 ذاته وأهمیة حد في الموضوع أهمیة في الدراسة هذه أهمیة تمكن و كما أفلامها، خلال من المجیدة

 للمخرج فنیة برؤیة سینمائیة صورة " هو بولعید بن "مصطفى ففیلم طرحه في السیمیولوجیة المقاربة
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 الثورة مواضیع لتناول العودة وسجلت سینمائیا، الجزائري النضالي الماضي دفاتر راشدي فتحت أحمد

  .طویل غیاب بعد الجزائریة السینما في التحریریة

 أو الظاهرة بطبیعة الباحث ویطبقه یستخدمه الذي العلمي المنهج تحدید یرتبط: الدراسة منهج -   5

  . الدراسة محل هرالظوا باختلاف العلمي البحث أسالیب و مناهج ،وتختلف المدروسة المشكلة

 طیاتها في تحمل التي الرسائل هاته محددة، دالة أنساق ضمن رسائل بإنتاج الإعلام وسائل تهتم 

  الداخلة المدونات ببعض مرتبطة الحقیقة في هي التي و المتلقي عنها مختلفة،یغفل ضمنیة معاني

 ذلك نشاهد فیلم، فلا في حدثا نشاهد عندما: فمثلا المتلقي هذا فیها یشاهد التي البیئة تكوین في

 نغفل الحدث،وتأویله،ولكن ذلك قراءة فبإمكاننا  الحدث ذلك حول رسالة نشاهد ولكن خاما الحدث

 وخطابات الإعلام رسائل لتحلیل أن نجد لهذا. (1)ونؤول نقرأ خلالها من التي والمعاني المحاكاة

  .الرسائل هذه بث من الهدف فهم أجل من وهذا كبیرة، أهمیة معانیها

 تلك تمیزت لكن الإعلام، وسائل معنى لتحلیل التقلیدي الأسلوب المضمون تحلیل كان لقد  

 على اقتصرت إلیها التوصل یتم التي النتائج لأن التعقید، نظرا من متفاوتة بدرجة المحاولات

 سائلر  فهم مشاكل تصور إلى نزعت الحدیثة البحوث أن نجد حین في. للرسالة الظاهر المضمون

 التحلیل مقاربة باعتماد الماضي،وذلك في علیه كانت عما مختلفة بطریقة الإعلام وسائل

 الرسالة ظاهر حدود عند یقف الدالة، ولا الأنساق مختلف دراسة إلى یعمد الذي السیمیولوجي

  .المختلفة رموزها تفكیكه الإعلامیة، في

 من لها لما السیمیولوجي، نظرا البحث بها ماهت التي التعبیریة الأشكال أهم أحد السینما ولعل  

 الدال توافق تعني والتي بالأیقونیة تتمیز فالسینما الأخرى، التعبیریة الأشكال باقي عن تمیزها سمات

 في المماثلة الصورة هو الذي المدلول، مع) السینمائیة الصورة( الدال تشابه خلال والمدلول من

  . 2)الواقع(

 المداخل أكثر باعتباره السیمیولوجي، التحلیل منهج اعتمدنا الدراسة أهداف یقلتحق منا سعیا ونحن  

 الباطني الخفیة، والمعنى الدلالات على الوقوف نستطیع بواسطته السینمائي، الفیلم بمجال صلة

  .)(3اتصالیة إعلامیة أداة باعتبارها الصورة وظیفة أهمیة عن الإعلامیة، والكشف للرسائل

 مجموعة" هو: الدانمركي اللغوي louis hemslef سلاف هاما لویس عند السیمیولوجي والتحلیل    

 بإقامته و ذاته، حد في دلالة له أنه باعتبار شيء، وتحلیل لوصف المستخدمة والخطوات التقنیات

 الكیفي بالتحلیل السیمیولوجي المضمون تحلیل یهتم إذ أخرى جهة من أخرى أطراف مع علاقات

 لهذا القارئ، ذهن عن الغائبة الخفیة المعاني وكذا للرسائل، الحقیقي الكشف ائل بمعنىالرس لنظام

 ودقة الملاحظة حسن وتطویر للصورة، والاتصالیة الجمالیة القیمة من الرفع في المنهج هذا یفید

  )4("النظر.
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 المستویات في الدقیق البحث أشكال من شكل هو: Roland barthes بارث رولان وحسب   

 على والوقوف الرسالة، نحو الحیاد الباحث فیها یلتزم بحیث والإنسانیة، الإعلامیة للرسائل العمیقة

  .التحلیل تدعیم في المساعدة شأنها من التي والثقافیة الاجتماعیة و السیكولوجیة الجوانب

 طریقة تیارباخ ذلك ویتم الدراسة، إلیه تصبو الذي الهدف باختلاف الأفلام تحلیل طرق وتختلف   

 تبحث السیمیولوجي التحلیل مقاربة أن وبما الرئیسي، الهدف إلى الوصول عملیة تسهل التي التحلیل

 بها استعنا الخفي، ومضمونها الحقیقي معناها لمعرفة هذا و الرسائل، لمحتوى الحقیقیة الدلالة عن

 رسمها التي بولعید بن ةوصور  التحریر ثورة بصورة المرتبطة  المعاني و الدلائل مختلف لمعرفة

 . الفیلم

 كل من  یقول الشأن هذا في الدراسة، و لطبیعة ملائمة الأكثر المقاربة النصي التحلیل فمقاربة    

الأفلام"  في كتابهما "تحلیل ،Michel MARIE مري میشال و Jaque Aument أمونت جاك

 تحلیله، في الفیلم أساسا یحدد الذي هو و نصا الفیلم اعتبار على أساسا یرتكز النصي التحلیل ": أن

  .)(5لآخر" متكلم من إعدادها و توظیفها طریقة تختلف شفرات عدة تركیب نتاج هو الفیلمي النص و

 یحمل النص فهذا -قبل من ذكرنا كما - نصا الفیلم اعتبار على یقوم النصي التحلیل أن وبما  

 .رئیسیة مفاهیم ثلاثة

 . عاطفیة كآنیة و خطاب كوحدة مالفیل هو: الفیلمي النص -

  )(6الفیلمي. للعرض البنیوي النموذج للنص فیلم یحدد بكل خاص هو: النصي النظام -

  .النص خارج تعمل ولكنها ذاته، تحدد نص نظام لیست أنظمة، عن عبارة هي: المدونات - 

 المنتج المعنى تفسیر ىإل الفیلمي، للوصول والخطاب الكتابة بدراسة، للأفلام النصي التحلیل ویقوم  

 نتكلم فإننا الفیلمي النص عن نتكلم أنه: "عندما Metz ماتز عنه قال كما أو الكتابة، هذه خلال من

  (7)الداخلي." نظامه بتحلیل دال كخطاب الفیلم عن

 وهذه التحلیل في Roland barthes بارث رولان تبناها التي الطریقة على دراستنا تستند سوف  

  : التالیة العناصر تمدتع الطریقة

 الكمي،أي الجانب على یعتمد هو السینمائیة، و للصورة الخارجي المظهر هو و: التعییني المستوى - 

 .بالثورة السینما اهتمام درجة دراسة على یقوم المستوى هذا على التحلیل

 بالجان بربط ضمنیة، ویتعلق معاني یحمل الذي الداخلي المضمون وهو :التضمیني المستوى - 

 منه، بمعنى أخذت الذي والواقع للثورة الفنیة الصورة عن یعبر الذي الإیدیولوجي، بالجانب الكمي

الواقع،  تصویر إطار ضمن تعمل السینمائیة فالصورة .نوعیا للثورة الفنیة الصورة بتحلیل یتعلق آخر

 صورة: نقول كأن ...حربا أو أفراد أو شعبا یكون: قد معین موضوع عن صورة أو رؤیة تقدیم بمعنى

  . الجزائریة السینما في التحریریة الثورة

   تعكسه. التي و السینمائیة الصورة منه أخذت الذي الواقع هو: المرجع - 
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 منها أخذت التي والمجتمع والتقالید والعادات الثقافیة البیئة و المحیط تمثل مدونات وهي: الثقافة - 

 (8)الصورة.

 التحلیل،وذلك تخدم لأهداف بنائه إعادة الأساسیة، ثم مكوناتها إلى تهبنی تجزئة الفیلم بتحلیل ویقصد 

 العناصر مختلف بین الروابط تأسیس یتم الفیلم تجزئة وبعد للفیلم، الممیزة العناصر بتحدید

  : هي الأدوات و التقنیات من جملة استعمال یتطلب العملیة بهذه والقیام )9المعزولة.(

 : الأدوات هذه :وتضمInstruments descriptif الوصفیة الأدوات - أ

 من نوعین على ویرتكز النهائیة حالته في الفیلم وصف إلى یشیر مصطلح: "التقني التقطیع -1

  (10)" المتتالیات. و اللقطات هما و الوحدات

 یكون حیث والكتابي. اللفظي الطابع إلى السینمائي، طابعها من القصة ترجمة العملیة هذه وتعني

 سردیة تحلیلیة وحدات عدة من مركبة لقطات عدة على بدورها تشمل مقاطع إلى الفیلم تجزئة إلزامیا

  : 11)نجد( التقطیع في الاعتبار بعین تؤخذ التي التحلیلیة الوحدات وأهم  ومكانیة. و

 .مدتها و رقمها و اللقطة نوع على وتشمل: اللقطة - 

 الكامیرا؟ حركة كانت وكیف اللقطة؟ منها ذتأخ التي الزاویة ما: الكامیرا وحركة التصویر زوایا - 

  0الفیلم في الثانوي الدور تحتل التي الرئیسي، أم الدور تؤدي التي سواء: الشخصیات - 

 : المكان و الزمان - 

 اللقطة. فیه تجري الذي الوقت أي: الزمان  

 مفتوحا نیكو  وقد ،"داخلي مكان" ویسمى مغلقا الأحداث فیه تجري الذي المكان یكون قد: المكان - 

 وتضم اللقط، في علیها التركیز یتم التي المناظر مجموعة هو: الدیكور" خارجي مكان" ویسمى

 . الرسالة على تأثیر لها یكون والتي... والألبسة الإكسسوارات: كذلك

 صوت أو) والحوار الكلام(الفعلي  الصوت كان سواء الصوت على ویشتمل: الصوت شریط - 

  التعلیق

 . والموسیقى الصوتیة المؤثرات كذا و

  (12)اللقطة. تحملها التي الأحداث مجریات سرد: الصورة شریط - 

  المتتالیات. تحدید عملیة في هذه التقنیة تتمثل و: التجزئة 2-

 لغة إلى الفیلم یحتویها التي والمعاني الإعلامیة الرسائل تحویل وتعني: الفیلم صورة وصف 3-

 13)(الصورة.  بمحتوى الخاصة یلالتفاص التقنیة هذه وتعطي مكتوبة

 : تقنیتین وتشمل: Instrument citationonnels الاستشهادیة الأدوات - ب

 من نسخة استعراض مرحلة إلى وصلنا قد نكون التحلیل حدات و تحدید بعد: الفیلم من نسخة 1-

  14)مرات.( عدة ومشاهدتها فحصها طریق عن التحلیل الفیلم لیتم
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 أخرى تقنیات التحلیل، باستخدام في التحكم عملیة تسهیل هو هذا كل من الرئیسي والهدف   

 .15)البطيء( كالتصویر

 اعتبارها ویمكن التحلیل أثناء الفیلم صورة مستوى على توقیفات إحداث یتم: الصورة عند الوقف -2

 اءةبقر  یسمح ما تعاقبها. وهذا أثناء للقطات مؤقت الأفلام، بتجمید لتحلیل خاص نوع أو كنمط

   الصورة

  إلیها. تنتبه لا قد التي الدقیقة التحلیلیة العناصر باكتشاف یسمح فالوقف مكوناتها، أهم واستخراج

  الفیلم: لبث واللاحقة السابقة المعلومات على وتشتمل: الوثائقیة الأدوات - ت

نتاج الإ میزانیة السیناریو، عن والوثائق المعلومات تشتمل: الفیلم لبث السابقة المعلومات- 1

 . والبث التصویر عملیة بدایة قبل الفیلم عن الصحفیة المقابلات التصریحات  والریبورتاجات،

 أماكن الموزعة، النسخ عدد بالتوزیع، المتعلقة المعلومات على وتشمل: للبث اللاحقة المعلومات - 2

  )(16إلیه. الموجهة بالانتقادات المتعلقة المعلومات والنشر، البیع

 لعدة ومشاهدتها منه نسخة بإحضار سنقوم" بولعید بن مصطفى" لفیلم السیمیلوجي تحلیلنا في ونحن

 نقوم ثم تفاصیله، أدق و حیثیاته ومعرفة الرئیسیة أفكاره على الوقوف و الفیلم لاستیعاب وهذا مرات،

 الاختیار وقع التي عند التوقف یتم لقطات، عدة على بدورها ستشمل التي و مقاطع إلى الفیلم بتجزئة

 لنتمكن بدقة عناصرها معرفة و فحصها بغرض -البطيء التصویر تقنیة باستخدام كله وهذا - علیها

. أیضا مدتها تحدید و منها، التقطت التي الزاویة و الكامیرا حركة كانت وكیف نوعها تحدید من

)،  الكمي لجانب(ا التعییني المستوى عن عبرنا نكون الصورة، وبهذا شریط و الصوت شریط وتحلیل

 الأیقونیة و الرمزیة والقیم الصورة، معاني في نغوص فسوف التضمیني المستوى لتحدید بالنسبة أما

 شكله في كان سواء الفیلمي، بالنص باهتمامنا الألسني المستوى على أیضا وسنركز  تحملها التي

 غیر المعاني و لدلالیةا الأبعاد تفسیر و بشرح نقوم ثم مكتوبة، بیانات صیغة في أو المنطوق

  . الفیلمي للنص المباشرة

   المعاني مختلف إلى وصلنا قد نكون بهذا و الإیدیولوجي، بالبعد كله هذا بربط نقوم وبعدها

  .والدلائل

 6- الكلیة المجموعة بالمجتمع یقصد:  عینتها و الدراسة مجتمع universalالعناصر ، من 

: آخر بمعنى ،17)المدروسة( بالمشكلة العلاقة ذات ائجالنت علیها یعمم أن الباحث یسعى التي

  18)الدراسة."( قید الظاهرة أو المشكلة ومفردات عناصر جمیع یشمل الذي الأصلي الدراسة "مجتمع

 السینما في الجزائریة التحریریة الثورة لصورة السیمیولوجي التحلیل هو موضوعنا أن وبما   

 موضوع تناولت التي الجزائریة السینمائیة الأفلام جمیع هو لحالةا هذه في البحث فمجتمع الجزائریة،

 هذا من عینة اختیار إلى نلجأ الحالة، فإننا هذه في البحث مجتمع ولشساعة التحریریة، الثورة

  .  المعاینة بعد وذلك المجتمع
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 الدراسة اءوإجر  معینة بطریقة اختیارها یتم الدراسة، مجتمع من جزئیة مجموعة عن "عبارة: العینة

  (19)الأصلي." الدراسة مجتمع كامل على تعمیمها و النتائج تلك استخدام ثم ومن علیها،

 معلومات على سلیما، بناءا تمثیلا المجتمع تمثل أنها یعرف لكونه العینة هذه الباحث ویختار

 بالأسلو  هو الدراسات من النوع هذا في العینة لتحدید أسلوب ، وأنسب(20)سابقة إحصائیة

  .تحكیمیة قصدیة بصورة العینة اختیار على یعتمد الذي القصدي،

 الشخصیة وأحكامه الباحث رغبة فیها تتدخل التي الاحتمالیة غیر العینات من " نوع: القصدیة العینة

 معینة مشكلة حول معلومات تقدیم على الأقدر بأنها مسبقا یعرف لأنه عناصرها بانتقاء الباحث یقوم

  21)."(غیرها من أكثر

 شروط منها كل في یتحقق اختیارها، بحیث الباحث یتقصد "التي أنها: على یعرفها من وهناك

 الوحدات أو الوحدة یختار تمثیل،أي أفضل المجتمع تمثل أنها اختیارها عند الباحث معینة.ویعتقد

   22)الأصلي."( المجتمع لمقیاس مشابهة أو مماثلة مقاییسها تكون التي

 وهذا للموضوع دقیق التحلیل باختیار أطر تحدید ضرورة تتطلب السیمیولوجي التحلیل طبیعة أن وبما

 راشدي أحمد للمخرج بولعید بن "مصطفى لفیلم قصدیا اختیارنا جاء جیدا، الدراسة ضبط أجل من

 موضوع حرب تناولت التي الجزائریة السینمائیة الأفلام یمثل كنموذج التحریریة الثورة أفلام ضمن

  .ریرالتح

 : التالیة للاعتبارات الفیلم لهذا اختیاري تم لقد

 الدراسة بموضوع مباشرة علاقة له الفیلم لأن . 

 بالمائة مائة جزائري سینمائي إنتاج لأنه. 

 بوتفلیقة عبدالعزیز السید الجمهوریة رئیس قبل من الخاصة والرعایة بالاهتمام حظي لأنه. 

 لقاهما اللذان والنجاح للرواج و الجزائري الثوري السینمائي الإنتاج عودة یمثل فهو الفیلم لحداثة 

 الانتشار، بعد یعرف بولعید"، ولم "بن فیلم بعد فقط" زبانة" فیلم أنتج الثورة، أفلام سلسلة فمن الفیلم،

  .بولعید بن فیلم عرفه الذي والنجاح الرواج ولا

 من أثاره ما جانب الصحافة، إلى بلق من الفیلم بها حظي التي الواسعة الإعلامیة للتغطیة نظرا 

 .ونقاشات جدل

  : الدراسة مصطلحات تحدید - 7

  الصورة: أـ7-

 صورة ویقال مجسمة. له صورة یحمل" صور" الفعل من مشتقة وهي صور جمع: لغة -1-أ

 فكرة له تكونت أي الشيء صورة و جزئیاته عن یكشف وصفا وصفه رسمه، أي الشيء أو الشخص

  )(23عنه.
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 شيء، أو لكائن به مشابه تمثیل أو الأصل طبق إنتاج بأنها: " إعادة فتعرف روبیر وسقام وفي

 ،Représentation  La )(24" بالتقلید الإنتاج إعادة" یعني  IMITARاللاتیني الفعل أن فالواقع

   ".وهیئته الشيء حقیقیة معنى وعلى ظاهري شيء على لغویا تدل فهي

[هُوَ االلهُ الخَالِقُ  تعالى: قال الحسنى، االله أسماء من والمصور رصو  فعل من الكلمة هذه وجاءت   

رُ لَهُ الأَسْمَاءُ الحُسْنَى یُسَبِّحُ لَهُ مَا فِي السَّمَاوَاتِ وَالأَرْضِ وَهُوَ العَزِیزُ  البَارِئُ المُصَوِّ

 لكل عطىأ و رتبها و الموجودات  جمیع صور الذي هو العرب لسان في جاء ).وكما24(الحَكِیمُ]

   ).25كثرتها( و اختلافها على بها یتمیز مفردة هیئة و خاصة منها شيء

 شكل أنها على تعرف ).و26نتیجته( أو ذاته الشكل إما بها یقصد و الشكل، هي: اصطلاحا -2-أ

  . الرسم أو بالتصویر شابه، ما أو الورق على المناظر، موضحة أو أو الأشیاء الأشخاص

 حقائق تحمل اتصال "وسیلة هي: 27)الصورة( أن Judith Lazarلازار  جودیت الباحثة وترى  

 الشخص مع علاقة خلق على قادرة أیضا وهي تزعجه، أن یمكن كما یراها من تدهش أن یمكنها

  (28)رموزها. یفكك الذي

 بالمرجع مباشرة یرتبط تمثیلي تصویر كل سیمیولوجیا یعني الصورة مصطلح: سیمیولوجیا -3-أ

 أو) صورة رسم: (بعدین في الرؤیة تحاكیه تقلید كل أوسع بمعنى أو المظهري، التشابه علاقةب الممثل

  ). تمثیل فن، نقش،( أبعاد ثلاث في

 التماثل "الشكل: بأنها  الوسیط المعجم یعرفها: Image Steveotype الذهنیة الصورة حین في

  . العقل" و الذهن في خیاله بمثابة وهي المجسم،

 معناها أن إلا التمثیل أو المحاكاة على یدل الذهنیة للصورة اللغوي المعنى أن من الرغم وعلى

 أفراد بین شائع عقلي تصور ویبسیر:" معجم إلیه أشار الذي المعنى وهو ."الانعكاس" الفیزیائي

 لكن الذهني. بـالانطباع الكلمة تلك ترجم حین به معین"، وصرح شيء أو شخص نحو معینة جماعة

 حد إلى یشبه جزئي هوانعكاس كامل، وإنما و تاما انعكاسا لیس الفیزیائي الانعكاس أو نطباعالا هذا

 الأخرى الأجزاء أما فقط، للمرآة المقابل الجزء إلا لیست فهي المرآة، في المنعكسة الصورة تلك كبیر

  29).(ما أمر عن ذهنه في الإنسان به تحفظ محدود تصور فهو وبالتالي المرآة. تعكسها فلا

  مطرد  نحو على المكرر الشيء هي النمطیة الصورة "أن مرزوق: یقول أسعد: الصورة النمطیة - 

 في یشترك التي العقلیة الصورة على یطلق  نمطا،والنمط یسمى تتغیر. و لا واحدة تیرة و وعلى

 الصورة نم الفرد یستخلصها التي التقویمات صدق درجة معینة، وأن جماعة أفراد واعتناقها حملها

 هذه المقولب. ومثل النمط منه أخذ الذي المجال ذلك في المعرفة مع طردیا تتناسب المقولبة النمطیة

 ذات الظاهریة أكثر الجوانب فقط تلتقط ،لأنها والاستیعاب والتكوین النشوء سهلة المقولبة الأنماط

 أكثر فعل رد الناس يوع في محدثة العواطف على ،وتضرب خارجیا تأثیرا تحدث التي الجاذبیة

  )(30اندفاعا."
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 :هما نقطتین في الذهبیة الصورة عن النمطیة الصورة وتختلف 

 تقاوم فهي النمطیة الصورة أما النسبي، بالثبات تتسم أنها إذ تغیرها یمكن الذهنیة الصورة أن1-

  تغییرها. الصعب فمن التغیر

 تكون التي الذهنیة الصورة عكس سلبیة البالغ في فهي متحیزة، النمطیة الصورة تكون ما غالبا2-

 )31سلبیة.( أخرى ظروف في ،و إیجابیة أحیانا

:                                                                                                                             التحریریة الثورة -ب -7

  )32ة،فهو ثائر، أي تمرد وهاج.(لغة: ثار، یثور، ثور  1-- ب 

 العربیة المعاجم فسرته وقد كثیرا، متداولا كان الثورة للفظ  الحدیث المعنى إصطلاحا: إن 2-- ب

 وأصل الثور، مؤنث الثورة أن إلى  ذهب وقد تأویل، أو إضافة أي بدون الهیجان، أنه على القدیمة

 لایعني الحدیث، العربي الاستعمال في الثورة ظلف ولكن عنف، في البروز أو الخروج والثوران الثورة

 من معا، بهما أو عسكریة، أو سیاسة بحركة شعب قیام یعني إنما و الثور، مؤنث یعني ولا الهیج

  .منه أفضل جدید بوضع إبداله و سیئ راهن وضع تغییر أجل

 تتبع لا معینة، دولةل الاجتماعیة و السیاسیة الأوضاع في جوهري تغییر أنها:" على الثورة عرفت وقد

  الدولة." لتلك الدستوري النظام في لذلك المقررة الوسائل إحداثه في

أن  المفهوم هذا ، ویعني16 القرن خلال الفرنسیة الثورة في السیاسي بالمفهوم اللفظ استعمل وقد  

حدة فیصبح وا لحظة في عقب على رأسا الأمور یقلب لأنه انقلابا سمي وإنما هي الانقلاب"، "الثورة

 بها یقوم الأخیرة هذه أن الثورة و الانقلاب بین الفرق جمهوریا بعد أن كان دكتاتوریا. ولكن الحكم

 فهو الحكومة، أو الجیش في كبار مسئولون به یقوم العادي مفهومه في الانقلاب حین الشعب،على

 القرون في العالم عرف وقد أعلى، إلى تحت من فتنطلق الثورة أعلى، بینما على أعلى من یقع

 .الجزائریة الثورة منها وكبیرة كثیرة ثورات الأخیرة الأربعة

 لفظ وكان 1954 نوفمبر من الفاتح في المعاصرین لدى معروف هو كما التحریر ثورة اندلعت وقد

وجودها  الثورة فرضت المختلفة حیث العالمیة الإعلام أجهزة في یوم كل یتردد الجزائریة الثورة

 الجزائریة الثورة وتعتبر الشعبیة الطبقات وكل المناضلین و المجاهدین تضحیات بفضل اواحترامه

 تتمثل لا الجزائریة الثورة وعظمة .إطلاقا العربي العالم و إفریقیا في عرفت ثورة أكبر موضوعیة، بكل

 یتهااستمرار  في أیضا یتمثل إنما و التاریخ مسیرة یتحدى أن حاول استعماري جیش أكبر هزم في

 وخمسة سنوات سبع رسمیا المسلحة التحریر ثورة دامت وقد.الدولیة المحافل في المشرفة ومواقفها

  )33یوما.( عشر أشهر وتسعة
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السینما أو الخیالة أو الصورة المتحركة وسیلة اتصال سمعیة  تعتبر : الجزائریة السینما -ج-7

وتثقیفیة ودعائیة وترفیهیة وتعتبر السینما  بصریة جماهیریة تحاكي الواقع، وتستخدم لأغراض تعلیمیة

  علما وصناعة ووسیلة في آن واحد، حیث اعتبرت في القرن العشرین من أبرز الصناعات الثقافیة.

  من خلال التعرض لمفاهیمها التالیة:  أكثر یمكن تعریف السینما   

   سینما" الفرنسي للتعبیر مختصرة كلمة السینما التعریف اللغوي للسینما: -1-ج

 و مستقلة تعبیر كوسیلة( السینمائي" "الفن المختصرة الكلمة هذه وتعني Cinéma tographتوغراف

  متمیزة).

نجد العرب قد أطلقوا علیها إذ . )34"خیاله"( الفصیح العربي التعبیر الفرنسي المفهوم هذا ویقابل  

والتخیل هو  .شيء وتمثلهلفظة مشتقة من الفعل تخیل، یتخیل بمعنى تصور ال ، وهواسم خیالة

ودار الخیالة: هي  تألیف صورة ذهنیة تحاكي ظواهر الطبیعة، وإن لم تعبر عن شيء حقیقة موجود

  ).35(السینما

تجمع السینما كل الفنون التي سبقتها من قصة ودراما و  التعریف الفني والجمالي للسینما: -2-ج

صبح في النهایة توسیقى ورقص، وغیرها لتمثیل ومؤثرات صوتیة و ضوئیة و فنون تشكیلیة، وم

  والجمیل بین (العلم و الفن) بفضل أفكار وتجارب. حصیلة ذلك التفاعل المستمر

"إنها ذلك التفاعل الذي خلق لنا صورة تجمع بین أحلام الإنسان  :یقول  Aditionأدیسون ونجد  

  )36(".وممكنات الآلة، وبین الفن والصناعة

"خط  بأنها:  Andrih Bazaneیعرفها الفرنسي أندریه بازان ي للسینما:التعریف الاصطلاح -3-ج

  "  ...مقارب للواقع یتحرك دائما لنتقرب منه ونعتمد علیه دائما

 "اندماج فنون التشكیل و الإیقاع و الفن و العلم" الخیالة بأنها:  Kanomouووصف كانومو   

  (37)".لسابع على الخیالة"جمالیة الفن ا :ویعتبر كانومو أول من أطلق عبارة

والسینما في نظر رجل الإعلام "وسیلة اتصال جماهیري تعبر عن مجمل الظروف الاجتماعیة    

والاقتصادیة والسیاسیة للمجتمع المنتج لها، وتتشكل في إطار متفاعلة معه في علاقة تمثل التأثیر 

  "والتأثر.

افي ووسیلة إعلام لها مكانتها في المجتمع، لكن "فن من فنون و أداة تعبیر ثق :ویرى البعض بأنها   

السینما تعتبر أیضا صناعة، وبضاعة اقتصادیة تخضع لقواعد السوق والعرض والطلب 

   (38)."والمنافسة

 طریق عن كان الجزائر إلى السینما وصول أن السینمائي التاریخ مجال في الباحثون یؤكد  

 توثیق أجل من الفرنسیون استخدمها احدة، والتيو  فوتوغرافیة مصلحة یوجد فكان الاستعمار

فرنسي، وحتى  إنتاج من كانت الأفلام أن نجد كما بالجزائر. الفرنسیة الدعایة نشر المعلومات، وكذا

 المقابل وفي. للجزائریین إهانة یعد الذي"  المضحك المسلم فیلم: " مثل جزائریین یكونوا لم الممثلون
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التحریر،  حرب مسیرة تواكب محضة جزائریة أفلام لإنتاج ملحة الحاجة كانت التحریر حرب باندلاع

 فعلي كمیلاد الستینات مرحلة تحدید ، ویمكن1957 عام السینمائي للتكوین مدرسة فتحت ولهذا

 والإنتاج المهجر سینما وكذلك  والعام الخاص الإنتاج تضم وهي الاستقلال، بعد ما لسینما

  ) 39المشترك.(

ا المناضلة: عادة ما یستخدم النقاد والدارسون لتاریخ الفن السابع، أربعة مصطلحات السینم -د -7

لدى حدیثهم عن هذا النوع من السینما. الأول هو السینما الثوریة، والثاني هو سینما المقاومة، 

والثالث هو السینما المناضلة، والرابع هو السینما التحریریة. وتعبر كل هذه المصطلحات عن ذات 

المعنى ویراد لها تحقیق نفس الهدف. في الواقع، فإن هذه السینما عبارة عن تجربة فریدة وممیزة 

تختلف كلیا عن باقي الأنواع واشتهرت وانتشرت عبر العالم خاصة منذ النصف الأول من القرن 

عالم العشرین. أي أنها صاحبت وبقوة، ما یعرف تاریخیا بحركات التحرر التي عرفتها بعض شعوب ال

  )40الثالث، في القارات الإفریقیة والأسیویة والأمریكیة.(

مهامها سواء في التعبئة الجماهیریة أو في التحریض على والفیلم النضالي سلاح یخدم الثورة في 

التثقیف السیاسي وفضح العدو. كما أن أي فیلم یثبط عزیمة الجماهیر أو یحرضها ضد الثورة أو 

یدعو للتخاذل والسلبیة أو یحمل أخلاقیات مضادة لأخلاقیات وقیم حرب التحریر الشعبیة، وأي فیلم 

اد للثورة. وقد وضعت حرب الشعب للأفلام النضالیة مقاییسها یستر عورات العدو، هو فیلم مض

  الأولى فخرجت هذه الأفلام بخصائص حرب الشعب الطویلة الأمد.

والفیلم النضالي الناجح كالعملیة العسكریة الناجحة، كلاهما یهدف إلى تحقیق فعل سیاسي. وكما أن 

فإن الإرادة أیضا هي الأساس في تحقیق إرادة القتال هي الأساس في حرب الشعب أمام آلة الحرب، 

  الفیلم النضالي أمام آلة السینما الإمبریالیة.

ویشترط في فریق العمل السینمائي العامل ضمن مجال السینما المناضلة أن یعتبر نفسه أثناء العمل 

نتاج خلیة تلتزم إستراتیجیا وتكتیكیا بالقضیة التي یطرحها في فیلمه. ومن جانب آخر فإن طبیعة إ

العمل السینمائي النضالي یجب أن تكون متمثلة في نوعین، هما الإنتاج الذي یلتزم بالمرحلة 

  النضالیة، والإنتاج الذي یلتزم باستراتیجیة النضال.

ویرى الناقد جان الكسان أن صفات السینما النضالیة تتحدد كما یلي: ثوریة المضون/ جدیة 

  ى التصدي.المعالجة/ جودة الاتصال / قدرتها عل

  من جانب آخر فإن مفهوم النضال لم یعد حكرا على محاربة العدو المسلح، ولا مقتصرا على 

طرد المحتل الغاضب، بل إنه أخذ أشكالا وألوانا جدیدة في سائر أصقاع المعمورة. لقد توسع مفهوم 

الملتزمة  السینما المناضلة أكثر فأكثر وصار فضفاضا، یشتمل في كثیر من الأحیان  السینما

المدافعة عن القضایا الكبرى للناس والمجتمع.مثل محاربة الأمیة والعنصریة والاتجار بالمخذرات 
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والدفاع عن البیئة والحیوانات المهددة بالانقراض...الخ بنفس القدر الذي یهتم بالدفاع عن الشعوب 

  المغلوب على أمرها بفعل ظاهرة الفقر والاستعمار.

 :  الصورة صناعة في دور السینما -هـ -7

 أن یستطیع لا أصبح الإنسان للشعوب، أن السینما بأهمیة  یتعلق فیما مؤنس كاظم الباحث یرى

 أصبحت إذ الصورة. معطیات على تفاصیلها من كثیر في ترتكز حیاته لأن السینما، عن یستغني

 مهمة، بأنها القول یمكننا ولذلك  المتلقي الجمهور قبل من المعتمدة المعرفة مصادر أهم أحد السینما

 القدرة لها التي الصورة قوة إلى السبب ویعود المعرفي. وعینا  تشكیل عوامل أهم أحد أیضا أنها كما

 عصر في أننا و خاصة السینما به تقوم الذي الهام الدور ننكر أن یمكن والإقناع ولا  التعبیر على

 بأقل تعبر فهي الشعوب بین للتواصل فعالة داةأ و جدا مهمة فالسینما علینا المهیمن الصورة وهي

 و الوطنیة هویتهم وتعكس وطموحاتهم، الشعوب واقع عن الصور وصناعة الدعائیة التكالیف

 اتصال الشعوب، ووسیلة لحضارة  عاكسة مرآة بذلك للآخرین. فتصبح حضاراتهم وتقدم تقالیدهم

 فتصبح أنواعها. بكل قضایانا عن معبرا نهاالرسائل، كو  من العدید الناس خلالها من یتبادل مهمة

 شعب ثقافة إكتساب و ما شعب ثقافة نشر خلالها من الشعوب. فیمكننا بین ثقافة یربط جسرا بذلك

   )41آخر.(

  السیمیولوجیا: -ـ و7 

 هؤلاء نأ على تدل علامات هناك أن بمعنى ).42([سِیمَاهُمْ فِي وُجُوهِهِمْ مِنْ أَثَرِ السُّجُودِ]تعالى:  قال

 التي هي العلامات وهذه نراهم، لا أننا من السجود، بالرغم من یكثرون الآیة في ذكرهم الوارد الناس

  . الأمر هذا على دلت

   السیماء: -

 لربط مقصود، معنى على الدال الرمز أو العلامة هي اللغة معاجم في السیمیاء إن: لغة -1-و

  ما. تواصل

الاجتماعیة،  الحیاة داخل العلامات حیاة "دراسة :بأنها یمیاءالس بنكراد یعرف: اصطلاحا -2-و

 المباشر التجلي خلال مرئیة،من غیر دلالیة لعلاقات استكشاف و كشف حقیقتها في بأنها ویقول

   والمتواري الضمني الالتقاط على للعین تدریب بأنها یقول كما للواقع،

  . المعنى مكونات عن تعبیرال أو المناطق بتسمیة الاكتفاء مجرد لا والممتنع،

  ومحاولة السطور، بین ما البعیدة، وقراءة المعاني إلى والغوص للنص العمیقة الدراسة تعنيو 

   ).43مباشرة( غیر بطریقة یوصلها أن الفنان یرید التي الفكرة اكتشاف

 السیمیولوجیا لمصطلحي ترجمة إلا وماهي العربي، الأصل في ضارب مصطلح والسیمیاء"  

"sémiologieالسیمیموطیقا الفرنسیة، و" Semiotique" من مشتقان المصطلحان وهذان الأمریكیة 

  )44إشارة.( أو بمعنى علامة Semeion الإغریقیة اللفظ
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 سوسیر دي.وفي ذلك یقول: ف Ferdinand des Saussure یدرس علم تصور إذن یمكننا 

  )45الاجتماعیة.( الحیاة كنف في العلامات حیاة

 أیا العلامات، أنظمة في یبحث العلم، الذي ذلك غیر السیمیولوجیا "لیست: تعریفها في جاء ومما

 عن الامتیاز و التفرد من بنوع تتمتع اللغة علامات أن مؤشریا. وبما أو سننیا أو لغویا مصدرها كان

 ههذ معه تتحول الذي التعریف، الشيء هذا محیط عن تخرج الأخرى، فإنها العلامات أنواع باقي

   ".اللسانیة غیر العلامات أنظمة یدرس علم إلى السیمیولوجیا

 خلال من یتم الاتصال، الذي أنظمة لكل العام العلم هي: السیمیولوطیقا تعریف في جاء ومما

   )46الرموز.( أو الدلالات أو الإشارات

لقوانین التي وهناك من یرى أنها العلم الذي یدرس حیاة العلامات داخل المجتمع، بحیث یكشف عن ا

). وكذا الأنظمة الرمزیة في كل الأنظمة الرمزیة في كل 47تحكمها، ومما تتألف هذه العلامات(

  ).48الاشارات الدالة، وكیفیة هذه الدلالة(

 مادته، وهي كانت مهما  Systems Des Signsالدلائل نظام كل اهتمام السیمیولوجیا أثارت وقد

  : هي أساسیة مجالات  بثلاثة تهتم

 مرتبطین وجهین ذات معین، مجتمع أفراد بین التواصل عملیة في أساسیة وحدة): العلامة( الدلیل ـ

 الصورة وهو  Signifie والمدلول السمعیة، الصورة وهو Signifiant الدال: هما وثیقا ارتباطا

 حامل هيو  الاعتباطي، الطابع علیها یغلب الوحدة المعنى، وهذه یتكون بینهما بالجمع و الذهنیة

   )49المعنى.(

   هذه وتطور تنظیم طریقة وهي العلامة، خلالها من تعمل التي وهي: والشفرات الأنظمة ـ

  . المجتمع ثقافة و حاجة حسب الشفرات

  .)50بینها( فیما وتتفاعل الشفرات هذه خضمها في تدور التي وهي: الثقافة ـ

 مشاهد عدة من السینمائي الفیلم نص نیتكو  :sequence)  السینمائي المشهد( المتتالیة - ز -7

Scenes بالمتتالیات تسمى Séquences بوصفها( لقطات عدة من بدورها الواحدة المتتالیة وتتكون 

 تركیبیة وحدات بمثابة الفیلمیة السلسلة داخل المتتالیة تبدو هكذا و ،)الفیلمیة السلسلة في جزء اصغر

   )51نسبیة.( قلالیةباست منها واحدة كل تتمتع أن ینبغي كبرى

 الصورة حول السابقة المصطلحات لكل جامعا إجرائیا تعریفا نقدم الدراسة، مصطلحات تحدید وبعد  

 أن أرادت الذي الذهني الانطباع ذلك "هي :كالتالي الدراسة هذه في إبرازها المراد النمطیة المقولبة

   السیاسي التحریریة، والمسار الثورة عن الإعلام وسائل أهم الجزائریة، كأحد السینما وترسخه تقدمه

 السینمائي، الذي المنتج هذا خلال المتلقي، من الجمهور لدى بولعید الأوراس بن لأسد والنضالي

 التاریخیة. الحقبة بتلك الخاصة التاریخیة الكتابات من راشدي، والمستنبط أحمد المخرج أخرجه
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 إما الذهنیة الصورة هذه تكون أن ویمكن والرموز، والعلامات الإشارات من نظاما ذلك في مستعملا

  .منه المأخوذة الواقع مع تطابقها بمدى متعلق وهذا سلبیة أو إیجابیة

بتبسة  1938 موالید جزائري، من سیناریو كاتب و مخرج راشدي أحمد بطاقة فنیة عن المخرج: -8 

 بأعمالهم ساهموا الذین الجزائریة السینما رواد من یعتبر والسینما، والتاریخ الفرنسي الأدب درس

 حیاتي الأحرار" "صوت مع جریدة  له حوار في: قال الجزائر، في السابع الفن تطویر في المتمیزة

  .مقصودا أو مبرمجا یكن لم فیها الاحتراف و السینما عالم إلى السینما، ودخولي على مبنیة كلها

  :الفیلم عن فنیة بطاقة - 9

 بولعید نب مصطفى: الفیلم عنوان. 

 2008: الصدور سنة. 

 الجزائر: الصدور بلد. 

 وثائقي روائي،: الصنف. 

 راشدي أحمد: الإخراج. 

 بخوش صادق: للإنتاج العام والتنسیق السیناریو. 

 سامي صالح و دادا سلیم و بوتلة صافي: الموسیقى.  

 انجلو إریك -عبداالله  بن طارق: التصویر مدیر.  

 راشدي یوسف: الصوت مهندس.  

 بلان ایزبیل -معادسي تسعدیت: سملاب.  

 شرفاوي طارق: مكیاج. 

 التحریریة الثورة وقائع من مستوحاة حقیقة: القصة.  

 الجزائریة التلفزة و بلقیس میسان مؤسسة و المجاهدین وزارة: المنتج. 

 الدفاع وزارة و والمناجم الثقافة وزارتي- بوتفلیقة عبدالعزیز السید الجمهوریة رئیس: التمویل.  

 قشاش حسان: بطولةال 

 54(.الجزائریة التونسیة الحدود و الجزائر: التصویر مكان(   

 الممثلون :  

 الحاج. مصالي دور في عیسى بن سلیمان 

 العیفة دور محمد في فارس رشید. 

 لخضر سي دور في عیسى بن أحمد. 

 بوضیاف محمد دور في بوزیدي شوقي. 

 مراد دیدوش دور في جماع حكیم. 

 مهیدي بن العربي ورد في عیسى بن خالد. 
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 بلقاسم كریم دور في علام سامي. 

 بطاطا رابح دور في   بدور  مراد. 

 بولعید بن دورعمر  في جبار علي. 

 عجول دورعجال  في رزاقي أحمد. 

 لخضر الحاج دور في فروجي مبروك. 

 الزبیري طاهر دور في مزاهم یحي. 

 دبغین لمین دور في یحي بن أحمد. 

 بشیر. یهانيش دور في  كواش نوردین 

 عوام السجین دور في رماس حمید. 

 نسیب دورالسجین  في دكار جمال. 

 دورعثمان. في خان مراد 

 لعروف. عباس دور في حشاني بن فارس  

  :الأوراس أسد فیلم 10-

 المنسق قال التأخر هذا وعن الصعوبات، من الكثیر تخللهما عامین مدى على تصویره تم الفیلم  

 اللازم من أطول وقتا أخذت التصویر عملیة إن: الأسبوعي للخبر بخوش قالصاد: للإنتاج العام

 24 حوالي استمر أسبوع، لكنه 14أو   12 في التصویر إنجاز على البدایة في الاتفاق تم فقد بكثیر

 و معقدة جراحیة لعملیة خضوعه كبیر، و بكسر الرئیسي الممثل إصابة أهمها كثیرة لاعتبارات أسبوع

 و بالخبرات أنجز الفیلم أن أضاف و. )55كاملة( أشهر سبعة التصویر توقف إلى دىأ طویلة. ما

 الخارج من جلبت الخاصة والمؤثرات والإنارة الفرنسیة، الأدوار ممثلي كل وأن العالمیة المواصفات

 و -المتحدث یقول - أورو ملاییر 10 من بأقل ینجز أن یمكن لا كهذا فیلم الصعبة. و بالعملة

 فاقت الجزائریة السینما تاریخ في میزانیة أضخم له رصدت الفیلم هذا أن یقول آخر صدرم هناك

  )56ملیاردینار.( 230

  :الفیلم ملخص -11

الجزائریة  الوطنیة الحركة مناضلي بولعید، أحد بن مصطفى الشهید حیاة حول الفیلم أحداث تدور 

 .1954 الأوراس سنة منطقة في قادها تيال المسلحة الثورة فكرة إیضاح على رفاقه مع عمل والذي

والنضالي،  التاریخي مساره نقل و لإیضاح محاولة خدمتها، في في أملاكه و حیاته وضع حیث

 بطرد انتهت الشهیرة، التي نوفمبر أول ثورة و التحرري الجزائري الكفاح تاریخ في حاسمة فترة ورصد

  (59).الجزائر من الفرنسي المستعمر

 الجیش في مجندا كان عندما بولعید بن البطل خاضها التي المعارك تصویر في رجالمخ بدأ حیث 

 تلك في الجزائري أن المعروف فمن -  الثانیة العالمیة الحرب في الثانیة، للمشاركة للمرة الفرنسي
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 مبینا -الاعتقال أو الاستعمار جیش في الإجباري التجنید: لهما ثالث لا أمرین بین مخیرا كان الفترة

 إلى وصدیقه هو عاد كیف لیصور ذهب فیها. ثم شارك التي المعارك في أبلاه الذي الحسن البلاء

 إلى دعوته رفض أن بعد قاسم ودع  الألمان، وكیف على انتصروا أن بعد 1945 ماي في الجزائر

 الیحی مصطفى عاد سي كیف لنا لیبرز انتقل مباشرة بعدها الأوراس. و إلى زیادة في معه الذهاب

 نشاطه لممارسة عودته زوجته، وكذا ثم أخوه أولهما عائلته من مهمین فردین وأبرز الطبیعیة، حیاته

 لنا لیصور بعدها وذهب متخفیا. للسلاح شرائه عملیات إحدى على ركز إذ الحزب في السیاسي

 بین هایحتل التي المكانة وكذا الأحزاب، توحد قضیة لتحقیق المبذولة جهوده مبرزا الحاج مصالي

 اجتماع قبیل الشعب، أبناء و الاستعمار قوات بین وقع الذي الاشتباك فك من تمكن الناس، وكیف

  .بولعید ببن فیه التقى الذي الحزب

 بولعید بن مصطفى من كل بدأ كیف لنا لیصور 1954 جوان تاریخ إلى مباشرة بعدها المخرج وراح

 لاجتماع ویحضروا الأخبار لیتبادلوا الاجتماعب. مهیدي بن دیدوش، والعربي مراد بوضیاف، محمد

 التفاصیل. كل على یتفقوا لكي أولا هم یجتمعوا وأن صلومبیا دار في ینعقد أن قرروا الذي 22الـ

 كیف و بولعید، بن انعقد الاجتماع برئاسة الوطن أنحاء كل من الثوار كبار من رجلا 22 وبحضور

 بهذا وطني. لیفوز منسق دیمقراطي لانتخاب سري اقتراع ءإجرا ثم الثورة، اندلاع على التصویت تم

  .بولعید بن به قام الذي بالأصوات التلاعب بعد بوضیاف محمد المنصب

 كیف ثم الثورة. تفجیر في إلیهم بالانضمام لیقنعه بلقاسم، كریم بن بولعید مع لقاء تصویر لیلیه   

 وقوفا الثورة لیتزعم الثانیة للمرة إقناعه ةلمحاول الحاج مصالي للقاء فرنسا إلى مصطفى سي سافر

  .الحزب عن وانشقاقا وخیانة عصیانا واعتبره ذلك میصالي رفض كیف و بلقاسم. كریم طلب عند

 إذ للثورة، التحضیر حملة بدأت كیف لنا لینقل الثورة، اندلاع سبق الذي الیوم إلى بعدها ینتقل المخرج

 أهم بین و هذا یومها، ألقاها التي الكلمة .و بولعید بن بإشراف الأسلحة توزیع عملیة على ركز

 تلك اتجاه الأفعال ردود كانت كیف موضحا التصویر .لیتابع الوطن ربوع عبر نفذت التي العملیات

  .تنتشر والثورة الأحداث وتتوالى... للسكان وتهجیر واعتقال تعذیب و قتل من العملیات

 ألقت وكیف الثورة، أجل من السلاح لجلب المشرق إلى فربالس مصطفى قرار بعدها الفیلم یصور 

 تونس، سجن إلى اقتیاده لیتم اللیبیة التونسیة الحدود ،على القبض الفرنسي الاستعمار قوات علیه

 بقسنطینة، الكدیة سجن إلى ترحیله تم كیف و الفرنسي، الجنرال وبین بینه دار الذي الحوار مبینا

 حالته ساءت أن بعد جماعیة زنزانة إلى التعذیب من مدة بعد لینقل الانفرادي، الحبس في ووضعه

 عن الاستفسار في ویباشر المساجین، من تلقاها التي والعنایة الاستقبال حفاوة بعد عافیته .لیسترجع

 حفر رفاقه من بعض رفقة قرر كیف للفرار. و خطة لإیجاد محاولة في المكان استكشاف و الأجواء

 مركزا بخطوة. خطوة تم كیف الحفر عملیة التصویر أثناء متتبعا للهروب السجن حیطان تحت خندق
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 في لهم آخر سجین إضافة عند راودهم الذي القلق وعلى الحفر في استعملت التي الأدوات كل على

  .المخطط یتعطل و جسوسا یكون أن من خوفا الزنزانة،

 بن بإیوائهما، ومنح قام عجوز بیت لىإ وصلا حین إلى الأحداث توالت كیف بعد فیما لنا مصورا

 لقاءه كان مصطفى، ویف سي صهر الشریف سي بیت إلى متجهین مغادرتهما عند سلاحا بولعید

 إلى ویعود المجاهدین من العدید مع بعدها دقائق. لیغادر بضع إلا یلبث لم الذي بعائلته الخفیف

 الأوراس قادة بین حل الذي والتمزق ،وبالخلاف غیابه في أمور عدة بتغیر النضال، لیبشر صفوف

  بعده.

 في سیعالج الأوراس في بالقیادة التمزق و الخلاف أن: وقال الأوضاع هدأ البطل  أن كیف و

  النواحي.  كل قادة بحضور القیادة إلیه دعت الذي الاجتماع

  :الرسالة وصف 12-

 أعمال آخر بلقیس میسان و دینالمجاه وزارة إنتاج من بولعید بن مصطفى فیلم یعتبر: المرسل -أ  

 أخذه ، الذي البطولة دور قشاش حسان الممثل فیه أخذ فیلم .وأول راشدي أحمد المخضرم المخرج

 الصدى العربیة. وكذا للسینما وهران مهرجان في رجالي دور أحسن جائزة نال فقد النجومیة إلى

 بالرباط، المؤلف سینما كذا و لمللفی الدولي دمشق مهرجان من كل في الفیلم حققه الذي الكبیر

 كان أین رستان بتاتا كازان وكذا الاتحادیة، بروسیا الإسلامي الفیلم المغربیة، للأفلام باریس مهرجان

  الفیلم. عرض أثناء المكتظة القاعات هو والدلیل قویا. الجزائریة الثورة صدى

، 2008 شهر نوفمبر نهایة قبیل یةالجزائر  العرض قاعات إلى طریقة وجد تاریخي فیلم: الرسالة - ب

 ساعتین عرضه مرات. مدة عدة عرضه تأجیل بعد و التركیب من أخرى و التصویر من أشهر بعد

  .دقیقة وخمسون

 - ث

 الجزائریة الوطنیة الحركة مناضلي أحد كان الذي بولعید بن مصطفى الشهید: سیمیولوجیة راسة

 من رفضا لاقت المسلحة، التي الثورة رةفك إیضاح على الستة المجموعة ضمن رفاقه مع عمل

 إلى بالإضافة البطل وإسرار عزم الحاج. لكن میصالي الوطنیة للحركة الروحي الأب طرف

 -مهیدي بن العربي الشهید قال كما -  الشارع إلى بالثورة رمى هذا الجماعة، كل روح توفر

 حیاته لوهب مستعدا ، وكانالثورة لخدمة أملاكه و ماله وضع الذي الرجل صنیع بذلك لیستمر

  لها. 

 - ج

 نتائج تحلیل الفیلم:
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تطرق المخرج أحمد راشدي من خلال هذا المنتج السینمائي إلى المسار السیاسي و النضالي 1- 

  لأسد الأوراس مصطفى بن بولعید أحد مفجري الثورة التحریریة.

  ید الأبطال والثورات.یقوم فیلم بن بولعید على خطاب ضمني یدعو إلى تحرر الشعوب و تمج -2

فیلم أسد الأوراس عرف نجاحا ورواجا كبیرین إذ شارك في عدة مهرجانات عربیة وعالمیة رغم  -3

  الانتقادات التي تعرض لها.

قدم فیلم بن بولعید صورة عن بعض جوانب الثورة التحریریة الجزائریة وهي ثورة من أكبر الثورات 4 - 

  التي عرفها العالم.

رج في هذا الفیلم عند محطات هامة كان لها الدور البارز في تفجیر الثورة منها اجتماع وقف المخ 5-

  واجتماع لجنة الستة. 22

لم یركز الفیلم على طفولة البطل بل ركز على عمله السیاسي إذ بدأ مباشرة بمشاركته في الحرب  -6

  العالمیة الثانیة.

ي الإخراج في هذا المنتج السینمائي من خلال وضعه یبدو جلیا تأثر المخرج بالمدرسة الفرنسیة ف -7

  بن بولعید في جل اللقطات التي ظهر بها في الفیلم بنقاط القوة بالصورة في جانبها الأیسر.

قدم الفیلم صورة إیجابیة عن بن بولعید إذ بدا متحمسا, مصرا, وذو خبرة سیاسیة وعسكریة مدركا  8-

معارضین لتفجیر الثورة وعلى رأسهم مصالي الحاج وكل تماما لما یحیط به. فهو تحدى كل ال

الصعوبات التي واجهته. ترمز إلى القائد الكبیر, الغیور على وطنه و المدافع عن حقوق  وكرامة 

  شعبه وذلك بمحاولة تحریره. 

ا فیلم مصطفى بن بولعید لم یعكس بعض الحقائق التاریخیة المتعلقة بالثورة التحریریة, وقدم مختصر  -9

أهم محطاتها وغفل عن ذكر الكثیر من تفاصیلها, فالفیلم رؤیة فنیة سینمائیة تعكس وجهة نظر 

  الجهات القائمة على إنتاجه وإخراجه.

من خلال تتبعنا للفیلم و تحلیل مقاطعه وجدنا أن المخرج لم یظهر البطل مجتمعا مع عائلته إلا  10-

طع الرابع وهذا دال على أنه وهب كل وقته في بعض لقطات المقطع الأول, وبعض لقطات المق

  للثورة.

یعتبر عنصر الزمن من العناصر الأساسیة والمحوریة التي یتشكل منها أي منتج سینمائي  فمن  11-

خلاله یتم التعرف على القراءات الضمنیة لواقع الأحداث وفي هذا الفیلم لم یتم التعبیر عن السیاق 

  الزماني في كل المشاهد.

د كان لحركة الكامیرا ولنوعیة اللقطات التي صورتها الكامیرا دورا كبیرا وهاما في إبراز دور لق 12-

  البطل في تفجیر الثورة.

دل على أن الذین فجروا  22الشباب المتحمسون الذین ركز علیهم المخرج, خاصة في اجتماع الـ 13-

  ي آل إلیها الشعب. الثورة هم مجموعة من الشباب الثائر على الأوضاع المزریة الت
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یشیر المخرج من خلال هذا المنتج إلى أن سوء الأوضاع السیاسیة والاجتماعیة والاقتصادیة أدت 14- 

إلى تفكیر القادة للثورة, ومحاولة إقناع قادة الكل الأحزاب بذلك في الاجتماع الوطني المعروف 

  . 22باجتماع الـ

طات التي صورتها الكامیرا دورا كبیرا وهاما في عملیة إبراز لقد كان لحركات الكامیرا و لنوعیة اللق15- 

مراحل التحضیر للثورة مركزة على دور بن بولعید, ومساعیه لتفجیر الثورة التحریریة الكبرى, فنجد 

  المخرج قد اعتمد كثیرا على اللقطات القریبة لإبراز الشخصیات الرئیسیة وخاصة البطل.

یا إیدیولوجیا بتركیزه على منطقة الأوراس والقبائل, وإسهاماتها فیما یتضمن الفیلم خطابا تضمین16- 

  تعلق بتفجیر الثورة وتنظیمها.

یتمیز فیلم بن بولعید بواقعیته وهذا لاعتماده على قصة حقیقیة, وكذا لتوظیفه عدة مؤثرات صوتیة  -17

  وموسیقى أضفت الواقعیة على الفیلم.

یبعث بهذا المنتج السینمائي إلى العالمیة باعتماده على اللغة كما نجد أن المخرج قد أراد أن  18-

  الإنجلیزیة في شریط الترجمة أسفل الشاشة وكذا في كتاباته بیانات الجینریك.

نستنتج أن هناك توظیف جید للرسالة الاتصالیة, هذا بالتوفیق بین الرسالة الأیقونة والرسالة  19-

, الأمر الذي ساعد في ترسیخ الفكرة وهذا بالاعتماد على الرموز الألسونیة في تبلیغ الدلالة للمشاهد

والاستعارات الأیقونة الناتجة عن التركیب المتقن باستخدام اللقطات الكبیرة والمتوسطة وكذا بالتركیز 

  على الجانب الجمالي الفني الذي یقوم على الرمزیة سواء تعلق الأمر بالموسیقى أوالألوان...

 أشار المخرج إلى أن فرنسا دبرت و أحكمت التدبیر لتغتال البطل بطریقة جد شنیعة.  في النهایة 20-

 والصوت الصورة التعبیریتین الوسیلتین خلال من السینما عرفتها التي الحدیثة التقنیات نإ :ةمالخات

  .الجماهیر عقول في والتأثیر السیطرة على محدودة غیر قدرة ذات ضخمة صناعة منها جعلا

 الأفكار وترویج للدعایة واسعا ومجالا التعبیر، أشكال من شكلا السینما صارت التاریخي طورهات فمع

 حیث التاریخ ذاكرة أو وعاء السینما تمثل أیضا عواطفهم، في والتأثیر الشعوب وتحریك والمبادئ،

 فللتعار  أداة صارت أنها عن فضلا الشعوب، حیاة في والحاسمة الهامة اللحظات وتسجل تدون

 أداة صارت وهكذا...والأفكار والأزیاء والعادات اللغة: في المختلفة المجتمعات بین الثقافي والتبادل

  .بالجماهیر الاتصال وسائل أهم من وواحدة فاعلة
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