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        :صالم

المراحلع ات
ّ

الذ وجود ت وأث القومية ل
ّ
مث الذي دب حلقات من حلقة زائري ا السّرد ت

ج لاس زائري ا سان ا مرّ ال عوب،المختلفة
ّ

الش ن ب ا وإثبا تھ و مااع ا انب ا لعب وقد

ترجم إ السّارد ا خلال من س ال قيقية ا ة الرؤ
ّ

بث ار دوره أف الھة أش ّ ش الوجود عن ،ه

ان ركي" وقد الله مسرحيتھ" عبد خلال من ؤلاء ال" أحد غاةمصرع
ّ
مالية،"ط ا ت

ّ
تجل فكيف

عنھ سنجيب ما و ؟ زائري ا المسرح ما ا للبعد انطلاقا انت ل ؟و سرديا المسرحية ذه بناء

بّ  ت خلال عامة،من وري
ّ
الث زائري ا السّرد غاة"سرحيةومع

ّ
الط الفنيّة" مصرع عاد بالبحث

المسرحية ذه خلال من للسّرد وّنة   .الم

المفتاحي لمات ّ السرد؛: ةال الف انب ا مالية؛ ا   المسرح؛

 Abstract:      

The Algerian narration considered one of the episodes of literature that represented 

nationalism and proved the existence of the same in the various stages that the Algerian man 

went through to retrieve his identity and prove it among the people,The aesthetic side played 

its role in transmit the true vision through  the narrator  translation of his ideas about 

existence in all its forms, and Abellah Rekibi was one of them  through his play 'The Death of 

the Tyrants. How did the aesthetic manifest in the construction of this play narratively? This 
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is what we will answer by tracking the algerian revolutionary narration, through 'The Death 

of the Tyrant'. 

Keywords : Narrative ; Theatre ; Aesthetic ; Artistic Side 

    :مقدمة

وقوميتھ تھ و عن يبحث راح الذي زائري ا ائر
ّ
للث مخرجا انت الكتابة لعلّ

الوجود من امة ة ذلك،ف تحقيق يل س والن عر
ّ

الش أسبقية ،فاستخدم ورغم

التعب ق طر وإبراز الصّراع ترجمة عر
ّ

من،الش وموسوعيا رحبا أفقا ان النّ أنّ إلا

ا ل عنوانا السّرد ان ال المختلفة وّناتھ م   .خلال

الفر،القصّة لا
ّ
ممث جن خر وجود ة ف صاحبت والمسرحية الرّواية

وخباياه حقيقتھ عن فأبانت وّ خاصة الوجود امنذ ل المقا ،ل انبو ا أبرزت بل

للسّرد، ياتالنّضا النّ ذه وجود ع الھ أش لّ ب ستعمار حتّم فجاءت،إذ

ديب و وري
ّ
الث الثائر، السّارد صمود رة مظ ورة

ّ
والث للوطن خدمة   .المقابل

أ انت ال المسرحية ع البحث ذا اختيارنا وقع البارزةوقد وارات ا حد

ا وتطوّر ا وإثرا السّردية الكتابة عث ا،إطار سا اك ال مالية ا ولوج سنحاول إذ

خاصة ومسرحيات وروايات قصص من وري
ّ
الث ذا،السّرد ل الثانية الصّفحة إبراز غية

تھ ومواج امھ ال عدا مسرحيةخ خلال من ذا و ، غاة"للأجن
ّ
الط عبدل" مصرع

ركي عليھ،الله انت الذي السبق رغم ؟ المسرحية ذه مالية ا سمت ار فكيف

المسرحية صيات،الكتابات
ّ

ال استخدام وار،وذلك ا ي،ضبط ا الزّم ،البعد

شاره وان ا،الموضوع ل وّنة الم عاد من ا وغ ولغتھ السّرد   .أسلوب

زائري 1 ا السّرد فاقعا: ـــ و   د

وواقعيا سيا وروما يا ودي خيا وتار ا شعبو القص ابھ،السّرد لأ سبة
ّ
بال ان

الوطن مع يتواصلون ا خلال من ال زة حرب،الم أنّ توا ليث العالم ومع م أنفس مع

طراف مكتملة جاءت ة زائر ا ر داف،التحر امية رشاشا،م يكن لم فالسّلاح

ب أو وخلقا،ندقيةوحده انفتاحا ان ي،إنّمّا فاح
ّ

الك ان غةو
ّ
الل حدود متناسيا قفز



 
2–071–302020 

: 2353 – 0030  ISSN  
EISSN: 2602-697X 

 

259 

 

رف
ّ
مختلفا ،والظ لسانا ي ا ان عب((بل

ّ
الش نضال ديد ،عن ا الثوري ،والواقع

حداث مع تجاوب   1))و

ا فعالي مدى إبراز السابقة دبية الفنون حذو تحذي أن القصّة ع حتّمت ال

اللغة،التغي تنوّع مع و،خاصة البدايات مع ح ذا ان و والمجال ،والمادة

ب العر ن باللغت المكتوب ونفنجد ور ز أمثال من سية والفر وعبدالمجيد ،ة

ية...الشاف ديب،بالعر ن،ومحمد ياس معمري،اتب سية... مولود ونجد،بالفر

ا م شعبي،الشعبية ا س لت
ّ
مث معوال والرواة شدون والم المدّاحون ذلك فعل كما ة

ة" قصص ن،عن لالي ال ة وراس،.. " س جبل عن حيكت ال البطولية والقصص

رض عن التعب ن ب عددت فقد ا مجالا ن((أمّ القصاص عض ا س أ ،ال

المرأة صورة ا ديب2))فأعطو محمد رواية ذا ق" ونجد ر اتب "نجمة"و،"ا ل

ن القصصية،ياس مجموعتھ دودو العيد ي أ إ الثلاثة" إضافة ذا. دار ولعلّ

سانية إطار لغة
ّ
ال وضع من سمح ما مالية ا ال،من الفنيّة ر وا

ّ
الظ من و

زائري  ا السّرد عكست شغا،ا ا رغم انب ا ذا السّارد مل بالوطنفلم لھ

ما   .مل

للكفاح برز العنوان ان أنّھ القصّة الثوري الواقع بذلك د
ّ

واستخدم،ليؤك

يكتف ولم التغي من انطلق أنّھ ذلك ستعمار ة لمحار المحكمة ة
ّ
ط ا رسم السّرد

الوص يتحدّثبمجرّد مثلما ركي"ف الله لقصة" عبد ميد" المسافر" تحليلھ ا لعبد

دوقة ذهول((بن ل ح صر ذكر دون ا وآثار رب ا عن تتحدّث القصّة أنّ و مّ كنّ

ا ومعارك ا أضرار ذكر أو ماديا وصفا ا ووصف رب    ))3ا

للمشاركة ياقھ واش ديد
ّ

الش حبّھ عن ع الذي زائري ا القاصّ طينة ذا ّ و و

نان وا مان يلتمس و و با ومغ را ّ مُ ان ن ح مثلماالثورة ه عت و وطنھ

خت و م و بة ب ا   .أشرنا

السّردية الكتابية نماط تعدد عن،و الكشف ار ف ت وات راء تنوعت

القصّ  خلال من زائري ا سان ة و ل ا و ت وكيفية السّردية ة زائر ا وقد،الذات

                                                             
ریة القصيرة، عبد الله ریبي  اب العربي، القصّة الجزا ر، طبعة ، دار الك 164ص، 2011الجزا 1  
اب الرفض والتحرر " ، نور سلمان  ري في ر دٔب الجزا لملایين بيروت، "ا 426ص ، ـ لبنان دار العلم  2  

ٔعمال الكام،  ریبيعبد الله ّ الرابع، ا اب العربي،  ا 191،  ص2011طبعة، دار الك  3  
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أك الثانية العالمية رب ا عد السّردية الكتابة حولانت الرؤى اتّضاح عد شاطا

ووعوده ستعماري الوجود بضرورة،طبيعة ووعيھ زائري ا دب اكتمال وكذا

برز العنوان والمسرحية والرواية القصّة ا ف انت ال ة وّ ال ية ما عن الكشف

السّردية الذات داف أ ترجم بأخر ،الذي أو قة بطر مت سا ا اختلاف رغم وّنات ىفالم

ال تمثل انت ال السّردية نا عن ت ّ ع ال ة الرؤ ماعة) نحن(ــوضوح ا و،أي

من تخل لم ال المسرحية لتھ
ّ
مث ما السّياق صنعتذا تموّجات من ات

ّ
للذ ما إبراز

ما ا ا وجود ا م السردية ة زائر ا ا،نا جمالي عن ا بدور ت ّ ،الغضب: فع

ا وع،لقلق، ذا.. المرض،ا مسرحيةو ر يظ ن"ما ياس المطوّقة" "اتب ة
ّ
ث ا

ة" رؤ تبحث القاتل"ناك" ال خر اره،السّفاح،أرض المنفصم،المتلاعب،ال

ناك..  و نا نا ة و يطمس غشمھ جعلھ ذلك،الذي عن ّ نا" فع ياس " تب

المعان نقلت ال ستعمارمسرحيتھ بلد إ مسرحيتھ(( اة ن ياس اتب ثة"يذكر ا

س "المطوقة الفر ت مارجر ماحتقار عل ا عال و ن الو للعرب                                                                                                         1))ية

ان السّرديةو وّنت ال قافة
ّ
الث عناصر من ن أساسي ن عنصر والدّين اللغة ت

ع ا وفرض القاتل خر ا أوجد ال زدواجية فاللغة ا جمالي وأبرزت ة زائر ا

ا،التعب ومنَع ية العر وضيّقھ،وأسَر الدّين مفاصل اجتذع ا،كما جم ذاف لسّرد

أجناسھ ش   . الصّراع

مسرحيةف اء"في
ّ

الذ وق ية" م الدي ة وّ ال طمس فكرة يطرح ن ياس اتب ،ل

ستعمار إ ية الدّي المؤسسات انحراف عن كشف المرابطية(( و منعوا قد العلماء إنّ

اية ّ ال خاسر لّ وال سلام تجار م سم ف ية الدّي السّلطة الله،ليحتكروا عدا ما

والمف   2))والسّلطان

تطوّره وأخذ ورة
ّ
الث وليد ان أنّھ

ّ
إلا تة با صورة ر ظ بداياتھ السّرد ان وإنّ

ا م ن،وجماليتھ المضام شعبا نجد إذ ستقلال عد فيھ ات غ من نراه ما ذا و

ورة
ّ
والث النّص مة م ر تصو ا أغل اس ع ا الرّوائية،رغم الكتابات كثافة إ إضافة

السّياقوالقصصي ذا والمسرحية ستقلال(( ة زائري1962عد ا دب بدأ م

                                                             
اب الرفض والتحرر، نور سلمان ري في ر دٔب الجزا 437ص،  مرجع سابق، ا  1  

432المرجع نفسه، ص   2  
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فاح
ّ

الك وقصص النّصر مة م ل ع،ّ
ّ

طلا يدّ ع النّصر ذلك تمّ أن تصادف وقد

الوسطى بقة
ّ
ديثة،الط ا الرّواية فنّ شاف اك ا إل عزّى ال بقة

ّ
   1))الط

كتابات ذا إثر ع ر بن"فظ ميد ا نوب"  كـ " دوقةعبد ا ح ر1980" ر ،الطا

ار
ّ
لاز" وط

ّ
من1984" ال ّ الف انب ا منھ ر وظ خھ تار جمالھ صنع ممّا كث ا وغ ،

اتھ ومستو التلقّي ا،طبيعة شار وان صيات
ّ

ان،ال الزّم   .. حضور

ب السّ عود إذ ما نوعا مختلفا ان فقد ستقلال عد زائري ا المسرح إأمّا

شبة ا ع التمثيل بالمجتمع المباشر جتما،ارتباطھ طار يندرج جعلھ ما

قا
ّ
والث السيا انب ا ات ّ التغ عض العنان،ومسايرة زائر ا أطلقت لكن

رب ا عد ما ة ف النّاطق،للمسرح سان
ّ
الل بذلك فأصبح بھ قام ذي

ّ
ال للدور نظرا

وراتالعا،للمجتمع
ّ
التط لّ ل ال،كس الة ا تلك عن متباينة شغالات ا عن ّ المع

ورة
ّ
الث شت أ،عا نقطة ان الذي بالنّضال ارتباط أشدّ قبلوارتبطت ما ة ف ساس

جانب((ستقلال إ وقف قد ستقلال عد زائري ا المسرح أنّ نجد لذلك

والسياسي جتماعية و قتصادية البلادالتحوّلات ا عرف ال لھ،ة ّ المم ع ا
ّ
الط ان و

ع
ّ

الش ع الطا    2))و

ور  م ل المسرح لمسايرة يجة ن إنّما اعتباطيا ع ا
ّ
الط ذا يكن لما،ولم ومقارعتھ

العصر ذلك،يحدث ع ساعدتھ ئة الب وأنّ ّ،خاصة والتغ بالتّجدّد ارتبطت فقد

نفتاح الكث،و عن أثمر ما و او م المسرحية عمال لأحمد" المغص" من

شة ومسرحيتھ،بودش السائ خضر العديد،"الرّا" محمد المسر ذا كتب كما

ورة
ّ
الث حاكت ال المسرحيات الفنو من ذا من مَل ْ ُ ثورة"لم اية قيت" .كح و

ا وفنيا ا جمال ع محافظة ستقلال عد ة زائر ا ارتباطا،المسرحية ارتبطت إذ

رتباط و والعنوان صية وال اللغة حيث من ور م با وحمباشرا ي ا والم ي الزّما

  .المواضيع

  

                                                             
اة لصحف ابة الرّوائیة، ح ون، جمالیة الك لّغات والف دٓاب وا كر ، كلیّة ا ٔبي  69،ص2016ــ2015، بلقاید، تلمسانامعة  1  

ارة 2 ستقلال، إسماعیل ج ري بعد  ة لمسرح الجزا ة السوسیولوج سانیة، الب دٓاب والعلوم الإ تنة ، كلیّة ا امعة الحاج لخضرـ 
   25، ص2008ـ2007
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زائري2 ا المسرح مالية ا ــ غاة" ــ
ّ
الط   :أنموذجا" مصرع

وــ1ــ2 زائري ا غاة"المسرح
ّ
الط   ":مصرع

السّردي دبية جناس ن ب من المسرحية ةانت زائر ا ورة
ّ
الث من لت

ّ
مث ال ة

للنّضال مل،أجزاء الفر،وزرع ل
ّ
المتمث القاتل خر ة منذ،ومواج بدوره والذي

بنصوص شبة ا ع تمثيليات من بدأ الذي زائري ا للمسرح و البدايات

أو كمحاولات مؤلفة(( مسرحية زائري: وتذكر ا روت" المسرح عض"أرليت بأنّ

سنة زائر ا الظلّ خيال د شا ن و1830الباحث موس ل بو ذكر أنّ،مثلما ع

زائر ل جن حتلال عد سية الفر دارة من بقرار منع قد التمثيل من النّوع ذا

سياسية سنة،لأسباب ذلك ان يصبحو ..1843و أن من سيون الفر ام ا خ

للثورة فمنعوهأداة ابھ وأ حتلال                                                                        1))ع

ستعمار دخول منذ المسرح موجودة انت القاتل خر ة و نجد نا فمن

استمر،الفر أن عد ي د اللون ذا السّردية المسرحية الذات تمام ا وازداد

مسرحية،لمنعا من ستمر و يتطور جعلھ ما و و ع الما خر م أنا " حنبعل" وغرسوا

ي المد نة"،لتوفيق ا ال وا" ب اب"،لمحمد دودو" ال العيد ي القصبة"،لأ " أبناء

س را ليم ا للنّضال.. لعبد لة
ّ
الممث المسرحية عمال من كث ذلك ات،وغ

ّ
والذ ،للأنا

و 
ّ
ةللث و وال خر،رة ة الرّ ،ولمواج ّ الف وللزّخم المتناقضة القاتلة تھ و اوترجمتھ

بتاتا ؤلاء ملھ ْ لم   .  الذي

غاة"أمّا
ّ
الط المسرح" مصرع نور أشعلت ال المنارة بمثابة انت ف ركي الله لعبد

بالفص شرت ال المسرحيات أوائل من ا ورة،و
ّ
الث لت

ّ
طبقو (( ومث صورا ا ف لأنّ

العارمة ة زائر ا ورة
ّ
الث أحداث لبعض غول،صل ن الغولي ع انت ال ذه

م واطمئنا م عنيفا،سلام زّا سا فر زت     2))إذ

ركي  الله عبد السّارد نا صية زائري ا وري
ّ
الث ة و بذلك ،فجسّدت

العمل ذا ل كتابتھ ن ح فتيا ان أوور ،الذي صورة ينقل أن بقوة حاول ذا غم

والسّياسية ا م جتماعية الرّوائية، مسرحيتھ ستعمار زمن زائر ا حالة عن

                                                             
ري الحدیث، عبد الله ریبي اب العربي، تطوّر النثر االجزا ر، طبعة ، دار الك   1 211ص، 2011الجزا
شير العریبي، مصرع الطّغاة، عبد الله ریبي اب العربي، مقدّمة ال ر، ط، دار الك 10، ص 2011الجزا 2  



 
2–071–302020 

: 2353 – 0030  ISSN  
EISSN: 2602-697X 

 

263 

 

الزّمن مع ا أحدا وتطوّر ا قيام عد ورة
ّ
والمسرح،فالث والسّرد دب عاتق ع ان

دث ل المصاحب ام ل ذا خلالھ من ر يظ أن ات
ّ

ان،بالذ قدوإن بالعامية المسرح

ذه الفص خلال من التنظيم مطايا ركبت غة
ّ
الل أنّ

ّ
إلا ذلك شوطا قطع

ذلك دت ش ال مسرحية(( المسرحية رت ظ المعطى ذا ظلّ غاة" و
ّ
الط " مصرع

سنة شرت بمقاومة1959ال الكفيلة السبل لبحث وار
ّ
الث لقادة ة السّر لقاءات

ّ
ال

عشيةو ،ستعمار زائر ل العام جتما و السيا الوضع عن خية تار صورة عطي

ورة
ّ
الث                                                                                                                                                      1))انطلاق

وّنات بم ق
ّ
عل فيما المسرحيةأمّا ن فصول،ومضام عة أر من وّن تت مقسّمةف

صيات
ّ

ال من ومجموعة مختلفة وأزمنة ن ان م ذات،ع ا م ة زائر ا لت
ّ
مث

زائري  ا ة و و قاتلة،السّارد ات و من المضادة صيات ال لت
ّ
مث خر ا مقابل و

ن سي للفر الموالية صيات ال القتل ع مساعدة   .أو

من  ول الفصل غاة" ففي
ّ
الط يل" مصرح س منيعا سدا القاتل خر يقف

ن زائر ا لدى النضا الو شار باب،ان
ّ

الش أمام وري
ّ
الث العمل تجميد حاول ،و

صية ش" ف أختھ"ال وسليم،مصطفى،"حمد"الدكتور ،"رحمة"، ،صادق

المقاومة ة الثور صيات ال،ال ذه واتثنايا
ّ

ي،ذ ا
ّ
الث الفصل ذهأمّا من

وحبّ المختلفة النّضالية الطرق عن أبانت فقد المق ا فضاؤ ان وال المسرحية

زائري  ا نا لدى ية وطنھ،الت ع العطوف اب
ّ

الش ة اب،و بال ق
ّ
و،المتعل

ن ب وضعھ الذي وار ا سياق السّارد ه اعت الذي خر يلعبون" دقاءأص" علاقة

المسرحية،الدومينو طل ش" و أحمد" مع" ال وار" الدكتور ا عود ن، المقاوم أحد

ل م جديد" البطل" إ أشرقت،من الذي بّ ا الفرح من جوّا اتب ال سم ل

ن ب أحمد" شمسھ ش،المناضلة" رحمة" و" الدكتور البطل   " . وأخت

ا د المش ورةفيتحوّل
ّ
بالث يرتبط الذي ب ا من متد و الثالث مقارعة،لفصل

يراه و ف وسياسيا، اجتماعيا ة ور
ّ
الث ة و ال مأساة وّن الذي الفر مع مباشرة

أساليبھ باغيا،فضيعا وقعت،لعينا،طاغيا فقد التمثيلية ذه من فصل آخر أمّا

د ا ان رطة
ّ

للش مركز للصراع د مشا الفصلآخر ورة
ّ
الث لبداية امتدادا فيھ ث
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ا" أنا"ف،السّابق داخل من ّ ع القاتلة ة وّ ال عمق غوص علن،السّرد ذا ا ّ وكأ

ا ذاتھ،اكتمال يصوّر أن عوّد كما س ل لكن خر بصوت ّ ع أن د ع،تر إنّما

التّامة يرى،حقيقتھ لا و نا"ف ال وأجسا" أنا عبيدا ميتةإلا نفصّل،ما أن وسنحاول

الدّراس خلال من الفصول ذه المسرحيةأك ذه لتفاصيل مالية ا .                                                                                                                            ة

ا2ـ2ـ مسرحيةـــ غاة"مالية
ّ
الط   :"مصرع

شر
ّ
ال حيث من رائدا ان العمل ذا ما،ولأنّ ا انب ا بّع ت من بد لا ان ف

ذاتھ ب للس العمل ذا صاحب ي
ّ

الذ ي د وق
ّ

نوا،والذ مالية ا ذه شملت وقد

أ الموضوع المسر للنّص المغزى متعدّدة صيات،و
ّ

وار،ال ي،ا ا الم الفضاء

لغة
ّ
  .وال

ذه ية ما عن تحدّثنا ن ح جزءا لھ أفردنا أنّنا ذلك ا كث ناولھ ن فلن الموضوع أمّا

ا ان وم زائري ا المسرح ع،المسرحية ع ّ ال ك الزاد ورة
ّ
الث أخذت فقد

الفصول  ا،أجزاء من الموضوع ذا أنّ العلاماتغ من أخرى نوا لھ مالية ا لنّاحية

ا حمل إطار،ال لھ
ّ
يمث ومن للفر ة ومواج ردّا ذاتھ حدّ العنوان جاء فقد

فــ موسو غاة" شمو
ّ
الط للآخر" مصرع أكيدة اية مخيّلة ل

ّ
،للأجن،مث

رض،للمستعمِر سلب الذي ي وجودهستقرا،الكرامة،الوطن،للغر سط أ ر

إذن(( ا
ّ
ل زائر ا م ومستقبل م حاضر ا عل نون و سيون الفر ا يدرس ال ر التقار

م،خاطئة وأعوا ن سي الفر ن المسؤولي بأيدي تكتب ا ّ ن،لأ بالمسؤولي ق ي ومن

وأذناب ن وصولي من عوان   1))و

من لّ ع فعل كردّ التمثيلية ذه موضوع جاء زائركذا ا ضد ردّة،يقف و

ال مة
ّ
المنظ ورة

ّ
الث وكذا البلد احتلال ا عل مرّ ال ة الف عد مناسبة طبيعية فعل

ا ل اسا ع ا العنوان موجوداتھ،ان لّ ب بدّ المس من ص
ّ
للتخل الوقت حان وع،إذ

ندخ ا خلال من ال الصّورة و مالية ا النّاحية من العنوان اعت التّذوّفذا ثنايا ل

بالقارئ  أقوى ل ش ارتبط الذي التّلقي العمل،إطار ذا ل المتجدّدة الدّراسات ولعلّ

زائري  ا المسرح ا إثر ع انب ال العناصر كأحد عليھ ك
ّ
ال اتب،وكذا ال يرجو إذ

اد ا وع ر ع أك شتمال و العدوّ مصارعة إ العنوان خلال ان،من منطلقف لھ
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وداخلھ النّص خارج إ دف ي((ال الذا الو تحقيق س الرّئ دوره وموقفا حضورا

التأث ومحاولة المسرح خشبة ع عمال تلك عرض من انطلاقا يديولوجية ا والرؤ

ستعمار ة مواج الثوري النّضال أطروحات ّ لتب باستمالتھ    1))المتلقي

المو  د ش التمثيليةكذا ذه ملفتا فنيّا منطلقا أن،ضوع يمكن خلالھ من إذ

صيات لل شار ان من الفنيّة العناصر بقيّة ھ تدار الذي الصّراع تمركزات،نقرأ

وار الفصول ،ل ن للمضام ع مكنة،تتا ع والصّمود التّحدي لغة إ إضافة

الفضاء ثنايا شرة المن زمنة   .و

ا صياتأمّا
ّ

مسرحيتھ،ل ا عل اتب ال ب ال ائز الرّ أحد انت تمّ،فقد إذ

والمناسبة ع الطا حيث من سواء ــ سماء ع سية،اختياره رئ بھ قامت الذي الدّور ،أو

البطل صية ف مناسبا ــ إضافية أو مساعدة ة التفاؤل " ش" ثانو روح ان،حملت

السّردي المن ا خلال أوجدهمن الذي شار ن خلال من " ركي" تصاعد

صية
ّ

مرافقة،لل صاحب الذي بالإيثار بدأت فقد" ش" فقد ورة
ّ
الث يخصّ ما لّ ل

أختھ تتحدّث مثلما عب
ّ

الش لّ مسؤولية يتحملّ فيما،"رحمة" ان العمل ذا ور
ّ
يتط

بأكملھ المجتمع نا بال البطل علاقة عن ّ ليع مع،عد مباشر اتّصال أصبح الذي

صية
ّ

ال تلعبھ الذي ما ا ّ الف البعد ع يدلّ ما ذا ولعلّ جزائري و ما لّ
ّ والتم والصمود اح إطار داخليا ا وصف خلال تقوم،من الذي العمل سياق و

فق واسعة ة حر جعلھ والذي الصد(( بھ ذا اتب ال ستطيع مراقبةو د

ارج ا من ا،صياتھ ل اختار أن عد ا ار وأف ا آرا عن التعب انية إم ا ل ا تار

ختيار القصدية من درجة ما ل ش تحمل صية2))أسماء ذا" ش" وتبقى

غاة
ّ
للط اية ّ ال بداية عكس ال ة الب من ئا ش ترسم ال اية ّ ال ح ا بدور   .تقوم

كبطل" رحمة"  أمّا و صية
ّ

لل ة مواز سة رئ صيّة بمثابة،ف انت إذ

جانبا ا بوجود نحت فقد المسرحية ان الذي السّردي وار ا ي ا
ّ
الث ختيار

والدكتور ا بي دار الذي بّ ا ل
ّ
تمث ا الوطن،"أحمد"شعور ن و ا بي آخر وحبّا

ه غ أو ثوري وأبإذ،إطار أخ من العائلة ن ب اتّصال نقطة وار،انت
ّ
الث مع علاقة إ
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ورة
ّ
بالث ا ط ر ال المباشرة العلاقة ثمّ البّطل،والبلد ا عت الدّراسات عض جعل ما

ون ت أن من ا لوصف خوّل ما ذا ولعلّ بھ قامت الذي يْ
َ

الق التّفرع إثر نة" ع " ا

رت
ْ
أث بجمالية يو رمز و صيةو

ّ
ال ذه لاستخدام ّ الف ،عم:  صادقالبعد

زائر ا بطلة يا نة ا ال ا أيّ ون،اجل ي   .الرّفاق

ردّدون   "مر،مر" ر

ية: صادق العر نة ا ال ا ّ   ..إ

أستحقھ: رحمة لا الذي لقب
ّ
ال ذا ع رفا يا بجدّ.. أشكركم أعمل أن شرّف ل وإنّھ

ا ّ ع تر ةح بر ال نا   1.. ن

صية
ّ

ال ذه ملامح حملتھ ما و ة،فالعمق زائر ا المرأة دور عن أبانت ال

وتار وط ثوري الذي،كرمز ثر ع دليل ساء
ّ
ال جميع دون وحيدة ا وحضور

ّ الف العنصر ذا خلال من اتب ال المر ،تركھ صورةوكأن انت ورة
ّ
الث أثناء أة

ذلكلا" رحمة" غ   .ء

ا دور أدت قد ــ شاملة أو جزئية صورة سواء ــ ا فنجد صيات
ّ

ال بقيّة ،أمّا

ا جمال عن أبانت صية،كما خرى " أحمد" ف نظرا،انت مختلف ّ ف ل ش

نرى ومنھ أبدا وطنھ ك ي لم الذي زائري ا المثقّف طرف من المقاومة دور لتمثيلھ

المسرحية ذه عملھاتب أبطال وأحد نھ ب ك المش الدّور خلال دّد،من ي " أحمد" لم

مع ان الذي الرابط جتما دوره عن يتخل لم مثلما اد ا حركية،"رحمة" عن

صية
ّ

ال ذه عليھ قامت الذي للدّور جمالية انت،فنيّة ال صيات
ّ

ال با أمّا

صية
ّ

ال ما ا انب ا ل
ّ
المكمّلةتمث أو   .السّلبية

ائن ا زائري ا م ل
ّ
يمث ومن ن سي الفر لت

ّ
فتمث و الذي" حدب" أمّا

جسميا المختلف عوجاج اتب ال ا،صوّره أن" ركي" فاستطاع،اجتماعيا،فكر

صية
ّ

ال ذات من ذه،يصنع مسرَحَتھ إطار ضارة مات ان رج،مي ستطيع لفقد

صية
ّ

ال يجابيات يصنع أن أجل،ثوري من فنّيا خاصة فصعب السّلبيات أمّا

العمل دمة ا   .مجي
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جلدتھ" حدب" فنجد وأبناء وطنھ يخالف بأن نفسھ لھ سوّل من لّ ل ،خلاصٌ

نفسھ المستعمر بھ غدر ن ح ة قوّ اية لھ وضعت ذا لم،وع ن ح ندمھ لاح كما

ذلك بيدينفعھ ايتھ انت سا" رحمة" و ع ان مماتھ أجازى: حدب(( فح كذا

ي خدما بلادي.. ع خنت أن عد بالقتل الصّلبإنّ . أواهآه..تجاز ذا..أستحقّ

بلاده يخون من    1..))جزاء

فنجد صيات
ّ

ال ذه ن ب دار والذي ا جاء ال لغة
ّ
وال وار ّ ا يخصّ فيما هأمّا

والدّقة بالقوّة سم
ّ
صية،ا

ّ
ال ر تصو ذلك من مالية وا الفنّية بوظائفھ قام ،فقد

الرّجل حالة ليعكس يطول مثلا ب فحوار صيات
ّ

ال ية ما جم ي وار ا فنجد

مشاعره شابك ت الذي أسرتھ،المسنّ وحال حالتھ عن دائم سؤال ون دائم،في و ف

التف،السؤال أدقّ عن المسرحية،اصيليبحث بداية حوارات،خاصة ختفي و

خاصة جتماعية العلاقات تلك غيب ن ح ،أخرى
ّ

إلا ع الرّا الفصل أثر لھ نجد فلا

من،ايتھ ات ف ع قليلا ا قص يلا ض ن المقاوم الشباب حوار نجد المقابل

ا،المسرحية المكمّلة صيات
ّ

ال تلك ملامح عن ّ ءع لتكملة اتب ال ا يضع ل

ن ّ   .مع

كتب وكأنّھ ا خب ا ف اتب ال صبح و عميقا
ً
منحا تأخذ طار ذا مالية فا

ذلك قبل المسرحيات   ،عديد

حداث ر تطو ل
ّ
تمث آخر دورا وار ا أدّى ا،لقد ف سلسل م ارتفاع حصل فقد

ون،بفضلھ ي المسرحية بدايات إ ي نأ ن نفح ب يدور فيما ستقرار من رحمة" ء

ا" و"  صيات،"ّوالد
ّ

ال ايد ت أن عد را غز فيصبح عد فيما يتحوّل أن يلبث ثمّ،ما

ة
ّ
ط ا بوضع ورة

ّ
للث ستعداد ا ع تّب ي ال حداث تضاف ن ح أك ركية ا د تز

ا وار
ّ
الث والتحاق ا الفصل ،واكتمال ت ي ذا تطوّر،وّل ع حداث ستمر ل

فصل اء ان عد ح انتقال ناك أنّ شعر أن دون ؤلاء يقيمھ الذي وار ا بفضل

آخر داية ن،و زائر ل جتما الوضع يان ت إ دث ا تقل ي ي ا
ّ
الث الفصل ففي

ورة
ّ
الث صل،أثناء دث ا ولا سة الرئ صيات

ّ
ال منھ ن ست لم ذاو،والذي

وانب ا لّ ب ا إلمام قصد للتمثيلية فر حدث ضمّ خلال من   .تطوّر
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الدكتور ط تر ال العلاقة ط ر جديد من ستقرار فيعود عد فيما " أحمد"أمّا

اجع،"رحمة" بــ ت أو تتوقف لا حداث أنّ نا مباشرة،والملاحَظ بالمتلقي ترتبط ،إنّما

ت أن يرفض أنّھ بد منطقيفلا غ ذا و الصّراع ة وت ع حداث يكن،تواصل فلم

فقط صراعات ورة
ّ
الث ما،زمن ا انب ا و و ان ما سانية من ناك ان إنّما

الثالث الفصل ذا خلال من المتطوّرة حداث وارات ا تصوّره الذي أمّا،خر

ا ذرو لتصل حداث فيھ فتنفجر فصل ثورةفما،آخر انفجار حول حوار من يدور ان

ا ا بإ كفيلا بدايتھ،ان منذ وار ا ام ر ليخرج ذا جاء من،فقد ا كب جزءا فأخذ

ا ف وار ا وجمالية المسرحية وتجتمع،م طار ذا صيات
ّ

ال أغلب فتتواجد

واحد حدث واحدة من أك ات الف ال((عض نحو ميع ا تّجھ خضوعو علم

ال ش .. واب ال رحمةو يتقدّم أختھ بيد أحمد..أخذ الدكتور الأخرى   1))و

حداث ر تطو أو صية
ّ

ال ر بتصو وار ا قام لذلك،ومثلما وسيطا لغة
ّ
ال انت

ا ومباشر ا ساط ب جميلة جاءت طابية،وقد ا تلك إبراز ئا ش اتب ال ف
ّ
ل يت فلم

ا حوار صاحبت سابقاال عناه تا الذي الموضوع لطبيعة نظرا صيات
ّ

حتّمت،ل فقد

مباشرة أو ة برمز لغة
ّ
ال ا د ش ال الفخامة تلك من ا عاد بأ ورة

ّ
لّ،الث حسب

المسرحية من،صية ذا ولعلّ الفّصيح ا ع طا عن تخرج لم ن ح

العمل ذا ا اتب ال وضع ال ات مال،الصّعو ا ذهومن ع لغة
ّ
ال تحافظ أن

بالمتلقّي مباشرا ارتباطا يرتبط الذي المسرح خاصة ة   .الوت

أغلبھ المسرح مصاحبا نجده الذي المزج ذلك إ حتاج ركي" أمّا،و الله " عبد

أخرى  أدوات رطة،فاستخدم
ّ

الش ضابط يقول ن ح ستعمار لغة،"ألو"لغة
ّ
ال أو

ي" ((يحائية عنودةأف شيطانة من ا لصلابة،ال يا بالوعيد ولا بالوعد لا ر
ّ
تتأث لم ا ّ إ

ر ّ أسنانھ"ال ع ر،" يصرّ ّ ال من أق النّاس من النّوع ذا ذه إنّ منّ
ّ
لأحط

   2))الرؤوس

تحدٍّ  ان اتب ال أنّ ذا،والملاحظ ع مسرحية كتابة أنّ يھ عي نصب يضع

صناعة يحتاج ل
ّ

لغةالش
ّ
الفن،ال ذا ا مع التّجاوز من النّقد لھ سمح لن إذ
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المآل لـ،السّردي كي ال سلوب مع وثيقا رتباط بدا ن غاة" ح
ّ
الط مرّ" مصرع الذي

مثلا الإخبار وار ل إضافة ات، ف حداث،ع و خبار تلك نقلت ية ا ،فاللغة

الفصول ر وتقار مكنونات تجاوب،تفصيلوترجمت من ظة ولو السّارد يكتف فلم

صياتھ ن ب المسرحية،تام وع ر المتفرّعة ار ف التوجيھ،وتلك ذا مقابل

ب ّ من وجد ما خاصة شاء يصاحبھ،الماثل الذي ما ا للسّبق و،نظرا ف

التّفاصيل ل ب ار قائمة(( ان خطابية ة بن فنيا ّ تم قالبإذ خبار و التّوجيھ ع

ذه تفقد لم ذلك مع الدّرامي العمل وّنات م من أساسيا وّنا م ل
ّ
يمث حواري ـــ سرديّ

صلاحية و ة ور
ّ
والث الوطنية المسرحية عاد أ ة ر   1))التّقر

جليّا ان المسر للسّرد وّنة الم العناصر مّ أ من عدّ الذي لغوي
ّ
ال اكم

ّ
ال ذا

إ،الياتھجم ا وتوصيل الرّسالة نقل الوظيفة دور تحمل أن لغة
ّ
ال استطاعت إذ

ا نظر ال،المتلقّي لغة
ّ
ال خلال من ودراستھ المضمون م ف محاولة إ القارئ عمد فقد

للمسرحية خاصا إرسالا   .انت

السابقة العناصر جميع ت احتض ال القناة اعت فقد الفضاء ذا،أمّا ارتبطع

المسرحية العناصر تلك تمثيل كيفية إطار ان الم ع ما ا انب من،ا خاصة

مكنة ن ب نتقالات وّل،خلال الفضاء ل " فنجد بداية" الم و بالبطل اص ا

صيات
ّ

ال حث و حداث قة،لتنقّل طر خلال من وا ّ ف وقع ا ل بتفاصيل

يص الذي ان الم ب ورةترت
ّ
الث أثناء زائري ا المجتمع ئة ب صورة،وّر القارئ يمنح و ف

ن ور
ّ
الث ياة مة

ّ
ان،منظ الم ذا ة وت فرض خر و لغة

ّ
ال ع طا ترجمت،وكأنّ إذ

ن زائر ل ع
ّ

والش ضاري ا ن ع نا" الطا مع" ال الصّراع سياق م كغ م وجعل

ز  ا عت ان الذي فوالفر مجرّد ن ائر،ائر
ّ
الث يصنعھ ممّا عت فأصبح

امرأة وجود فيھ،خاصة رت ظ الذي ان الم صَنة
ْ

ي الثا البطل ان فقد

صيات
ّ

ال ن ب التواصل ام لإح تخيط ما تخيط ال ن بّ،لمسات ا فرض

الوالدين،الوجود مع الودّ ترجمھ.. خوة، ما و ت" و تفاصيلھ"الب لّ اختيار،ب فح
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انتقائھ إ اتب ال عمد الذي التناسب لأكيد حول(( الفضاء الكرا تصفّف رحمة

ا خدّ ع مر ت والدّموع ي.. المائدة تب ا فيجد ش ال   1..))يرجع

فيھ البقاء يطول لا الذي وّل ان الم حداث سارع ت ة الوت ذه ان،ع فقد

 
ّ
عال غاة" ك

ّ
الط مسرحيتھ"  مصرع السّارد عنھ ينِ لم الذي قيقي ا دف ،ال

فيھ ھ
ّ
بث ما رغم طلاق ع ا أقصر من الفضاء ذا إليھ .فجعل المتنقّل ان الم أمّا

ان ف ا اجتماعية" المق" عد ة وج من للمجتمع ع
ّ

الش ع الطا عن ّ ع الذي

ع ا
ّ
الط رت أظ حداثسياسية ذات ي الفضا للتّنوّع ما إثره،ا ع فتبدّلت

استقطابا ماكن أك ل
ّ
يمث الذي ــ المق أصبح ن ح المسرحية السّردية قافة

ّ
الث

ستطلاعية سس ورة
ّ
للث مج ت ال الدّعائم أحد نا وِّ م سيطة ال بطبيعتھ ورـــ م ل

ا وعل ا بالف،ل المحيط الوصف البناء((ضاءفبعد متواضع لون
ّ
ال ت با شرت،مق ان

ية خش طاولات ع أر لت،فيھ تآ كرا ا جان ة،و وا ا أخشا قوق
ّ

الش تبدو

ا لمة،جوان ال مع بأتمّ شع عنھ2))مق ا ّ مع دث ا خلالھ،ان من أبان إذ

أنفس عن ح و ال ن زائر ل جتما ن الروت عن اتب الدومينو" مال و،"لعب

ا مصا ن و لت ذا من أجمل انا م تجد لن ال ن سي للفر العمالة جانب" المقابل

طبي،"سيا ء و و ان الم ذا إطار بقوّة ختلافات و الصّراعات ر وتظ

نظرا مختلفة تبدو ار فالأف منھ الرّحيل غ خ خلاصا منھ يجد لا فيھ لمافالبطل

ع
ّ

الش المق العام،يجمعھ الفضاء ط نر ن ح ذا غ يحدث أن يمكن فلا

زائر" للمسرحية ا ورة
ّ
ي" بالمق"علاقتھ" الث جز البطل،كفضاء سمح لم إذ

الوطن نحو واجبھ أداء عن زائري ا اب
ّ

الش غفل فعلھ،بأن ما اب
ّ

الش يرض لم مثلما

ش" أمثال يرا" ال يالذين عن بانة الوضوح عيدي   .م

من الثالث الفضاء غاة" و
ّ
الط الذي" مصرع للمتلقي مفتوحا فضاءً ديقة ا ل

ّ
تمث

ياة وا مل من ا ف عاطفية بلمسة قا
ّ
الث ا إطار التمثيلية اتب ال ،يأخذه

عا طا خر و عكس الذي ان الم ذا ة م مال ا من زائرولعلّ ا عن ا ّ متم

ورة
ّ
الث الكتابة،أثناء ا ف وجدت بّ،القراءة،فقد من..وا شياء ذه أثمرت
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م لأنفس اص ا صنع ال ساطة ل ((ال م داخل ة صغ حديقة عض،منظر ا ف

أصص ور وز المختلف،1))ات وّ ا رغم فخامة ان الم يحمل يحتاج،فلا فلا

أثنا اتب فخامةال الكتابة فعل يمارس لأن ورة
ّ
الث وري،ء

ّ
الث دب جعل ما ذا ولعلّ

والبعد لم عن بمنأى خر و يكن لم رب ا زمن بّ ا وح المعاناة ما،وليد

لقاء ش" و" رحمة" جعل زائر" ال با ة،النّضال،العلم،مرتبط رّ وا فح. الوطن

السّارد  ينقل ن خرح ضد الصّراع عن ا يبعد لا دوء ال إ فمصرع،حداث

م وثقاف ن زائر ا حبّ ن سي ضدّه،الفر م ستمرار،كتابا و ياة با م ،وع

طنا تر انت ال العلاقة تلك يقتل أن ستعمار حاول ون،فقد ت أن السّبل ش أراد

خلالھ من دفا ن س ا ن ب ون ،القطيعة زائر ا ر ّ َ فشلون يٌ و وار
ّ
الث رب ،.  

ّ
إلا ذلك أحدث وما ذب ا

ّ
إلا ن سي الفر عمل زاد فما ذا يحدث أن ات لكن

عكسھ ما و و لقاء
ّ
إ" رحمة"ال صل ان الم إ بالعودة ان الم من بإخراجنا مّ ن ح

أخ فضاء ستمر ما و و ورة
ّ
الث رطة" بداية

ّ
الش المحتملة" مركز اية ّ لل د ّ م الذي

الوقت ا إل والعودة المسرحية سيقت ال مكنة جميع من روج ل موقعا ان و

حداث اثفت ت عندما ما ا سق
ّ
ال معھ وارتفع وأك أك الصّراع فاشتد ذاتھ،

نقّ  ي رات وا المكتب ن فب مباشرا ارتباطا ا عض مع صيات
ّ

ال مديروارتبطت ل

معھ،المركز يجتمع ناك دار الذي وار وا بالمق المرتبط حدب انت" رحمة"أمّا،و ف

ديقة ا فضاء وّل لت
ّ
فمث ستعمار و الفراق ألم من ي ي،عا ا

ّ
رة" والث

ن" ." التعذيب ّ ورة" ال
ّ
الث شباب بھ ارتبط الذي الفضاء ذا آخر انا م ان

ا غاة" الأب"وشيوخ
ّ
الط من سلم لم ا،الذي أنّ ورغم

ّ
إلا الفصل ذا طبع شعّب ل

حد" ركي"أنّ ن ب ق
ّ
يوفِ أن ان للم باختياراتھ بــاستطاع ت ان ة متقار ات ف ع  اث

غاة"
ّ
الط   "   .مصرع

  : خاتمة

زائري  ا والنّقد دب حياة ن لمسار ة وج ان وري
ّ
الث السّرد لإذ،لعلّ

ّ
مث

ة رّ ا غية المنتقاة لمة لل موردا ما م لّ ان ف ما لأجل والصّراع والوطن ورة
ّ
الث

دف فاستخدموا،ك طرده من بد لا دخيلا الفر اعتبار عن جزائري عمل يخرج فلم
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الم متباينة ن عناو ذلكلذلك لتحقيق ال ش امية م ي صرحا .عا زائري ا المسرح ان

د مسار ّ النّضالغ رفقة التآلف بدأ عندما خاصة وري
ّ
الث واستمدّ،ب منھ ثق فان

خرى  الفنون لھ خلقت الذي نفسھ المسار ع محافظا الواقع من ولأنّ،أحداثھ

القارئ  مع مباشرا ان بالأحداثارتباطھ ا مشار ان بدوره الذي يكتف ،، ولم ا ف فاعلا

ال بأش القراءة جعل ما فقط تبالتلقّي ي لا وامتدادا آخر عمرا المسرح إ تضيف ا

العرض عن،عند الرؤى كشفت ن ح ا حلل أب مالية ا ست اك أخرى ة ج ومن

للمسرح نة وِّ الم الفنّية لغة،العناصر
ّ
ال انت صيات،ف

ّ
وار،الموضوع،ال ان،ا .. الم

الكتابة من نھ
ّ

تمك عن أبان الذي وري
ّ
الث للسّارد الفنّ متنفّسا ذا فتوّة فلم،رغم

زمنھ ضارة ا قراءة فا ومح ما مل ان إنّما فقط الكتابة لأجل   .يكتب

ت ّ غاة"ع
ّ
الط ما" مصرع وا وري

ّ
الث ن انب ا ال،عن مة

ّ
المنظ البوابة انت ف

التطوّر  ع زائري ا المسرح انفتح ا خلال ة،من مواج الصّراع بؤرة فعكست

ا،عمارست وج يوضع وأنّھ خاصة ا ثرّ الفنّ ذا يجعل ا ّ تم الفصيحة ا بلغ رت وأظ

عب
ّ

الش المتلقّي مع ذه،لوجھ أحداث أكدتھ ما و و اصية ا ذه الفص تحرِمٌ فلا

اف باح المنتقاة صية
ّ

ال ع مختلفة اثفة مت انت ال وارات،المسرحية ا إطار

العن من ثقت ان ورةال المذ آليات،اصر ل ل جامعا جماليا ا ّ ح الفضاء ان ن ح

أشرنا مثلما   .المسرحية
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