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ُ
الفيلسوفالفنُ يرتبط عند ي ، رتلما ر ي القائممر للواقع ذري ا بالنقد ذا،ماركيوز،

النفيأ( الرفض فلسفة منكشفً )و سان فيھ يصبح عالم لم ا و ، ً ومتصا لذاتھ، تحقيقً ا ا مع اا

رّ  والتّ ل الرّ . حرر ة القوة ذه يمثل غيّ والفن، ضرورة إ ا خلال من يدعو ال ذلكافضة الواقع،

للإأ يمكن الذي العميق الرفض و ماركيوز، عند الفن التّ ن التقنية،سان العقلانية سلطة من حرر

فإنَّ  ذا عالٍ ول و موجود، و عما واحتجاج نقدية، ممارسة عت داتية،الفن العقلانية يمنة عن

عيدُ  الذي لاك، س و ستلاب ؤ ومأزق و نفسھ إنتاج الصنا المجتمع  .سھفيھ

ماركيوز،ل عتقد ةأذلك، حر عنوان ال المخيلة يفرضھن ما بحدود ام ل ترفض سان،

تمامً  مغاير عالم مطالبة الواقع، النقديمبدأ عده ما ا للرفض عطي ما و و قائم، و لما ذه. ا ل

الفنُ  م س حياةعتبارات، وأسلوب الواقع صياغة ماركيوز، جديدةحسب صياغة سان،

أنَّ  ذلك ة، عالرَّ ثور ما يال، وا الفن غ يل س من لھ عد لم سامييضأفض، وال رتقاء ا

وعدً  بالفن، بباعتباره بالسعادة، انھإا يأم س انب ا ن ب نفصال اية بذلك يكفل يقيطن

 .والواق

                                                             
 المؤلف المرسل:   
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المفتاحية لمات ماركيوز :  ال رت س؛ر و الرفض؛تلابالفن حتجاج؛فلسفة الفلسفة؛استطيقا

  .النقدية

Abstract: 

 Art is related, according to Herbert Marcuse, to the radical criticism of real world. Adopting 

such philosophy of rejection seems as dreaming of a new world in which human beings are 

reconciled with themselves for more freedom and liberation. Art is an effective factor of 

change or a radical rejection that can free human beings from the manipulation and the 

authority of technological rationality. In this context, such critical practice is a rejection of 

actual existence, a transcendence to overcome the crisis of instrumentalism that 

characterises the industrial society. For this reason Marcuse thinks that, imagination itself 

represents human freedom since that it does not obey to what is imposed by the reality. It 

requires instead of that a new and different world. The critical role of art has a deep effect in 

reconstruction of real world and therefore in establishing a new way of living. This 

revolutionary transformation could be achieved only by art. Hence, the progress and 

sublimation of art pave the way for human happiness and that could certainly make end to 

the separation between aesthetics and reality. 

Keywords: Herbert Marcuse; Art and Alienation; Philosophy of Rejection; Aesthetics of 

Protest; Critical Philosophy 

  :مقدمة

وال نوار، عصر منذ ية الغر داثة ا ا أفرز ال ى الك التحوّلات سياق

داثة ا مسار ة ر جو تحول نقطة ت مختلفmodernité  اعت وظل و ،

مثل ية، الغر المجتمعات ا عرف ال اب التصدعات لا aliénation غ س كونزعة

ؤ شيُّ
َّ
داتيةréificationوال العقلانية إ نحدار و ،rationalité instrumentale،

ا، وغ المع وأزمة سلط ال أنواع مختلف يجة ن تھ حر وانحصار الفرد، انة م وضياع

والوقوف ية، الغر داثة ا ا عل تأسست ال للقيم النقد توجيھ إ
ً
دافعا ان ذلك لّ

أزم والتقدمعند ة، ر وا العقلانية، ا يم مفا ومراجعة ا،   .ا

ماركيوز   رت ر يتقدّم المتأزم، جتما و الفكري الوضع ذا ) 1979- 1898(أمام

Herbert Marcuse ة النظر أو فرانكفورت، لمدرسة ن المنتم ن، المعاصر ن المفكر كأبرز

ال ة حر عن ا بدفاع ت ّ تم ال ديدة ا عنالنقدية ا دفاع و سلطة، ل ضد فرد
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ي، الغر العالم شر تن بدأت ال واللاعقلانية العبث ر مظا لّ ضدّ العقل أصالة

الملل م أعيا الذين ؤلاء ي، لا س الرأسما للنظام قيقيون ا ايا ال برز حيث

قد المتقدمة، الصناعية ضارة ا ذه لأن
ّ
إلا ء ل لا ية، الرفا ة ك لمن م منح

ي ولم اليأسء، و واحد ء سوى م أمام   .بق

مؤمنًا     ومتفائلة، متفتحة جديدة حضارة بناء ع العمل و ماركيوز، حلم ان

قائم و ما تجاوز وضرورة النفي حتمية و وضاع، غيّ بضرورة نفسھ، ھ. الوقت
ّ
ولعل

من المشكلات تلك ع لتفاف ضالتھ الفنوجد إ العودة البعد1خلال وإ ،

وتجاوز ية الغر داثة ا ميم ب حسبھ، كفيل وحضاري، عم شفاف كمخرج ما ا

غدا ح جمالية، ة نظر س لتأس منھ مة ومسا النقدية، لفلسفتھ توكيدًا ا، أزما

واستطيقا للرفض غم براد ماركيوز منظور للاحتجاج esthétique الفن ة   .جذر

اا .1 جذر نقدا باعتباره ما ا   :لرفض

إطار ية الغر ضارة ل النقدي بتحليلھ ماركيوز، رت ر عند ُّ ما ا البعدُ
ُ
يرتبط

ي العقلا العمل أرضية من منطلقًا ، جتما النظام العقلنة فضاءات عن الكشف

أص ا أ غ ة، شر ال لتطور محايثة أصبحت العقلنة بأنَّ سلم استعباديةلأنھ بحت

ختلافات يل إذ رادي، ضبطھ صارمًا عالما أفرزت ا و ب س ة، تحرر ا م أك

دلالة ل الفرد من ع و خاص، و ما بعد س   .        و

ة ر ا الفرد آمال تُحقّق عد لم ال داتية، العقلانية ماركيوز تقد ي

ا البعد إ والتجائھ آلوالسعادة، الذي المأساوي الوضع من روج ل ا
ً
ملاذ ان ما

بقولھ قصده ما ذا و المعاصر، ي الغر سان وعد": إليھ مع الفن يحفظ ما فمقدار

بوصفھ شارك أن لھ يمكن ا، إدراك يتم لم ال داف ذكرى ادية"بالسعادة " فكرة

الق صنمية وضد العالم غي يل س س اليا استمرارالكفاح وضد نتاجية، وى

الفن يمثل للسيطرة، شروطا تبقى ال الموضوعية الشروط قبل من فراد استعباد

وسعادتھ الفرد ة حر يضمن الذي قاطبة للثورات خ دف   .2"ال

                                                             
ير  :ینظر1 ٔصولها القديمة إلى دلالاتها المعاصرة، كمال ،بوم تدى المعارف، بيروت، طقضا الجمالیة من   .167-161، ص 2013، 1، م
ر  :البعد الجماليهررت،  ،ماریوز 2 شي، دار الطلیعة، بيروت، ط: نحو نقد النظریة الجمالیة المارسیة،   ، ص1979، 1جورج طراب

86. 
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ا أثار يان ت من نھ
َّ

مك ماركيوز، قبل من داتية العقلانية سيطرة ونقد تحليل إن

غيّ ضوعالسلبية ا من ا
ً
أنماط أفعالھ أصبحت ح سان، للإ وحية الرُّ عاد ب

انة ست ابرماس. و يورغن أيضا ھ وج الذي النقد و ،Jürgen Habermas) 1929(و

مب تواص عقل إ الذات، حول مُتمركز ي أدا عقل من نتقال و روج ل بدعوتھ

والتعس والسيطرة الضغوط عن عيد و اتفاق، عالمع إنتاج عيد فالتواصل ف،

ش بناءVécuًالمع السليم، التواصل إنتاج النقاش يقا إي مية أ ن ب ت خلالھ ومن ،

ش المع عالم داخل الب يد ِ
ّ ش وإعادة التفا اللغوي التّداول ية من   .ع

ال العلاقات ضمن قائم و لما خاضعة سان ات سلو ل تصبح ثم، ومن

ا أفعالھرسم ردود المغلق الواقع ذا ل يمثل أن سوى يملك لا بحيث لھ، ا . وحدد

، ما ا المجال أحضان رتماء
َّ
إلا لماركيوز يبق لم النقد، مجالات ل سداد ا وأمام

النوع من احتجاج إ للمجتمع، نقدية ة نظر س لتأس إجراء من عنده النقد يتحوّل ثم

يطيقي بمع. س اف عل يقوم أن يجب ال الكيفية عن عب ، والف ا ا نا

البعد لأنّ المشروع، لذلك المناسبة للمعاي ا بوضع رّ، ا المستقب سان

ومحيط مجتمع بناء يمكن فلا جديدة، ومعقولية جديدًا
ً
وضعا ستلزم يطيقي س

الذ ديد ا ء ال لأن نة، الرا وضاع ظل بناءجديد و يطيقا، س إليھ دف ي

ا، جذرً ا ً غيّ وضاع بتغيّ تمّ و ، و بالدرجة النوعية حيث من جديد مجتمع

جديدة وحساسية جديدة نية ذ ا
ّ
محل تحلّ   .nouvelle sensibilitéبحيث

ذو ذري ا الرفض بالأحرى أو الفرد، وانحطاط الثقافة لابتذال الفن رفض إنّھ

فإنّ ذا ول يال، وا الفن غ يل س من لھ عد لم الرفض أنّ ذلك مالية، ا عاد

العقلانية يمنة ع عالٍ و موجود، و عما واحتجاج نقدية ممارسة عت الفن

ماركيوز . داتية القصوى" : يقول مواقفھ إنّھ النفي، عقلانية ع ينطوي الفن إن

ع حتجاج ، ك رالرفض يظ سان ا يجعل ال ساليب و ائن، و ما

من المقاطعة، من الرفض، من أنماط ترن شياء ا يجعل وال لم، ت و غ و

ا عل تبة الم الغرامة تدفع النفي من ال ش ذه ولكن ، الواق ا لوجود لق ا إعادة

المخلوق الفن فعالم بھ، المرتبطة المعادي المفصولللمجتمع تلك، النفي ال أش قبل من
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ل من الرغم ع يظل ؤسھ، و نفسھ إنتاج المجتمع فيھ عيد الذي العمل عالم عن

امتيازا   .1"حقيقتھ

اختلافھ عن الفرد خلالھ من ّ ع الذي الوحيد البعد الفن ماركيوز اعت كذا،

من ه ع تحرّر و عليھ، فرضت ال السيطرة جراء معاناتھ، العقلانيةوعن طغيان

لأن عد داتية، لم ماركيوز، عب حدّ ع ية السوفي الماركسية دل ا لوغوس

تحرّر  أمام.  2 لوغوس المتبقي الوحيد النقد بوصفھ ما ا فق إ لتجاء إنّ

النقد نازل ب سليمًا ع السيطرة، ال أش أعظم عليھ فرضت الذي المعاصر سان

م تحقيقعن ع القائمة جتماعية المؤسسات ز عن عب و ، جتما التغيّ مة

ن قيقي ا والسعادة ة ر   .ا

عن عب و ، ما ا بالبعد ماركيوز تمام ا إنَّ القول يمكننا ذلك، من
ً
انطلاقا

فالبع ي، دا العقل سيطرة من روج ا قصد سان، للإ خلاصًا الفن ترى دفلسفة

وات ال ة شرا من المعاصر سان للإ عتاق وا تحرري عد يطيقي س ما ا

تھ سان إ أفقدتھ ال لاكية   .س

شھ ع الذي للوضع برفضھ
ً
مرتبطا جاء ، ما ا بالبعد ماركيوز تمام ا أنّ لاشك

معطى، و ما تجاوز الفرد ذا ل يح ي الفن فإنّ لذلك المعاصر، المجتمع والبعدالفرد

الفن، طبيعة يكمن فالرفض، الرافضة، الذاتية بعث و ة ر ل جديدًا بابًا يفتح الذي

ذا ل نافية أخرى صور واستحضار ام، ا موضع القائم الواقع وضع ع قدرتھ و

بقولھ ماركيوز إليھ أشار ما ذا و ة" :الواقع، تجر أية متناول س ل عدا الفن يفتح

لا عدا القائمأخرى الواقع لمبدأ شياء و والطبيعة ة شر ال ائنات ال فيھ ".   عود

بتجاوزه وذلك العقلانية، آليات من الفرد ر تحر ع قادر ماركيوز اعتبار والفن

بھ والتنديد القائم   .للنظام

من وذلك ية، الغر ضارة ا سات ملا تحليل مة م عاتقھ ع ماركيوز أخذ لقد

عن الكشف ا،خلال تحرك ال القيم سق و ا و ت طبيعة امنة ال النقائص

                                                             
د،  :هررت، ماریوز  1 سان ذو البعد الوا دٔاب، بيروت، لبنان، ط: رالإ شورات دار ا ش، م  .99، ص 1988، 3جورج طراب
شي جورج :ینظر  2 شر، )المتصوفون -اللاهوتیون - المتكلمون -المناطقة–الفلاسفة (معجم الفلاسفة  : طراب ة وال لطبا ، دار الطلیعة 

  .624، ص 2006 ،3بيروت، لبنان، ط 
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ض المف من ان ا فجر ال المادية الطاقات ورغم ضارة ا ذه أن كيف لنا ا ً مو

وسائل مجرد أصبحت ا ّ أ
ّ
إلا والسعادة، والتّحرّر عتاق انيات إم سان للإ توفر أن

للإ وجما رو إفقار إ أدت وجوده،و سان،للسيطرة، دد وارث نحو بھ أودت

يمثل لأنّھ الفن،
ّ
إلا السوداوي الوضع ذا من روج ل يل س من ماركيوز يرى فلا ذا ل

القمع، من خالية أفضل، حياة نحو تطلعاتھ ع خلالھ من الفرد ع ُ الذي مل عنده

حلم تحقق و الفرد، لدى شودة الم والسعادة ة ر ا فيھ فيھوتتحقق يصبح عالم ھ

ا مع ا ً ومتصا لذاتھ ماية.  باديًا ممكنًا عدًا ماركيوز عند ما ا البعد يبقى ذا

قة الطر و ف داتية، العقلانية آليات داخل ان والذو الضغوطات ل من الفرد

اتھ إكرا ع سامي وال الواقع مشكلات من سان ر لتحر ذا. 1الوحيدة تمامھ ا إنّ

ت يث الف العمل أن ى ف ا، ف ز ودرجة العقلانية ذه فضاعات عن الكشف دف

يقول ، الف يال ا تتمثل ا مال إ أو ا قمع تم للعقل أخرى صورة وجود انية إم

يال" :ماركيوز  ا ا حر تمارس ال العقلية الملكة   .2"إن

العقلا  .2 ات لإكرا وتجاوز للإستطيقا ر كتحر داتيةالمخيلة   :نية

المخيلة المختلفة ومجالاتھ يطيقي س البعد خلال من الفنُ ،imaginationيلعبُ

القمع وأنواع اب غ يمنة من سان ر وتحر جديد، مجتمع بناء
ً
اما دورًا

ديدة ا العناصر إ بالإضافة ة، ر ل
ً
إضافيا عنصرًا ما ا العنصر ون و المختلفة،

المتقدمةالم والتكنولوجيا ديد ا سار ال   .تمثلة

عطي لا ف النقدية، ماركيوز ة نظر بالغة مية أ يال ا مقولة تحتلُّ وعليھ،

وإيديولوجيًا، سياسيًا دورًا بل فحسب، معرفيًا دورًا تھ ستطيقي"لنظر البعد لأن

معا والسيا الثقا البعد إلا3" شمل يتم لا ذا و من، ل اتّخذ والمخيلة"إذا الو

الثورة ة "لإحداث ر ا عالم إقرار أجل من ة جذر ات غي   .و

                                                             
ر :  هررت، نحو التحرر .ماریوز :ینظر 1 د،  سان ذي البعد الوا دٔاب، بيروت، ط: ف وراء الإ ، 1972، 1إدوارد الخراط، دار ا

 .42ص 
2  Marcuse herbert : Eros et Civilisation. Civilisation : contribution a Freud : trad : jean jerus et 
framkel, les éditions de minuit,  Paris, 1982, p 160. 
3 Voir : Marcuse Herbert : Vers la libération. trad. : Baptiste Grasset, Editions de minuit, Paris,  pp 
40.41. 



 
2–071–302020 

: 2353 – 0030  ISSN  
EISSN: 2602-697X 

 

57 
 

حيث من خاصة مية أ ماركيوز، فلسفة الف بدا يال وا يال ا سب يك

ع ومستعصية محصنة تھ رمز وتبقى القائم، الواقع حدود خارج بأيدينا يأخذ أنھ

وقسوتھ، الواقع مقابلمبدأ حرة، بقيت ال الوحيدة نية الذ القدرة و يال فا

المجتمع وتنظيم سي أن بحيث العقلية، الملكة ذه ة حر تكبد ال داتية العقلانية

يال ا ة حر من ضيق و ي. يحد ألأدا العقل مقتضيات ن ب يال ا قوة انحصرت وقد

إن ا شو ال سية ا ة التجر ن و ناحية، ناحيةمن من نفسھ، العقل ذا جازات

عام سياق داخل
ّ
إلا عمليًا ئًا ش تصبح بأن ا ل سمح ولم للقمع، فتعرضت أخرى،

القمع ماركيوز ،من الروما" : يقول النطاق ضيق المتقدم الصنا المجتمع إن

اني إم إ الصور جم ت بحيث جديدة أسس ع العمل ع وأرغمھ ألغاه بل يال اتل

الذي المجتمع لة شا ع ة ومشو رديئة ي تأ جمة ال أن بيد خية، تار ع ومشار

وحقيقة لعبة مجرد ان المادي نتاج نطاق خارج عمل يال ا ان وعندما ا، يباشر

بمنطقھ الصورة طبع يال، ا بخاصية التق التقدم أمسك عندما ولكن مية، و

وما ر، ا الفكر ملكة مقلصا اص التقنيةا للاحتمالات تبعا إلا شط ي يال ا عاد

المتقدمة الصناعية ضارة ا قدرات بفضل تتحقق أن يمكن   .1"ال

نطاق إلا شاطھ يمارس لا القيمة، منحط الصنا المجتمع يال ا أصبح

لما وفقا يمارس ذا ل تبعا يال فا يمن، الم بقي لطالما الذي العقل بنطاق مقارنة ضيق،

ينعتق أن دون ي دا العقل سيطرة تحت ذلك بقى و ، التكنولو العل نتاج يخدم

أسره من. من ل
ّ
تقل المجتمع، ذا ظل يال ا إ أسندت ال الوظيفة فإن لذلك

قائم التناقض ا ف يبدو درجة إ بالعقل، معھ قياسا يال ا ا ل ش ال مية

ماركي يقول وكما ما، حقيقي" : وز بي وغ نافعا س ل الواقع نظر ة وج من يال ا إن

مبدأ بلغة ديث ا يداوم فإنھ كذلك و حيث ومن يقظة، حلم لعب، مجرد إنھ

أن ن ح المحبط، غ لتواء و الرغبة ولغة القمع مقابل ة ر ا بلغة السعادة،

ا بلغة مطلقا لھ علاقة ولا العقل ن قوان وفق س   2."لمالواقع

                                                             
د، مرجع سابق، ص  ، ماریوز 1 سان ذو البعد الوا   .190هررت، الإ

2   Marcuse Herbert : Eros est civilisation. op.cit, p 120 . 
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إ تزال لا ال الوحيدة العقلية الملكة و يال ا فإن دية، الفرو ة للنظر ووفقا

الواقع، ات اكرا اتجاه ا واستقلال ا بحر وتمسك ، و ا اء ب تحتفظ عيد حد

رتواء ومنطق السيطرة منطق ن ب المفقود التوازن عيد يال ا أن يقول. باعتبار

شر ف ست ة" : ) e.fisher (أر ر با تذكرنا صور تج ي فإنھ رقابة دون يال ا ترك لو

ال حلام إنتاج أساسا ون ت بھ، المنوطة الوظيفة أن ن ح ن، قيقي ا والسعادة

نقد دوما تخ ال تلك القائمة، والسياسية جتماعية القوى مصا دوما تخدم

العقل نقد من ا خشي من أك يال ونا ي أن يمكن ما بل موجود و ما يؤكد لا لأنھ ،

مستقبلا سان   .1" عليھ

يملك أنھ حيث من نفسھ، الوقت وخلاقة نافية قوة ماركيوز، نظر يال فل

كما قائما، س ل الموضوع ذا أن من بالرغم ما موضوع إدراك ع يتمتع"القدرة أنھ

معطى و كما ستقلال من عاليھ عالمبدرجة وسط ة ر ا من عالية درجة إ ش و

ة اللاحر لم2"من سان لعقل ي، وتلقا حر شاط ل عن يال وا المخيلة ع حيث ،

من متحرر شاط و ف المعاصرة، ضارة ا ة ر والق القمعية الممارسات إليھ تمتد

الفردي سانية للذات الموجھ ضاري ا والقمع زي الغر ع. ةالكبت قادرة والمخيلة

ر تحر ستطيع ستطيقا مع ا باتحاد نما ب الواقع، قيود من والفن ستطيقا ر تحر

أيروسية حضارة والطبيعية ة الفطر غرائزه وإطلاق   .جديدةErosسان

مبدأ من متحررة ظلت ا أ إلا المخيلة ع للسيطرة الواقع محاولات ل ورغم

عن ة مع المخيلةالواقع أن يرى و ف ذلك ع ماركيوز أكد ولقد اللذة، مبدأ

المخيلة" تقوم كما الواقع، مبدأ مقابل حرة لازالت ال الوحيدة العقلية القيمة

المراحل وح طفال بلعب بدءًا يالية، ا التصورات بمزج اللذة بمبدأ المرتبطة

ل من متحرر يقظة حلم ا باعتبار شياءالمتأخرة إ  .3"تبعية

ون ت مختلفة، مجالات ات غي إحداث أساسيا دورا المخيلة تلعب كذا، و

يحمل الواق العالم لأن ، الواق العالم من واقعية أك خيا عالم خلق ا م م

                                                             
1  Fisher Ernest : A la recherche de la réalité : contribution à une esthétique moderne, trad louis 
lebrove, Edition de noel, Paris، 1970 p146. 
2  Marcuse Herbert: negation : essay in critical theory, benguin book, p 154. 
3  Marcuse Herbert: Eros est civilisation. op.cit. p140 . 
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ية والشي المادية المنفعة ع القائم الرأسما للعالم صورة أنھ كما ة، كث سلبيات

غ يحملو أنھ أي عليھ ون ي أن يجب عما عب و المخيلة عالم أن ن ح اب،

المستقبل   .آمال

السائدة سية وا السائدة المعقولية ضد ثوري عب ، و بالدرجة والمخيلة

وتصبح للمجتمع، العامة الشؤون ا ا م أخذ ع عمل ومنھ ية، للشي اضعة ا

السلطة  المختلفةالمخيلة السياسية القضايا ح ة خ و البعد. و ر يظ نا و

الفن ون ي حيث المخيلة بھ تطالب الذي ديد ا ضاري ا المشروع ستطيقي

جريء متفائل جديد و ولإبراز ة ر ول للتغي المحرك الھ وأش عاده أ بجميع

إطار  المستقبلية ستطيقا مشروع إنھ سيةومختلف، وا المخيلة تقوده نظام

يصعب ء أو مستحيل ء يوجد لا لأنھ بمستحيل س ل مشروع و مالية وا

وللزمان خ للتار قيقي ا المحرك لأن لاقة، ا ومخيلتھ سان إرادة أمام تطبيقھ

م ا كث الذي البديل بطرح وضاع و شياء غ و ورة الص لة تدفع ال االمخيلة

معقوليتھ ومع الواقع مع صراع ون   .ي

والمستقبل اضر وا الما خ التار لة داخل ة بحر المخيلة حيث،تتحرك

قبل سان للإ البدائية العقلية ية الب ع فاظ ا م س ا أ لاق ا ا بدور تقوم

ا مع السل ش والتعا التغي إ يطمح وال الواقع، للأمر ا عليھخضوع ان كما ، لغ

ع قائمة جديدة فردية يم مفا عليھ تدخل أن قبل البدائية القبيلة سان

و المخيلة فدور البقاء، أجل من والصراع المجتمع، أفراد ن ب ة التناحر العلاقة

ل ال من جزءا الفرد ان حيث ، التار قبل ما الما ع   .المحافظة

الما من ستحضر ئةذا، بب تحتفظ حيث سان، للإ قيقية ا ة ز الغر ية الب

انت الذي العصر ذلك ات ذكر حاملة الواقع، لسيطرة ا خضوع قبل ا ونوازع النفس

قائمة انت ال الوحدة تلك النوع، حياة مع مباشرا توحدا متوحدة الفرد حياة فيھ

اللذة مبدأ سلطان تحت اص، وا العام ن بف. ب يتم ذلك ل الذاكرةو ملكة ضل

بناء أجل من وتنميتھ التذكر ع فاظ ا ع عمل ال المخيلة طرف من ا وتنمي

الما إحياء محاولة وجسمًا، ذاتًا سان ترقية ع عمل كما أفضل، مستقبل

الثقافية ة الرمز إحياء ع أساسا يقوم الذي الما فردوس وإحياء ع، الضا المثا
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الم ةالقديمة ر ا تخدم ال اليونانية الأساط القدامى، ن سي الروما بطال تمثلة

أسطورة مثل والعنف الشقاء ع تقوم لا وال ياة س"،"أور"وا ،1"نرس

سوس" اليونانية" ديون الميثولوجيا وردت ال القديمة اليونانية ة ل ذه ف مثلا

خ ثقافية رموزا تصبح ي ل ة ومحررةصا غ. لاقة ثقافة بروز انية إم إ ترمز ف

خر و الموت وح سلية عن عبارة ياة ا تصبح ستطيقا،ح بفضل قمعية

لا مستقبليا مجتمعا حققت قد المبدعة، المخيلة ون ت كذا و جمالية، ة تجر إ يتحول

والعنف اد ضط الفرد. عرف ن ب للتوفيق يال ا يتوجھ الرغبةحيث ن و ل، وال

والعقل السعادة ن و ا   .وتحقق

معطيات بتجاوز قيقة ا عن البحث و ماركيوز عند المخيلة دور فإن واعتبارًا،

ا بإحدا للمحيط غي ف ، الف بدا انب ا ع تركز ا أ كما السائد، الواقع

إزاء نيات والذ المواقف أيضا غي و جديدة، ال العداءلأش تحول و ار، بت ذلك

بھ والعمل قبولھ إ ء ا. لل ولك فقط، الما تخص لا يال ا قيمة فإن ذا و

ون ت أن يمكن والسعادة ة ر ا صورة لأن ذلك المستقبل، بذلك شمل ل تتجاوزه

داتية العقلانية عبودية من سانية ر لتحر   .حافزا

م شاط المع ذا يال ا بلإن قائم و ما نقل إ دف لا و ف وخلاق، بدع

قوة ولھ الواقع مبدأ يفرضھ ما بحدود ام ل يرفض و ف عليھ، حتجاج و رفضھ

من وخلاقة بھ، يقبل ولا القائم الواقع يرفض لأنھ نافية الوقت، نفس وخلاقة نافية

المعطاة المادة من جديدة ال أش خلق ع القدرة لديھ أن منحيث يتحرر أن وقادر

العقل ماركيوز .  طغيان عن" يقول خارجا بقي الذي الوحيد الذ ل الش و يال ا

الواقع مبدأ أمام تھ بحر ومحتفظا الذ از ل ديد ا يال2"التنظيم ا أن رى و ،

والتوحد، ام من ضرب تحقيق ع عالية بقدرة يتمتع مستقلة، عقلية كعملية

عال يقول وخلق إذ القائم، الواقع يتجاوز حر مثا اص": م ا واقعھ يخلق يال ا أن

القائم الواقع رفضھ ولو ح قيمتھ ع محافظا يبقى   .3"الذي

                                                             
س   1 رس لجمال المس : ٔسطورة  ي یؤدي إلى الموترمز  مٔل  ،تحیل الرافض ا ٔسطورة قد مات وهو یت اء في ا س كما  فنرس
ركة ماءص ه في  ة ،ورة و الي من الشی الي  روس م لبحث عن إ رمز  ٔصبح   . و

2 Marcuse Herbert: Eros est civilisation. op.cit. p 25 . 
 .88نحو نقد النظریة الجمالیة المارسیة، مرجع سابق، ص  : البعد الجمالي ،هررت ،ماریوز  3
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ماركيوز  .3 عند الف العمل لية لش لاق ا ع   :الطا

توضيح ا ماركيوز س ، الف العمل ووحدة يال ا ة نظر سط خلال من

ال ن ب الماركسيةالعلاقة مالية ا بنقد تمت ا قضية و الفن، والمضمون ل ش

تحدده والذي ، الف العمل المضمون ع ة خ ذه ركزت بحيث رثوذوكسية،

دون السائدة جتماعية العلاقات سياق القائمة المادية الشروط ا، نظر ة وج من

ة ولو عطي ا لأ ل، الش بقضية تم لأن الش دون   .للمضمون،

الف العمل أصالة أن عت ذلك، عكس وع ماركيوز رت ر فإن المقابل،

اس ع ا مجرد س ل الفن أن ذلك رثوذوكسية، الماركسية مالية ا تحديدات تتجاوز

و و الواقع يتجاوز صيل فالفن ذلك من أك بل السائدة، جتماعية للعلاقات

عنھ لوطب. مستقل الش تكمن ماركيوز، عند الف العمل أصالة فإن ذا، ل قًا

الماركسية مالية ا إليھ بت ذ ما مع يتعارض طرحھ فإن ذا و ، ما يقول. ا

إنما" : ماركيوز  السياسية الفن طاقة أن أرى رثوذوكسية، الماركسية مالية ا بخلاف

بمقت يتمتع الفن إن نفسھ، الفن منامنة واسع بقدر ما ا لھ ش

يقف ذا، ي الذا استقلالھ حكم و القائمة، جتماعية العلاقات عن ي الذا ستقلال

ا يتجاوز نفسھ الوقت و العلاقات، ذه من المعارضة موقف   ."الفن

تم ما إحدا ن، مدرست إ النقاد انقسم والمضمون ل الش ن ب التميّ ذا ووفق

و  جاعلةبالمضمون فنية، قيمة أية المضمون ترى ولا ، ما ا ل الش إ تميل خرى

المدرسة مثلتھ الذي تجاه و و أصيل، ف عمل ل ل أساسا ما ا ل الش من

ترفض التقدير ذا و جتماعية، للشروط اس ع ا مجرد الفن عت لا ف لية، الش

الم إ نادًا اس الف العمل ع كم إيخنباوم.  ضمون ا أحد" Eikhenbaum"يقول و و

ن الروسيّ ن ليّ ظرف" : الش مجرد عد فلم جديدا، مع سب اك قد ل الش وم مف إن

للعلاقات تبادل ل خارج ذاتھ ف محتوى لھ وعي ي دينامي امل ت و   . 1"بل

إليھ ب ذ ما مع تتقارب لية، الش المدرسة ا ن ت ال النظرة ن" ركيوز ما"ذه ح

يوجد الذي التحول عامل أن معتقدًا ، ما ا ل الش إ الف العمل أصالة أرجع

ع و ذاتھ، غاية بوصفھ الف بالإدراك ع مدرسة الدقة وجھ ع أكدتھ قد الفن

                                                             
د، مرجع سابق، ص : نحو التحرر ،هررت ،ماریوز 1 سان ذي البعد الوا  .50ف وراء الإ




  

 
5172 

 

62 

 

مضمونا، باعتباره ل الواقعبالش يتعدى الدقة، وجھ ع ل الش بفضل الفن إن حيث

عمل و وللبعدالمعطى للفن ملازمة خاصية التعدي فعامل القائم، الواقع داخل

  . 1الف

ع لا ذا ف ، ما ا ل الش خلال من نفسھ إ يرجع إذ ، الف العمل أن غ

القائمة العلاقة أن ماركيوز عتقد لذلك والواقع، الفن ن ب القائمة للعلاقة نفيا إطلاقا

والعلاقات  الف العمل ن لاب جدلية علاقة بل انب، ا أحادية ست ل جتماعية،

يقول  إذ اص ا مضمونھ عن الف ل الش ولو" : تفصل يناقض لا ما ا ل الش إن

بالعكس والعكس مضمونا ل الش غدو الف العمل ففي   2".جدليا،

م ا بھ تقر لم ما و تحديدًا، الف العمل بطبيعة المرتبطة قيقة ا ذه اليةإن

الف للعمل أسا كإطار الف بالمضمون اكتفت حيث رثوذوكسية، الماركسية

دراسة مجرد إ الف يتحول أن ع لا ذا لكن ، الشك جانبھ بذلك متناسية

ل للفن،. للش وو ي ذا استقلال فثمة أسلوب، مسألة محض الفن حقيقة ست فل

ما، ديد والتعسفي اص ا ار بلابت تقنية أو المضمون عن بة غر تبقى تقنية

تھ عيان من الفن يحرم كذا ا،
ً
فارغ ذاتيًا استقلالا ا إ مادة، بلا ل ش   .مضمون،

يطا الفيلسوف ت ي والمضمون ل الش ن ب التمي سياق شھ"و كرو " بنديتو

يمك لا لكن الفن، ا يم أن يجب ل والش المضمون أن حقيقة لا يوصف أن ن

لا الوحدة أع الفنية، ا وحد ما بي القائمة سبة ال لأن ، ف بأنھ انفراد ع ا م

ية ا العيانية الوحدة بل الميتة، المجردة   .الوحدة

ماركيوز  .4 عند الف العمل وأصالة ما ا ل   :التحو

كتابھ" ماركيوز "استخلص خلال المضادة"من والثورة أ"الثورة إ ل، الش ن

يقاع، ام، الا الف بالعمل ترتبط ال السمات من جملة إلا و ما ما ا

بنفسھ،... التضاد نفسھ افيًا كلا الفنية عمال من عمل ل من تجعل وال ، ا

موجھ لنظام الف العمل يتحول السمات ذه فضل و ن، خاص وتناسق ية ب يحمل

  .للواقع

                                                             
 ، 52ص  ،المرجع نفسه  :ینظر 1
 .55، ص مرجع سابقنحو نقد النظریة الجمالیة المارسیة،  : ليالبعد الجماهررت،  ،ماریوز 2
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و  ي ، المع أوذا الفنية الشروط تحقق ال الداخلية ية الب و ما ا ل الش ن

قصيدة ان أ سواء دبية، الفنية الشروط وتتحقق فيھ تتمثل الذي الص ا الفن و

مثلا، ل الش حيث من القصيدة ع حكمنا فإذا مسرحية، أو ة مرو قصة أو غنائية،

ا الصورة بتحقيق يتصل ما ل ع امنا أح وزن،قصرنا من الفن ذا ل ارجية

فنية وصياغة ام. موسيقى، ا أو جمال من ذلك خلال من يتحقق قد ما و

ي الغنا الشعري بالعنصر يتصل ما ل وعموما جزاء، تناظر أو الوحدة

ره تصو وأسلوب وصياغتھ ل. القصيدة، و ا ف ل فالش المسرحية، ال ا وكذلك

ا نا ب يتصل التحامما ثم اية، إ وسط إ بداية من وتدرجھ البناء ذا وتماسك

سانية إ قضايا من يث أو ن مضام من يتضمن عما النظر غض تصديره، وروعة أجزائھ

وأخلاقية اجتماعية نظر.أو تتحدد لا الف العمل أصالة فإن عتبار ذا ل طبقا و

ا كيفية وإنما المضمون، المضمون ماركيوز ذا عن تم. لتعب ما و الف ذلك

الف ل الش ق طر عن فنيا لھ غالب. تحو و المحتوى أو المضمون ون ي نا من

ا د ير ال الصورة الفنان ا ل ش ال ام ا المادة إليھ. 1"مر ب ذ ما ذا و

واقعة معطى مضمون ل تحو يجة ن و ما ا ل الش أن من أوماركيوز حاضرة

ا بذا مكتفية لية إ اجتماعية أو صية خية رواية: تار مسرحية،   .ا....قصيدة،

نظر تتحدد لا الف العمل أصالة فإن ذا، من ا
ً
إطار" ماركيوز "انطلاق

يبقى الذي اص ا واقعھ ولھ ا، ع مستقل و وإنما السائدة جتماعية العلاقات

قيمتھ ع غايتھ. محافظا حدد و بنفسھ حدوده يضع الف العمل أنّ ماركيوز عتقد و

اص، ا لقانونھ وفقا إلا العناصر ن ب ا يضع ال العلاقة يتصور لا و و بنفسھ،

لوحة أو رواية أو اجيديا ال ل ش فيتلقى. وفق المضمون يتحوّل العلاقة ذه فضل و

النظام" مع"دلالة ذا و عناصره، للفنبتعدي كحقيقة مال ا ر يظ .  المتعدي

تمثيل يحدث الذي ل التحو و و ، الف المستوى ع يتم الذي ل التحو ذا فضل و

التحرر عد آخر عدا القائم الواقع الفنية ثار تفتتح ذاتھ، اص ا المضمون

آخر واقع يتج م و ولكنھ م الو باب من عدّ ذلك، أن ورغم   .الممكن،

                                                             
شر، بيروت ،محمد زكي ،العشماوي  1 ة وال لطبا نهضة العربیة   .153، ص 1981، )ط.د(، فلسفة الجمال في الفكر المعاصر، دار ا
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م، والف دراك و اللغة صياغة إعادة عن ماركيوز، نظر ما ا ل التحو ينجم

الواقع ية ما عن ا ر ظا تكشف للواقع. بحيث تمثيل الف العمل عد كذا و

نقدي دور للفن ون ي النحو ذا وع ام، قفص نفسھ الوقت إياه واضعًا

قائم و ما مع يندمج لا ماركيوز يق. بحيث ا" : ول ر ظا عالما لھ، وجود لا عالما يخلق إنھ

و م، و إ للواقع ل التحو ذا تتج إنما دامة، ال الفن حقيقة لكن ميا، وو

السياق عن تخرج مغايرة جديدة العالم ذا صوت أو لون أو لمة إن وحده، ذا

للإدراك ت. المألوف ال واس وا العقل ن ليق م وتحدقوالف والطبيعة سانية طوق

ا. ما لوظيف مخالفة معزولة غدو لوان، و ال ش و صوات و لمات ال إن

برسم تتحرر ذلك و ، ما ا ل الش مركبات إ تتحول ن ح ن، المألوف ا واستخدام

للوجود جديد   1".عد

عنھ، س و القائم الوضع الف العمل عارض ل الش ق طر يفكفعن سلاخ ا إنھ

العالم ليخلق نفسھ عن س الم المستلب، المجتمع مع تضامنھ بواسطتھ الفنان

عيد"الو"اللاواق نفسھ الوقت و ا، بلغ و ا وصل و حقيقتھ الفن يمتلك حيث ،

بالمجتمع الفن ط ر سلاخ   .ذا

يمثل لا ماركيوز عند الفن زائفًا"إن وإنّ " وعيًا م، و مجرد قيقيأو ا الو يمثل ما

عطي ما ذا و متثالية، الواقعية والروح السائدة نية للذ ونفي قائم، و لما المضاد

النقدية وظيفتھ الفن بفضل ؤدي و التجاوزي، عده ما ا ل طبيعة. الش فإن ذا

مغايرت خلال ومن المغايرة، مبدأ مختلف، واقع مبدأ ع تقوم ماركيوز، عند ھالفن

للتبليغ قابلة غ حقائق تبليغ من تمكنھ ال المختلفة، المعرفية وظيفتھ الفن يؤدي

أخرى  طرق   .بأية

الفوإذا ل الش فإن ل، للش الداخ منطقھ عن ينفصل لا الف العمل ان

ه، غي و إليھ العودة أجل من لكن عليھ، والتعا الواقع تجاوز ضرورة ز ي نفسھ

يظ التا قيقيو ا الواقع وكأنھ لھ ش الذي الواقع ع. ر قدرتھ تكمن حقيقتھ إن

ال القطيعة ذه ل سھ تكر و أقاموه، الذين ار احت أي القائم، الواقع ار احت ض تقو

                                                             
دٔاب،  هررت، الثورة والثورة المضادة، ،ماریوز 1 شورات دار ا شي، م   .116ص ، 1973 ،1ط بيروت،جورج طراب
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قيقي ا الواقع و وكأنھ الو الفن عالم ر يظ حيث ما ا ل الش يجة فعن. ن

الف يتجاوز ما ا ل الش ق صورطر عن الستار رفع و عارضھ، و القائم الواقع ن

ون ي ر، والق السيطرة من خال ي سا إ لوضع جديدة صور راسمًا ه، غي انيات وإم

وسعادة ة حر أك سان   .فيھ

للفن .5 ة الثور   :الوظيفة
ً
جدلا عرفت ال القضايا أبرز من ساسية، الفن وظيفة تحديد مسألة عدذ

وصراعً  عشر،حادًا، التاسع القرن منذ الفن، لموضوع ن والدارس ن المنظر ن ب ا تناحرً ا

أي وسياسية اجتماعية وظيفة للفن ان إذا عما معرفة حول لاف، ا ذلك وتج

ذاتھ،مكتفيا الفن اجل من وجد الفن أن أم ياة، ا أجل من موجود الفن اعتبار

ولا  فيھ شأ الذي بالمحيط لھ علاقة ولا إليھبذاتھ، ب ذ ما و و المجتمع، لھ دور

الفن ل والش ام ل حول قام الذي دل وظيفة. ا للفن رسم فقد ماركيوز أما

سان ر تحر أجل من بھ، يضطلع الذي الفعال وللدور ميتھ لأ نظرا ة، ثور عية طلا

، الرأسما النظام السائدة المختلفة القمع ال أش الفن"من عالمفوظيفة بدل ت

خر و بدل و والعالم1"يتغ سان ن ب التوازن عدام ا عن ض عو و   .و

وتلك القائم، الواقع ع حتجاج و والثورة الرفض ماركيوز، عند النفي يمثل

يم الذي المقياس و اد ضط معارضة أن ذلك، ومع عنده، يح ال الفن طبيعة

من يح ال الفن خلقبھ يحاول و و قائمة، حقيقة يصور عنده فالفن الزائف، الفن

المفروضة، أو ا عل المتعارف قيقة ل نفي الواقع مختلفة،   حقيقة

والروح، سد ا ة تجر عن ع ال الفنية ال ش عن البحث و الفن، دف إن

استقرار  عامل عد أن يمكن الذي ما ا ل الش يرفض بقاءوماركيوز م س

الف ل الش و و قمعيا، ون في القم ي-حسبھ-المجتمع الكلاسي الفن ناه ت إن .الذي

والتناسب التناسق مقولات ع ند س معروفة معاي ي الكلاسي الفن معاي

ساوي  وال   . والتوازن

الكلا  ت اعت الماركسية، قدمتھ الذي ذلك سيما ، الف النقد من
ً
سيكيةوانطلاقا

الدوام ع اد ضط لقوة للطغيان"ممثلة الفكري المرادف الكلاسيكية إن

                                                             
ض ،عوض  1 رس، مقدمات في فلسفة الفن، ر  . 16ص، 1994 ،1ط، لبنان، جروس 
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ية". السيا ال عظم الذي القائم، النظام مقاومة قوى يمثل ما ا ل فالش

القائم، المجتمع لدا أو العليا، ة المص لدا شياء و شر ال يخضع نظام ا، مجد و

نجد ما ا النظام عكسففي ضبطھ، و العالم عقل الذي صيل، و قيقي ا الفن

القائم للنظام وعاكسا إيديولوجيا، ان الذي البورجوازي، ي الكلاسي   .الفن

و ل فالش ذاتھ، حدّ ما ا ل الش يكمن الفن ر جو أن ماركيوز يرى كما

السياسية الوظيفة عن عب ام"و أحسن أ" ل باعتبار وظيفةالفن، للفن ن

صورة رسم ع العمل السياسية، الوظيفة ع بل سياسية، رسائل حمل و دعائية،

ية الشي قبضة من سان ر تحر أجل من ا ت ي ال وللسياسة للمجتمع جديدة

أنواعھ مختلف ع ستغلال المعاش. و الواقع ع الفن استغل إذا إلا ذلك يتم ولا

للمست فرصة عطي ي ديدةل ا سان حسية بفضل ليتحقق ون ي أن يجب ولما قبل

للواقع صل طبق صورة مجرد الف العمل يصبح لا بحيث يتمكن،ومخيلتھ، ح

لاق ا دوره أداء ا،. من ع ستع و السائدة، العلاقات تلك عارض أن الفن ستطيع و

السائدة نية الذ غ أن أيضا انھ بإم  .كما

الثوريفإ ذا، الفن ذريl’art révolutionnaireن ا ل التحو دور لھ ،

ماركيوز  عت حيث أو سلوب، الرواية أو القصيدة المتمثلة سلوب زة م

ما ا ل للش تجسيد و الذي سلوب يخضع ن وح الموسيقية القطعة أو اللوحة

مال ا ن لقوان يخضع فإنھ آخر لنظام   .الواقع

دراك أداء سياق ما صياغ عاودان وعقلا، ة تجر ماركيوز، عند الفن يخاطب

وضده ا لوظيف م ن-والف داتي ساسية وا العقل عتھ- ضد يمكن الثوري والفن

سلوب ا جذر تحولھ ان إذا الضيق، بالمع ا ثور ون ي أن فيمكن معان، عدة

ا بتغي شر ي حيث معوالتقنية، حدث مثلما عامة بصفة المجتمع ة ر جو ت

ية سنةl’expressionnismeالتعب ألمانيا رت ظ فنية حركة ح1906و وامتدت ،

الرسم، مجال شأت وقد يات، العشر والرواية أوائل والقصة الشعر إ امتدت ثم

ع ثارت س، البا ي سا للوضع ا رفض عن أعلنت السائدةوالمسرح، الزائفة القيم
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الرأسما للرأسمالية1المجتمع ي التدم ع بالطا شرتا فقد الية، السر مثل ا مثل ،

ذري  ا للتغي جديدة داف أ ولادة و ة، ار   .حت

أصالتھ عن ولا العمل نوعية عن ء ين لا الثوري، للفن صرفا تقنيا فا عر إن

ي. وحقيقتھ أن يمكن لا فعلافالفن نحكم ح ة الثور للإيديولوجية ومساندا ا مع ون

الفن ة أن. بثور يجب مية، من كب قدر ع والثورة الفن ن ب العلاقة ون ت ي ول

مساندا ون ي أن عليھ س ول ة، ثور إيديولوجية عن ا عب ونھ من أك الفن ون ي

حيث من ذاتھ إ يحيل ونھ ة الثور فطاقةللإيديولوجية شكلا، صار مضمون و

بالضرورة ف العملية بالممارسة علاقتھ أما اص، ا ما ا عده فقط تكمن الفن

مباشرة ماركيوز. غ عند والثورة ثقافية، ثورة ستلزم للفن ة الثور الوظيفة فإن ذا

سان، تحرر إ القائم الواقع السيطرة منظومة من التحول نقطة وخلاصھعد

السيطرة تلك ة. من ر التحر بوظيفتھ الفن قيام خلال تجاوز. من التخيل مية وأ

ي العقلا والواقع القائم الواقع ن ب وة   .2ال

الواقع .6 عديل و سان ر تحر ن ب   :الفن

للمجتمع، والنقدية السياسية داف ع يتعا أن الفن ع بأن ماركيوز عتقدُ

لا  نا مباشرة،والتعا غ بطرق ا ع التعب ع بل وضاع، تلك ل تجا ع

يبقى أن عليھ ثم، ومن ية، الشي قبضة سقط لا ي ل فنية وسيلة الفن ستخدم

ك و ولما للفكرة يuniverselوفيا ز   .particulier ا

اب غ من نوع إ يتحول أن الفن ع بأن ماركيوز، يرى يمكنھaliénation كما ،

ولا ي، ز ا ك و ما وإ د، التجر إ وء بال ان م بقدر الواقع عن بتعاد من

ال الطبقية زوال ع عمل أن الفن وظيفة من لأن مباشرة، بلغة ما ا يخاطب

الطبقي المجتمع طرف من يحمل. وضعت ك و ما أن باعتبار سان يخاطب و ف

طبقةبا ع حكرا يبقى ولا الناس، ل متناول يصبح أن حلم و ي، جز و ما لضرورة

ا أن .عي و ستطيع ما ل و الثورة، يمثل أن ستطيع لا الفن أن ماركيوز اعتقاد و

                                                             
سطوسي، ،محمد :ینظر 1 كفورت رمضان  ى مدرسة فرا ا،- لم الجمال  ات نصوص ادورنو نموذ  ،1993، 1ط القاهرة، ،90مطبو

 .13-9 ص ص
2 Voir :Marcuse Herbert  : négation : essay in critical theory, benguin books, p 155. 
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بل ، سيا مضمون أي دون جما ل ش ا ستحضر أخرى دائرة ا ستحضر

الداخ الفن بضرورة وم مح ون نةي الطمأن من عالم تحقيق إ دف الذي ،

ام و ة ر   . وا

بمثال ر، ا ميل ا العالم ذا عن ماركيوز ع ي"لقد س افي ان" س الذي

اعيات ر الثورة وفن" يتصور يقول "ب حيث عن ، رفيعة فكرة تجسد اعيات الر إن

ب إليھ أشار ما واحد آن تجاوز و يحتوي ة ر ما إ كتب حيث بنفسھ، وفن

سان إن موسيقاه، بواسطة المعذبة سانية للإ المساعدة تقديم أملھ عن ين غال

ي سا ائن ال صفات حصيلة من جزءا تؤلف ف ا، ف وحدوده نفسھ س يق

لھ ضمنا ا   .ووجود

ال الداخلية الفن ن بقوان وما مح ون ي ما ا ل الش فإن كذا، ونو ت

إلا حقيقتھ يصون أن يمكن لا الفن ولأن يال، ا إنتاج من ا و الواقع، عن مستقلة

لأي الداخ المنطق أن ذلك الواقع، قائم و عما ة المتم الذاتية نھ لقوان امتثل إذا

داتية العقلانية خلالھ من ليتحدى جديدا منظورا ز ي ، ف الصدد. عمل ذا و

بر يقول نجد ور" :شت م ا يمنح ولا الواقع إزاء سؤدده ع يدلل لا فنيا عملا إن

ف عمل س ل الواقع ع   .1"سؤددا

لأن فنيا، عملا عت لا الواقع عن استقلالھ ع ن ي لا الذي الف العمل إن

دف ف قائم، و ما قبضة من التخلص من تمكنھ الواقع، عن وابتعاده استقلاليتھ

غالفن حقيقة جديدة، حقيقة عن التعب و قائم، و لما والمعارض الرافض صيل

الواقع   .سائدة

عن الفنان يفك ثان، سلاخ ا إنھ القائم، الواقع عن سلاخ و الفن أصل إن

اللاواق العالم ليخلق نفسھ، عن س الم المجتمع مع تضامنھ ق حيث"الو"طر ،

حقيقت الفن إنھيمتلك شفافا، جعلھ و الطبقي مضمونھ يصون و ف ا، بلغ و ا وصل و ھ

ا نقض و السائدة يديولوجيا   . يطعن

                                                             
 .45نحو نقد النظریة الجمالیة المارسیة، مرجع سابق، ص  : البعد الجمالي ،هررت ،ماریوز 1
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ت ع ة كث وروايات مسرحيات نجد اذ شفافية، أك واقعا مال ا ن قوان تحمل

روايات مثل القائم، للوضع ا رفض ا"عن اف الفن" kafka "فرانز ع
ً
مثالا تقدم ال

أسطعالثوري ا اف ماركيوز عت و القمعية، المؤسسة القائم للوضع الرافض الثائر،

ا بأسما شياء س إذ واحدة، دفعة المعطى بالواقع الصلات يب و ف ذلك ع مثال

و ما ن و يقولھ ما ن ب التباين غدو و ا، دف سماء ذه ب تص أن دون من لكن

ولا يذلل لا تباينا رائن   .يق

رفض أن ا" ورغم ما"اف ا ل الش خلال من بل مباشرًا، يكن لم القائم للوضع

ل يرفض و ف ، القم المجتمع قائم و لما الرّافضة السياسية الطاقة يتضمن الذي

تكرس نظره ا لأ التقليدي، البطل التقليدية، الدراما السرد، ع عتمد تقليدي فن

ت ولا قائم و والثورةما الثورة ماركيوز عنھ ع الذي بالفن ب أ ا اف ف منھ، تحرر

فيھ يقول والذي سياسية" :المضادة، قوة غدو أن ، غي قوة يصبح أن الفن ع يجب

ممكن ذا و الثورة بواسطة ون ي التحرر حلم   .1" وتحقيق

بالعمل ام ل ل مًا مل ون ي أن الفنان، ع ستوجب ذلك، ونإن ي وأن ، الف

عاب و لمات صفة ي تأ أن يجب الواقع ع الثورة وأن الوقت، نفس ا ثور

جديدا عالما تج ت مستمرة خيالية ثورة ون ت أن يجب أي المألوفة، الصيغة من خالية

الشاعر ذلك ع مبو" وكمثال أحداث"Rimbaud" "ر عاش الذي س"، بار سنة" بلدية

حر 1871 حيث الثورة،، عن ع ة الشعر أعمالھ انت جديد، لدستور ا ثور مشروعا ر

يجب ال الكيفية عن يبحث ان فلقد ، السيا امھ ال عكس مختلفة بكيفية ولكن

جديدة لغة العالم عن ا ع تقنية لأن،أن قضية يصبح قد السيا ام ل

ال العالم إ الفن نقل ذلك ع ولا لفنية ش الواقع عن التعب يجب بل ، واق

جديد عده. جما واحادية ء ال من سان ر بتحر   *.جدير

ا ولك الواقع، خفية أشياء إبراز ما ا ل الش مية أ تتأكد نا، ومن

الوجود إ ا لإبراز فنية ارات م إ بحاجة ا و ولة، س للعيان ر تظ لا مقموعة

                                                             
دٔاب، : رالثورة والثورة المضادة، ماریوز هررت،  1 شورات دار ا شي، م   .118ص ، 1973 ،1بيروت، طجورج طراب
د  * س: البعد الوا ساوى البعد یصبح الإ د  لى معارضة النظام القائم، فالبعد الوا لى النفي  د عندما یفقد قدرته  ان ذا بعد وا

شيء سان الم د هو الإ سان ذو البعد الوا ف، المتصالح مع الواقع، والإ   . الإيجابي المتمثل، المتك
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، البؤساء" مثلالفع يجو" ـل" قصة اجتماعيا" v.hego" " فيكتور وضعا تروي ال

ن معني اص لأ باستغلال. شقيا التنديد و القصة، تلك من قيقة ا ة الع ولكن

ستغلال، و الطبقية ع القائم الرأسما النظام ظل الشقاء و سان، للإ سان

الرواية تلك خلال ومن بذلك و الكو إ ي ز ا من ساميا العمل. احدث ذا ف

غ تحرر عملية م س إذن و ف طياتھ، ما ا والتعا النفي قوة يحمل ي د

فعالة لكن و . مباشرة ما ن ب التمي ة صعو أيضا يؤكد ما و نو ب ، وك ي جز

والمضمون، ل والثورةالش الفن ن علاق،ب ما بي العلاقة ةلأن وتناحر املية ت ة

الوقت ضداد" : "ماركيوز "يقول. نفس موحدة علاقة والثورة الفن ن ب العلاقة إن

رغم لكن الثوري، س اكس ال من عن يختلف الذي اص ا ھ من بع ي الفن لأن

التحرر  أجل ومن العالم غي أجل من يلتقيان ما فإ كما". ذلك ميل ا غرضھ فالفن

كتابھيقول  النفي"ماركيوز وقد" : "فلسفة المتمردة، الرغبة دئ الذي اضر ا أنھ

ديدة ا ة ر ا لھ حملت والذي المتحرر، الفرد ينظم الذي بوي ال التحقيق م سا

جتما الوجود ة حر لا يتحمل أنھ لدرجة جديدا   .1"شكلا

يخضع ولا الواقع غ لا الفن أن من الرغم ستمدوع لكن الثورة، لمقتضيات

ملاذا يمثل الذي الفن عن دافع فماركيوز ذاتھ، وطبيعة لھ ش من امھ وإل قوتھ فعلا

الفن ر جو من جزء نظره والثورة الثوري، ق   .ل

الطاقة وتناظر تقابل فنية ال أش وجود ن ّ ب ي ، جتما الواقع تحليل خلال فمن

ر  ظ و المعاصر، للعالم ة االثور وترتي لمات ال تجميع ا يتم ال الكيفية ذلك

المجتمع قائم و لما مغاير واقع خلق أجل من السائد، ستعمال من ا ر وتحر

الواقع ن قوان ورفض ة ذر ا المغايرة ع ية مب الفن ة فثور ، ماركيوز .  القم  : يقول

يجعل" أن يملك ولا حقيقتھ، يصون أن الفن سع س الول س تح التغي ضرورة

ا ل المعاكسة بل الواقع ن قوان عن ة المتم الذاتية نھ لقوان انصاع إذا عمل. 2"إلا لذلك

ثم ومن ا، جذر ا غي الواقع غي ضرورة إدراك ع القائم الو شكيل ع الفن

القائم والواقع داتية العقلانية من   ..يحرر
                                                             

ر : فلسفة النفيهررت،  ،ماریوز  1 دٓاب، بيروت مجا : دراسات في الفلسفة النقدیة،  شورات دار ا هد عبد المنعم مجاهد، م
 .133، ص 1971، 1، ط"لبنان"
 .45نحو نقد النظریة الجمالیة المارسیة، مرجع سابق، ص  : البعد الجمالي ،هررت ،ماریوز  2
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عند الفن فإن ل"ماركيوز "ذا، الش خلال من ذلك ون و ونقدي، ثوري ع طا ذو ،

والسعادة ة ر ا صور سان بھ ستعيد جديدا، وعيا يخلق الذي ما ا

واجتماعية، سياسية مؤسسات قبل من ا طمس وتم قمعت ال الصور ن، قيقيت ا

ش خطورة كشف المستفيضة، النقدية تحليلاتھ خلال من نا ّ ن ومحيث مف ل

المغيبة وقيمھ عاده أ غياب المعاصر   .  سان

للوقوف سياسية طاقة منحھ و ي، سا للوجود آخر عدًا الفن يفتح ، المع ذا

سان للإ يبق لم أنھ ذلك تھ، ومواج ستلاب ماركيوز -ضد المقاومة-حسب قوى سوى

ي سا التيھ من كمخرج ل. الفنية نقده خلال للفنفمن أعطى المعاصر، لمجتمع

التفاؤل، أفق إ شاؤم ال ة سوداو من إخراجھ با س الفن ان حيث بالغة، مية أ

المجتمع سان للإ بديلا ا يتصور ال ديدة ا القيم عن عب ، ما ا البعد ليصبح

أن يمكن ال قيقية ا الوسيلة باعتباره ماركيوز، إليھ أ حيث االمعاصر، ستخدم

التّحرر  إ يصل ي ل  .سان
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