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   :م��ص

�س���من�خلال��ذه�الورقة�البحثة�إ���الغوص�والبحث����فلسفة�الفن�وا��مال�عند�أبرز�وأ�م�رواد�الفلسفة�ال��اغماتية،�

غما�ي�جون�ديوي،��ونھ�فيلسوف�معاصر�حاول�الاعتماد�ع���واقف�ن�ع���أ�م�نقاط�لاقت�وشغلت�ا�تمام�الفيلسوف�الأمر��ي�ال��ا

خلال��ذا��حاولنا�منل��ياة�وللفن�وا��مال،�حيث��خلال�نظرتھمن��ذلكو �والفكر�ة،أعمالھ�الفلسفية��وتوظيف�ما���التجر�ة�وا����ة�

���ضرورة�ا����ة�والتجارب�السابقة�ما�و �ما�أ�مية��ذه�النظر�ة�عنده؟�عنده،الفن�������ة�ا��حول�نظر�ةالضوء�أك����البحث��سليط

وكيف�ساعدت��ذه�ا����ة�للأفراد����التأقلم�مع�الواقع�والعمل�ع���استمرار�ة�الوجود�وا���امھ��وا��مال؟الفن��البحث����فلسفة

 من�وج�ة�نظر�"ديوي".؟

  ،�ا��مال،�ا����ة،�التجر�ة،�التعب��.الفن��لمات�مفتاحية:

Abstract: 

Through this research paper, we seek to dive into and research the philosophy of art 

and beauty at the most prominent and important pioneers of pragmatic philosophy, standing 

on the most important points that caught and occupied the interest of the pragmatic American 

philosopher John Dewey, as a contemporary philosopher who tried to rely on experience and 

expertise and employ them in his philosophical and intellectual works, as well as through His 

view of life, art and beauty, where we tried through this research to shed more light on the 

theory of art experience as well as his experience of beauty, what is the difference between 

them, and what is the necessity of experience and previous experiences in researching the 

philosophy of art and beauty? And how did this experience help individuals to adapt to reality 

and work on the continuity and harmony of existence from Dewey's point of view?  

Keywords: Art, beauty, experience, experience, expression. 
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  �:مقدمة

�الفكر�الفلسفي�والف��،�وزاد� �ب�ن �العلاقة �بر�ط �الفكر�الغر�ي�والفلسفة�بصفة�خاصة ا�تم

جماليات�لاقت�استحسان�الفلاسفة��الا�تمام�والفضول�والتطلع�إ���المحتوى�الف���وما�يحملھ�من

ذلك��ن�يجة،�ف�انت�فلسفتھوالمفكر�ن�المعاصر�ن،�و�رزت�عدة�توج�ات�نادت�بالرجوع�للفن�وتب���

الفلسفية،�ف�انت�و م��م،�ممن�حاولوا�ترك�بصم��م�الفنية�ين�عند�الكث�� �وا��مال�فلسفة�الفنبروز�

ورؤا�م�الفنية�ال���سا�مت�بدور�ا������م��عااانطبتارك�ن�����ذا�المجال،�ل�م�عدة�أعمال�ومؤلفات�

�المعاصر�ن �الفلاسفة �من �العديد �عند �وا��ما�� �الف�� �الذوق �عن �الكشف �كما �إثراء��زاد، �من ت

المجال�الفكري�والفلسفي��بمز�د�من�ا��ماليات��من�خلال�الإشادة�بدور�الفنون��وأ�مية�التذوق�

  ا��ما���ل�ا.�

� �ظ�رت �االفلسفة ��� �مناديال��اغماتية �الأمر�كية �المتحدة �التجر�ة��ةلولايات �فكرة �تب�� إ��

�و  �والمنفعة، �قد ��عيدا �أك���وتجر�تھ �الواقع �معا�شة �رواد�ا �المثالية،�حاول �العقلية �الفلسفات عن

ف�وم�ا����ة�اقبالا�وزاد�ا�تمام�أعضا��ا�كذلك�بالفن�ور�طھ�با����ة�ا��مالية�للإ�سان،�حيث�لا���م

الذين�أولوا�ا�تماما�خاصا���ذا�المص���والمف�وم�ا��ديد،�وحاولوا�توظيفھ�واظ�اره��روادهب�ن�واسعا�

أبرز�رواد�المذ�ب�و أ�م�من��"ون�ديوي ج"مال.�و�عت���من�خلال�نظر��م�وفلسف��م�ل��ياة�وللفن�ول��

�ال��اغما�ي �ا����ة، �بفلسفة �نادى �م�والذي �مشار�عھ��حاولا والتجر�ة �جميع �ع�� �وإسقاط�ا توظيف�ا

�عنده. �وا��مال �الفن �فلسفة �ف��ا �بما �والفلسفية ��الفكر�ة �بال�سبة �حياة��"لديوي "فا����ة �س�ل

�"ديوي "صعاب�وتقلبات�ا��ياة�اليومية،�و�ما�أن��الفن�عند�الأفراد�وتمنح�م�القوة�ع���مجا��ة�ال

���التجارب�إ�ملازم��ل��ياة�وللواقع��رأى�أنھ�من�الواجب�توظيف�ا����ة�����مجالھ�ودراستھ�اس�نادا

�ومؤلفات� �آراء �عدة �"ديوي" � �للفيلسوف �ف�انت �خاصة، �بصفة �وللفنان �للإ�سان �السابقة الفنية

إ���اسقاط�الأح�ام��،من�حياة�الأفراد�وجزءالفن��واعتباره�خ��ة��تخص��ذا��المجال،�بدءا�بدراسة

� �ا��مالية، �ل����ة �كذلك �اس�نادا �عليھ �الفنا��مالية ��علاقة �الفيلسوف �ا�تم � �المنتِ كما � �أي ج�ان

 
ُ
 بالم

ُ
خر،�كما��دور�الذي��يلعبھ��ل��ما�تجاه��الآ براز�العلاقة�بي��ما��والإ�محاولا�،تلقي�للفنتذوق��والم

يوي"�من�خلال�بحثھ�����ا����ة�الفنية�وا��مالية�إ���إبراز�الا���ام�والت�امل�ب�ن�الب�ئة�وما�س���"د

  .ن�وما�يخت��ھ�من�شعور��وانفعالاتتوفره�من�إم�انات،�مع�الفنا

الضوء�ع���عنصر�ن�أساسي�ن�ألا�و�ما:�ا����ة�الفنية���سليطمن�خلال��ذا�البحث��ناحاول��

�عن �ا��مالية ��دوا����ة �الفنية�)John Dewey1859-1952(�ديوي""جون �فلسفتھ ��انت �كيف ،
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����وا��ماليةوأين�يكمن�ا��مال�عنده؟،�و�ل�استطاع�"ديوي"�التأس�س�ل����ة�الفنية�وا��مالية،�

  ؟المعاصر�الفكر�الفلسفي

 :ومن�فرضيات�البحث�

 اليومية.ل��ياة��عنده�تا�ع�،�فالفنللفن�التصور�الا�عزا���ةرفض�"ديوي"�لنظر� 

 لفن��عتمد�ع���ا����ة�والتجر�ة��عيدا�عن�النظر�ة�المثالية�التقد�سية�لھا.� 

 دف�الفنان�من�خلال�فنھ�إ���كسب�منافع�مادية�عملية��. 

� �أمن �ر�ائز�فلسفة �عن �البحث �البحث: ��ذا �أ�داف �عند �وا��مال �الفن �حد أعمدة�أ�م

�ال��اغماتية �وآالفلسفة �تحليلاتھ �ع�� �والوقوف �ار ، �فيما �ر�طئھ �وا����ة�يخص �بالتجر�ة �الفن

  ا��مالية.

 :���الفنا����ة�..1

 للفن:�الا�عزا��التصور��..1.1

�،أ�من�حياة�الأفرادز ���للفن�معت��ا�إياه�جزءا�لا�يتجرفض�"جون�ديوي"�فكرة�التصور��الا�عزا

م�الأف�ار�السابقة�ال���نادى���ا��عض�يطمن�خلال�بحثھ����فلسفة�الفن�وا��مال�أراد�تح�ديوي"ف"

جب�ر�طھ�با��ياة�الواقعية�ولعل��أبرز�يلا��،فلاسفة�الذين�نظروا�للفن�ع���أنھ�غاية����حد�ذاتھال

�الذي�نادى�مث ��ذلك�"�انط" �عن �الأمر�أيده�"شو���اور"�من�بال �الفن"�ونفس �أجل �من �"الفن فكرة

العادية�لا�ف�و�خ��ة�ل��ياة��،غ���أن�الملاحظ�ع���فكر��"ديوي"�أنھ�ينظر�للفن�باعتباره�خ��ة�،�عده

�المزخرفة� �والملا�س �المتموج �"فالر�ش �ا��ماعة �أو�حياة �العامة �ا��ياة �مجال � �من �اس�بعاده يمكن

����� �داخلا ��ذا ��ل ��ان �وال�شم، �الزمرد �من �أو �والفضة �الذ�ب �من �المصنوعة �الزا�ية وا����

�ي�ت �لم �الصامت �والتمثيل �الرقص � �ف�� � �أيضا � �لنا �و�و�يب�ن "� �ا��ميلة �الفنون �إلا�مضمون عشا

و�رجع�"ديوي"����التأس�س�.�)12ص.�،2011،�ديوي (الدي�ية..."��لوصف�ما�من�الطقوس�والاحتفالات

� �الفن �ارتباط �إ���بداية �ا��ديدة �الفنية ��ذالنظر�تھ �يومنا �إ�� �الأزل �الأفراد�منذ لذلك�ي����،بحياة

"التصور��ـب�سميھ�ديوي "�و�ذا�ما��اشة�ة�ا��مالية�وعالم�ا��ياة�المعع���رفض�الانفصال�ب�ن�التجر 
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� �للفن" �لاالا�عزا�� ��الذي �برفضھ �الفيلسوف �عدمينفك �إ�� �وعدم�،وجو�ھ�والإشارة �ع���� تطبيقھ

  المحتوى�الف����والواقع.

�من�وقا�ع�يومية�إلا�وف��ا�� ��شا�ده �العي���ف�ل�ما �بالواقع �وثيقا �ارتباطا �عنده�مرتبط فالفن

�تا�ع �الفن �فوجود �تم���ا، �فنية �جمالية �لما���صبغة �ولولا�م �العادية �اليومية �وا��ياة �الأفراد لوجود

�إل�ام�وإبداع�ف��،�ان��ناك�فن���ع���ع��م فالفن��نا���امن������،�ف�م�أساسھ�والس�ب�وراء��ل�

"النظر�ات�جميع�و�نتاج�ا����ة�و�و��عب���ع��ا،�و الفن���ول�ذا��انالب�ئة�المعاشة�ول�س�بمعزل�ع��ا،�

� � �ال�� �وا��مال �الفن ����عن �حتما �ستفشل �الإ�سانية �ا����ة �عن �الفن � �موضوعات �فصل تحاول

� �با��ميل" �عن�سر�الإ��اب �تفس�����يح �إ�� �نا���فا��مال�.)143ص.�،�1968،(الأ�وا�يالوصول

�امن�����ل�عمل�ف����عي����يقوم�بھ�الإ�سان��من�خلال�معا�شتھ�أو�تجر�تھ���ادثة�ما،�فيت�ون�

�خلا �من �جمالية �خ��ة �الفرد �الإيقاع�لدى �ع�� �يقوم �الفن ��ان �"وإذا �واليومية �الواقعية �ا��ياة ل

� ��شأت �إنما ��ل�ا � �المعا�ي �ف�ذه �والتوازن �وال��ت�ب �والانتظام �����والائتلاف �ال�� �ال�ائن �وجود من

�فيھ ��ع�ش �ال�� �الظروف �و��ن �ال�� �ال�ائن �طاقات �ب�ن �توازن �إنھ �،�1968،(الأ�وا�ي�"الب�ئة،

�شة�والتفاعل�مع��الب�ئة�يأتلف��ذا�العالم�و��تظم�ل�ش�ل��لنا��لوحات�المعا�فمن�خلال.�)144.ص

فنية�يتذوق�ا��و�حس�بوجود�ا���ل�فنان�حالم،�مؤكدا�ع���وجوده�الفع���والمجسد�من�خلال��ذه�

�الرقص �ليظ�ر�فن �لآخر، �فنان �من �وت�نوع �تختلف � �وال�� �الفنية �الرسم�،الأعمال أو�فن���،أو�فن

�ا �من � �أو�غ���ا �الإالنحت �الذات ��ع���عن � �ال�� �لفنون �بالتجر�ة �ارتباط�ا �ومدى اليومية��سانية

والب�ئة"�فالتنظيم�والتأليف�ب�ن�عناصر�الموضوع��ما�أ�م�عوامل�إحداث�الطا�ع�ا��ما���لأي�خ��ة،�

�تنظيم� ��عيد � �الف�� �عملھ �بمزاولتھ �فالفنان �أخرى، �خ��ة �أي �من �أو�� �ا��مالية �ا����ة ��� و�ما

�وت�سيط �ذاتھ��وتوضيح ��� ��عيد �لأنھ �العمل � ��ذا � ��� �الفنان �للفن �المتذوق ��شارك �وكذلك � المادة

  .)77ص.�،�2013،(حل���مطر�عملية�التنظيم�والتأليف

  ��رفض�المثالية����الفن:..�2.1

النظر�إليھ������و�����،رفض�"ديوي"�النظر�للفنان�نظرة�تقد�سيھ�متعالية�م��فعة�عن�الواقع

ال�شر،�ما�يم��ه�فقط�الإل�ام�وحبھ�وتطلعھ�للعمل��الف����والبحث�����قضايا�ع���أنھ��إ�سان�كبا���

ا��مال،�ماعدا��ذه�ا��صائص�ال�سيطة�يبقى�الفنان�كغ��ه�من�ال�شر،��و�إ�سان�مرتبط�بواقعھ�

�رافضا����تحقيق�الم�اسب��ا��اماوحياتھ�اليومية�ومندمج�ف��ا،�كما��أكد�"ديوي"�ع���أن�للفن�دور 
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بل�دعا��،الإ�سانية�الفن�عن�ا��ياة�النفعية�والماديةفصل��،�م��ا�ع���عدمللفن"�فقطفكرة�"الفن�

و�نا��عملية،��مادية��س���من�خلالھ�الفنان�إ���تحقيق�منافع�ا،متم�� �اإ�ساني�اإ���اعتبار�الفن��شاط

من�تت���وت��ز�فلسفة�"ديوي"�ال��اغماتية�من�خلال�اعتبار�الفن�وسيلة�و�شاط�يقوم�بھ�الإ�سان�

فالفن��نا����خدمتھ�ول�س�العكس�"و�رى�ديوي�أن�ا����ة�ا��مالية�ل�ست�أجل��الكسب�والمنفعة،�

�ا��ياة� � �سياق ��� �ا��مالية �ا����ة � �توجد �وإنما �والمكتبات، �والمعارض �المتاحف � �من ��ستمد خ��ة

�والعملية �اليومية �مطر" �بو �)77ص.�،�2013،(حل�� �أو�الفنان �الإ�سان �صراع ��و�نتاج جھ�فالفن

خاص�مع�الب�ئة�ال����لا�تقدم�مواد�خام�ع���أ�سط�وجھ�بل�ع����ذا�الفنان��أن�يحسن�استغلال�

د�و�كيف�ا�مع�مقتضيات�واقعھ�وانفعالاتھ�عن�طر�ق�التجر�ة�وا����ة،�فالفن�بال�سبة�لھ�ر �ذه�الموا

�حيث��س���م �عقلية�م���ة، �مجرد�فكرة �ل�س �وثيقا�بالتجر�ة�و�الملموس، �ارتباطا ن�خلالھ�مرتبطا

�ب�ن� �التفاعل ��ذا �و�بقى �خدمتھ، ��� �و���ر��ا �والب�ئة �المحيط � �مع �والتعا�ش �التأقلم �إ�� الفنان

�تفاعل�� �يحصل �حيث �الانقطاع �لا��عرف �باستمراره �مستمرة �ومحيطھ �واقعھ �ومستجدات الإ�سان

  واندماج�الذات�����العالم��وانص�ار�ا��بھ.

لو�أننا��ا��ضارة،����صميمأو�أن�نقف�ع���وظيفتھ�يقول�ديوي:�"ولن�يتأ�ى�لنا�أن�نف�م�الفن�

البداية�ع���دراسة�الآثار��اقتصرنا�منذالمديح�لھ،�أو�لو�أننا�����كيل�انطلاقنا����البحث�جعلنا�نقطة

ن�ت��أ�إ���طر�ق�غ���أ،�ال���تلتمس�الف�م�كذلك.�وإنما�ي�ب���للنظر�ةالفنية�الك��ى�المع��ف���ا�بأ��ا�

�ا� �إ�� ��ذه�مباشر�ف��تد �مثل �عل��ا �تنطوي �ال�� �ا��مالية �الصبغة �ع�� �تقف �ح�� �العادية، ���ة

�يؤكد�)22ص.�،�2011،ديوي (�."ا����ة �من��و�نا �وا��ياة �الفن �ب�ن �الوطيدة �العلاقة �ع�� "ديوي"

ج�ة،�و��ن�ا����ة�ا��مالية�وا��ياة�العادية�للإ�سان�من�ج�ة�أخرى،�ف�و�قد�ر�ط�ا����ة�ا��مالية�

�الفن�با��ضا �الإ�سانية�� �أي�حضارة�ورق�رة �تقدم �إ���أن �بمدى�تطور���اوازد�ار ���امش��ا مر�ون

�والتقدم �ا��ضارة � �أساس �الفن �ي�ون �و�التا�� �ف��ا، �فشل�ا���،واز�ار�الفن �ع�� � �يدل � �ا�عدامھ وأن

ل��ياة�اليومية��اوتخلف�ا��وتراجع�ا،�لذى�وجب��ع���الإ�سان��ك�ل�الا�تمام���ذا�الفن�وجعلھ�ملازم

لتجر�ة�ا��مالية�و�التا���لواقع�ال�شري��عيدا�ع���النظرة�المثالية�أو�العقلية�ال����تحاول��إقصاء�اول

وجعل�ا��ياة�جامدة�خالية�من��ل��إبداع�أو��،لفن�والقضاء�ع����ل�صبغة�فنية�جماليةاإقصاء�

�المسل �الفنية �الأعمال �ع�� �انطلاقھ �نقطة �النظر�العق�� �"يجعل �ح�ن �وذلك �جمالية، ���ا.�صور م

�ت�ون� �أن �من �ولا�بد �بذاتھ، �إطار�قائم ��� �عزلت �قد �ا��مالية �الظا�رة �ت�ون �أن �من �لا�بد ف�نالك

الآثار�الفنية�قد�أقص�ت�����ركن�منفرد�ع���حدة،�بدلا�من�أن�ينظر�إل�ا�ع���أ��ا�تمجيد�مع��ف�بھ�
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�العادية" �التجر�ة �لأمور ��و�كذلك �حيث �يصر�ع�"�)22ص.�،�2011،ديوي (�من �أ�مية�فديوي" ��أن

تكمن����اتحاد�العقل�بالتجر�ة�وا����ة�الإ�سانية�معا�ل�ي�نصل�إ���الغاية�الم�شودة�للفن�و�و�الفن�

الر�ود�الفكري�والف��،�و ونبذ�ا��مود��،خلق�توزان����العالم�والوجود�والس���إ���التقدم�ا��ضاري 

�ف �صور �أي �إنتاج �عقب �والطمأن�نة �والارتياح �بالر��� �الشعور �قيم��ا��و�التا�� � ��� �يز�د �ما �و�ذا نية

� �الصور��و�ملأ ا��مالية ��ذه �تجاه �ولذة �أك���جمالا �شعورا �للفن � �والمتذوق �والمتلقي �المنتج نفس

  �.ا��مالية

 :�نظر�ة�التعب���..2

  ��:الانفعال..1.2

�ع �التعب���عن �إ�� �ال��ك���ع���خاص�ت�ن�أساس�ت�ن�س���"ديوي" �خلال �من �الف�� �ا��لق ملية

�تدخ �المتأ�بة�وم�مت�ن �النفسية �ا��الة �الأمر�إ��: �بداية ��� �مش��ا �الفنية �الصور �خلق �عملية ��� لان

والمستعدة�للعمل�الف���والمتمثلة����عملية�الانفعال�ومجمل�ا��الات�النفسية�الداخلية�الدافعة�إ���

ة�والمواد�ا��ام�الب�ئة�ال�����ساعد��ذا�الانفعال�من�خلال�توف���المواد�الأولي�:التعب���الف��،�ليقا��ا

�عمل�� �ي�ون �بحيث � �جمالية، �فنية � �صور � ��� �والانفعال �الفكرة �وتجسيد �الإبداع �عملية � �أجل من

لھ�والتعب���عن�الأعمال����خدمة�انفعا��ع��ذه�المواد�وتكييف�ا�و������االإ�سان��نا��من�خلال�تطو 

ت�ا����ة�يا����بمثابة�بدا�انت�ضروب�الدفع�ر���صورة�جمالية�"�وإذا�أأكمل��وجھ�و ���ع��الفنية�

�ت�بعث�عن�ا��اجة،��التامة ع���عن�ا��وع�والعوز�القائم�ن�لدى�ال�ائن�ال���ك�ل،�أ،�فذلك�لأ��ا

�مع� �تفاعل) �أو�ضروب �فعالة �(علاقات �محددة �علاقات �إلا�بإقامة �إشباع�ما �إ�� �لا�س�يل واللذين

� �ال��و �)102ص.�،�2011،ديوي (الب�ئة." �عملية ��� �دائما �"ديوي" �العنصر�ن�� ��ذين �ع�� تعب��

� �معت��ا �جمالية، �فنية �صور �وإنتاج �التعب���وا��لق �أجل �من �والب�ئة) �من(التفاعل مقومات��إيا�ما

من�أحد�ما�يفقد�قيمتھ،�لذا�وجب��أي�عمل�ف���خالٍ ���ما،�وأنيص���إلا��العمل�الف���والذي�لا 

�معا ��اتحاد�ما �تذليل �أجل �الموجودةمن �الب�ئة�الصعاب �الانفعال�وتكييف��� �و�ع���عن �لتخضع �ا

التحقق�من�خلال�ما�توفره�الب�ئة�وحد�ا،��ال���تتطلبالم��ة�����الدوافع"ول�ست�ا��اجة�المتجلية�

�و�ل.�)102ص.�،�2011،ديوي (�"ب�ئ��اسوى�مجرد�اع��اف�صر�ح�أو�إقرار�دينامي�باعتماد�الذات�ع���

� ��ونھ �من � �الف�� �العمل �ف��ا �ي�تقل � �ال�� �العمليات �مع�ذه �التفاعل �إ�� �الظ�ور���فكرة �إ�� الب�ئة،

،�فمن�الفنية��عملية�التعب���أي��إنتاج�الصور �"ديوي "صورة�فنية�يطلق�عل��ا��ع���ش�لوا��روج�
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�متجاوزة�للعوائق،�"فديوي"� �متحدية �فاعلة �كذات �قيم��ا� �الذات �تدرك � �بي��ما �الاتحاد ��ذا خلال

ت�سط�نفس�ا�أمام�الانفعال�أو�الفنان�ك�ل،�و�عت�����ا��اضعة�ال��نا�ينكر�و�ست��ن�الب�ئة�الس�لة�

�العمل ��ذا ��أن �والمقاومة�اناقص�عملا الف�� � �التحدي �دور���،ينقصھ �أن �ع�� �ج�تھ �من ف�و�يؤكد

��عض �مع � �ليتلاءما �الانفعال �وتوجيھ �الب�ئة �تكييف ��و� �ا��قيقي �أخرى��ما�الفنان �ناحية �ومن ،

"ولو�قدر���:ات�و�س�ل�التعب���عنھ،�يقول�����ذا�الشأنيرفض�الانفعال�الس�ل�الذي�لا�يتلقى�صعو�

ن�تضع�أوافعنا،�ل�ان�من�شأن��ذه�الب�ئة�لب�ئة�ما�أن�ت�ون�و����ل�م�ان�مواتية�تماما�لتنفيذ�د

حدا�أمام�نمونا...ولو�قدر�للدافع�أن�يجد�الطر�ق�مم�دا�دائما�أمامھ�وأن�يم��������س�يلھ�باستمرار��

�دون  �طر�قھ �لشق �الأمام �)103ص.�،�2011،ديوي (�تفك��"�إ�� �ا��ام���ذاو . �المواد �����التضافر�ب�ن

التعب��������عندناوالمتمثلة����الانفعال�ي�شأ��والمستعدة�ل��لق�وللإبداع،�أةالب�ئة،�وكذا�النفس�الم��ي

ما��و�بي���متكيف���،�معأي�انتاج�عمل�ف���مت�امل�يجمع�ب�ن�ما��و�نف����ووجدا�ي�،أجمل�صوره

  و�خاضع�للانفعال.ومتحول�أ

��ش�ل�� �للفنان � �نفس�ا �لا�تقدم � �ف�� �المعقدة �العمليات �من � �"ديوي" �التعب���عند �عملية إن

�،�سيط�بل�تدخل�ف��ا��عدة�وظائف�نفسية�وعقلية�من�خلال�التحليل�والتقييم�والتمي���والتذوق 

�توظ �وحسن �المواد �انتقاء � �إذليل��ا �الانفعال، �مع �وتكييف�ا �نيف�ا �الت� �عمل��فعملية �نتاج عب�����

� �ا��مال �مواطن �عن �للتغ���والباحثة �والساعية �ا��المة �الذات �ب�ن المستعصية��الب�ئة�معمتأصل

�ل��روج��عمل�،صعو�ات�ف��اوتذليل�الالب�ئة��تكييفالذات�ال�����س���من�ج���ا�إ����المواج�ة�ل�ذه

�الداف �لشعور �الأوحد �والس�يل �ومت�املة" �متناسقة �جمالية �أو�صور �لغياتھ�ف�� �وإدراكھ �بطبيعتھ ع

�عل��ا" �تتغلب � �ال�� �العوائق �خلال �من �للذات �ي��يأ �)103ص.�،�2011،ديوي (�إنما �حيث. يلعب��

�ا �خلال �من �وم�ما �فعالا �وعنصرا �أساسا �دوورا �الإ�سان �ا��اصل �والا���ام � �و��نلتفاعل �ب�نھ

�المبدعة �الفاعلة �الذات �ب�ن �الشديد �ال��ابط �ع�� �يؤكد �ما �و�ذا �موضوع��،والفنانة�الب�ئة، و��ن

�عمل��،�فالفن�س�ل�عملية�الإبداعالبحث�والمادة�ا��ام�و�و�العالم�ب�ل�ما�يوفر�من�لوازم�وحاجات��

�ع� � �والقضاء �بالعالم �الإ�سانية �الذات �توحيد �ع�� � �الذي � �العزل �الذات،� �منھ � �من���عا�ي وذلك

� �انفعالاتھ�وأحاس�سھ �عن �مع��ا �المجتمع � ��� �مندمجا �إ���خلال�جعلھ �الفن�وا��روج�بھ �خلال من

المواج�ة�والقضاء�ع���التفرقة�والعزلة�ب�ن�ذات�الفنان�والموضوع��من�ج�ة،�و��ن�الفنان�و�ا���أفراد�

�الب�ئة� �قبل �من �أك���قبولا�وترحيبا �و�غدو�الفن �الألفة �تحدث �و�التا�� � �أخرى، � �ج�ة �من المجتمع

ل��ذه�ا��قائق�ال���أسلفنا��ذكر�ا،�إنما����والمجتمع�وا��ضارة�ك�ل�بوصفھ�أفضل�مع���ع��ا"�و�
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الدليل�الساطع�ع���أن�واسطة�التعب�������الفن�ل�ست�موضوعية�ولا�ذاتية�،�وإنما�����مادة�����ة��

جديدة�قد�تحقق�ف��ا�التآزر�ب�ن�"الذا�ي"�و"الموضو��"�بحيث�لم��عد�لأي�واحد�م��ما�وجود�مستقل�

� �بذاتھ �)483ص.�،�2011،ديوي (قائم �أ�م��لعول. �من �والموضو�� �الذا�ي �ب�ن �والمواز�ة �التآزر �ذا

عل��ا�"ديوي"����أغلب�مؤلفاتھ�الفنية�وا��مالية،�ساعيا�من�وراء��ي���فتأما�الغايات�الم�شودة�ال���

�والب�ئة� �ا��ام �المواد �و��ن �والمبدعة �ا��المة �الإ�سانية �الذات �ب�ن �والتفرقة �الل�س �إزالة �إ�� ذلك

�واحدموجعل� �كلا �وجمالية��اا �فنية �صور ��� �المجسد �الف�� �والإنتاج �الن�يجة �النظر�إ�� �خلال من

  انفعا��،�عاطفي،�مع�ما��و�موضو���خار��.��شمل�وتحوي�ع���ما��و�إ�سا�ي�

 :�ية�والفن�من�وج�ة�نظر�"جون�ديوي"المحا�اة�الأرسط..3

  �اة�الأرسطية:نقد�المحا�..1.3

�محلا�ت�ان �الأرسطية �"المحا�اة" �و �ل��نظر�ة �التدل �طرف �من �و�عض��"حليل �ديوي" جون

�الآ  �لخر�ن،�و�ان�"الفلاسفة �الآراء ��عض �الفن،��اتالتحفظو ديوي" ��� �الأرسطية �نظر�ة�المحا�اة إزاء

ف�ان�تارة�يرفض��عض�النقاط�م��ا�مش��ا�إ���البديل�وإ���رأيھ�ا��اص��ف��ا،�وتارة��ساند��عض�ا�

وج�ة�نظر�"ديوي"�للمحا�اة��للوقوف�أك���ع���تحليلو���ما�يخص���عض�ا��وانب�الإيجابية�ف��ا،�و 

�آراء�� � �لمجمل �وتحليل �تفصيل �من � �الكتاب �يحو�ھ �لما �خ��ة" �"الفن �مؤلفھ �ع�� � �اعتمدنا الأرسطية

�ع �الفن ��� �المحا�اة �فكرة �حول �"ديوي" �وانطباعات �عند �الوقوف �محاول�ن �"أرسطو" �وأ�م�أند برز

  نقاط�اتفاقھ�واختلافھ�معھ.

"� �تطرق �قال�ا�بداية �كما �لا�يحا�ي �الفن �أن �إ�� �مش��ا �ك�ل، �الفن ��� �المحا�اة �لفكرة ديوي"

�عن� �الكشف �ي�تج�و�جرب،�يحاول �الفن �أرسطو)،�بل�أن �القدامى�(أفلاطون، الفلاسفة�اليونانيون

�غلق� �إ�� �ف�و��س�� ��و�الآخر، �وتجر���ا �لتذوق�ا �للمتلقي �وإخراج�ا �وسر�ا��مال �الغموض مواطن

و�ذا��،ب�ئة�وسد�الثغرات�وإضفاء�صفة�ا��مال�ع���الأشياء�من�خلال�التجر�بالعالم�والفجوات�

�أن�يتولد� �أن��ستمر�إ�� �من �العملية �الطبيعة�والعالم."�ولا�بد�ل�ذه ��� �ي�تج�عنھ�تناسق�وجمال ما

� ���اي��ا". �ا��اصة �ا����ة ��ذه �تبلغ �وعندئذ �والموضوعات، �الذات �ب�ن �متبادل �تكيف �،ديوي (ع��ا

�)78ص.�،2011 �الإ�سانية��نفالفنا. �والب�ئة �المجتمع �مشا�ل �حل �يحاول �نظر�"ديوي" �وج�ة من

وتكملة�الناقص�ف��ا�من�خلال�ا����ات�السابقة�وتجار�ھ�اليومية�المستمرة،�و�و�بفنھ��ذا��سا�م����

تكملة�النقص�الذي��عا�ي�منھ�ال�شر�والطبيعة�معا،�فالفن��عمل�دائما�ع���إزالة�الل�س�والغموض�
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�الغموض�الموجود ��ذا �ف�م �ع�� ��ساعد �فنية �صور �انتاج �خلال �من �ك�ل �الإ�سانية �الب�ئة ��� ان

�ا��يا ��� �والفنان �الفن �يندمج �و��ذا �اليومية، �وا����ة �التجر�ة �خلال �من �عليھ �و�ستمر�والقضاء ة

�الدؤوب �الفنان �عمل �بفضل �كما �اخط، �الذين �ع�� � �"ديوي" �المحا�اة�أ�عيب �نظر�ة �ف�م � ��� � وا

حاولت�أن��عتمد�ع����وا��قيقة�أن�المحا�اة�الأرسطية�،ت��ين�أ��ا��وصفا�لما�����الواقعالأرسطية�مع

ما�يمكن�أن�يحدث�أو�متحمل��ا��دوث��أي��تنظر�لما��عد�الواقع،�فالفن�عنده�يحاول��ت��يح�أو�

� �"ديوي" �واتفاق �استحسان �نالت �بالذات �النقطة �و�ذه �تكملتھ، �الطبيعة � ��ستطع �لم �"معإكمال

�ا��زئي�أرسطو" �ول�س �ال�ليات �التعب���عن � �يحاول �الفن �أن �ع�� �معھ �����اتمتفقا �"ديوي" واسند

"ل�س�من�شأن�الشاعر�أن�يخ��نا�لما�قد�يحدث،�بل��ح�ن�قال:�"أرسطو"عرض��رأيھ��ذا�ع���كلام�

إن�عليھ�أن�ين�ئنا�بذلك�النوع�من�الأشياء�ال����يمكن�حدو��ا،�أع����أنھ�يحدثنا�عن�الممكن،�سواء�

�متحملا" �أم �ضرور�ا �)478ص.�،�2011،ديوي (�أ�ان ��و�الآ . �"ديوي" �عند خر��ع���عن�الممكن�فالفن

�الواق�� �العالم �مغاير�عن � �ف�� �عالم � �وخلق �جديدة �عوالم �تجر�ة �إ�� �خلال��،و�س�� �من وذلك

الاعتماد�ع���التجر�ة�من�خلال��ذلك�تكييف�و������الب�ئة�وجعل�ا��تتوافق�وت���م�مع�الذات،�و 

  الفن�وعماده.��ا����ة�،�وجعل�ما��أساسوا

�مجرد�اعتَ  ��� �الإ�سانية �الذات �وأن �محا�اة �الفن �أن �قديما �الأرسطية �التقليدية �النظرة ��ت

�والفنوا � �ا��ار�� �الموضوع �ب�ن �لأمر�مع�ن�حيث��،سطة �تمثيل�أو�محا�اة �الأخ���مجرد � ��ذا يصبح

طة�تنقل�وتصور�وتحا�ي�فقط،�وأن�الفن�عنده�ل�س�واس�و�ذا��ما�رفضھ�"ديوي"�فالفرد�أو�الفنان

�ينظر�للفنا �مجرد�محا�اة�بل �الف��،��نل�س ����عملية�الإنتاج �أساسيا �فاعلة�ومحورا �أنھ�ذات ع��

�و  �الف�� �للعمل �محورا ��� �وحوافز�تجعل�ا �مقومات �الذات �ل�ذه �الإحساس�عمادهوأن �بي��ا �من ،

�"ديوي" �يقصده � �الذي �فالفن �والتمي���والتجر�ة، �ا�والادراك �بالك��و�الفن ���تم � ��لذي ول�س��

�با��زئيات �اتفق، ��غ���أنھ �"أرسطو" �مع �المكذلك �ع�� ��عتمد �الفن ��ون �أشار�إليھ��� �والذي حتمل

�أي�محتمل�الإم�انأومثلھ�" �ب�ائن � �ما�يجب�أن�ي�ون�ول�س �بالشعر�الذي�يحا�ي و�التا����،رسطو"

�ا��زئيا �لا �والشاملة �العامة �ال�لية �بالصورة � �الا�تمام �"ديوي"�و ت، �جعل ��و�ما � �الرأي ��ذا لعل

ن�أرسطو��عت���الأشياء�ضرور�ة�أو�محتملة�ح�ن�تتج���أ"أرسطو"��قائلا����ذلك:�"وا��ق��ق��ب�من�ي

�ا��اصة� �طبيع��ا �بمقت��� � ��� �أنواع �و�ناك �جزئيات، � �ش�ل �لا�ع�� �أو�أنواع �أجناس �ش�ل ع��

�أخر  �أنواعا ��ناك �أن �ح�ن � ��� ،� �وأبدية �وأزلية �ضرور�ة �فقط" �احتمالية � ��� �،�2011،ديوي (ى

�ناقصا�لا ي���"ديوي"�ع���أن�عمل�الفنان�الذي���تم�با��ز�ي�والعر���،�يبقى�عملا��.�كما)478ص.
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�دفھ�وغايتھ�جزئية���تم�بالذات�ا��اصة�للفنان،����ح�ن�أن�الفن��ير���إ���درجة�الفن�ال�امل،�لأن

� �ع�� �الك��القائم ��وصف ��و�الفن �"ديوي" �عند ���ستحقالذي �حقيقيا �فنا �عليھ �نطلق قائما�أن

  خاصة.،�لاحتوائھ�ع���قومات�عامة�و�لية،�ول�س�مجرد�عرض�أو�تجر�ة�فردية�بذاتھ

  �المادة:�ة��سبق�ا���..��2.3

ل�س�فالك���عنده��ا����ة،�سبق��الأشياء�والموضوعات�بأن"�القائل�وأرسط"�رأي"�"ديوي �رفض

��سابق ��،التجر�ةعن �المش��كة �فالموضوعات �يرا�ا �«ال�� �موجودة �معت��اأرسطو" �الطبيعة إيا�ا����

ا����ات�حول�ا�"�بحيث��الأ��اص�و�عاقبنتاج�تجارب��������الأصل�الذاتية،�إنماسابقة�للتجر�ة�

�ي�ون�عاما�مش���ا،� �من�أن �عينھ �الس�ب �ل�ذا �الأ��اص�لا�بد �من �فيھ�عدد ��شارك ����ء �أي إن

��ان �ضروب�و�لما �أك���تأصلا��� �ال���ء ���ذا �ال�شاط �والقابل �ت�ون الفاعل �أك����ال�� ��ان ا����ة،

�وأوسع �)481ص.�،�2011،ديوي (�شمولا"�عمومية �كما. �أك���الوسائل�� �من �الفن �أن �عت���"ديوي"

ال�شر�ة�ال�����عتمد�ع���ا����ة�والتجر�ة�لأنھ�يقوم�ع���العمل��المش��ك�ب�ن�الأفراد�والأ��اص،�

و�و�بدوره��عتمد�ع���ما��،ھ�بداية�لتجارب�أخرى�ينقل�ا��لغ��هو�التا���يصبح�عمل�الفنان�بحد�ذات

�ان�سابقا�ومش���ا��ومتداولا�ب�ن�الأفراد�والفنان�ن،�وأن��ل�الأشياء�الموجودة����الب�ئة�م�ما��انت�

��خضوع �ال�ائن��اتبدو�جزئية�ومنفصلة�إلا�وف��ا �دائم�مع ����تحاور�وتواصل �لأ��ا لل�ل�وللمش��ك،

�يجعل �الذي� �الفنال�� �تجار�ھ�وخ��اتھ،�ف�ان �خلال �من �تقو�م�ا�و������ا �طر�ق �عن ��مش��كة ��ا

�ا��ز�ي�ك�����ذا �جعل �من�خلال �الم�مة ���ذه �إلماما� �الإ�سانية �أبلغ�وأك���ال�شاطات تطو�عھ�و �،من

�ول�ذا� �وفاعلية. �قوة �الموجودة �الاتصال �وسائل �أشد ��و� �"الفن �ي�ون �و��ذا �مش��ك، �إ�� وتحو�لھ

وجود�العوامل�المش��كة�أو�العامة����ا����ة�الواعية�إن��و�إلا�مجرد�أثر�من�آثار�الفن"�الس�ب�فإن�

لتجر�ة،�ف�و�بالضرورة�الفن�من�أك���الوسائل�اعتمادا�ع���ا����ة�وا�ن و�و .�)482ص.�،�2011،ديوي (

� �ع�� �اإ�عتمد �الذا�ي �ا��انب �ب�ن �ا��مع �ألا�و�� ����بقائھ�وازد�اره، �الفاعلة �المقومات لنف����حدى

،�و��ن�ا��انب�الموضو���ا��ار��،�وأن�التفاعل�ب�ن��ذين�ا��انب�ن��و�من�ال�شر�ة�الانفعا���للذات

  .التجر�ةو يجعل�من�الفن�فنا�حقيقيا�تجر��يا�قوامھ�ا����ة�

�و��ا���عتمد�بالدرجة�الأو���ع���مادة���راجع�إ��نوه�"ديوي"�إ���أن�عيب��النظر�ة�التمثيلية�

�وم � �الف�� � �ك���العمل �و�غي�ب �الإ�سا�ي، �الانفعا�� �الذا�ي �ا��انب �إقصاء �ح�ن ��� ��و�موضو��، ا

للذات�الفاعلة�والمنتجة�ال���لولا�ا�لبقيت�المادة�الموضوعية�مجرد�جزئيات�لا�قيمة�ل�ا،�إلا�بتدخل��
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ية،�ال����تحول�ا�وتكيف�ا�متعمدة�ع���خ��ا��ا�السابقة�وعن�تجار��ا��الواقعالفاعلة�الذات�الإ�سانية�

و�التا����عمل��ع����عديل�وتحو�ل�المادة�ور�ط�ا�با��الات�النفسية�والانفعالية�لتصل�إ���ن�يجة�و����

� �حقيقي �بفن �و ا��روج �حقيقية �وضوابط �مقومات �ع�� �الذا�ي�أقائم �ب�ن �ا��مع �و��: ساسية

����والموضو  �آخر�ع�� �نلتقي�بدليل � �ذاتية�ولا�موضوعية،�وإأ"و�نا �التعب���ل�ست ����ن�واسطة نما

�جديد �موضوع �أو�ت�امل�ما �اندماج�ما �من �يت�ون �بحيث �العنصر�ن �كلا �ف��ا �يندمج �،ديوي ("خ��ة

ومن�خلال��ذا�الا���ام�توصل��عض�النقاد�وكذا�الفنان�ن�إ���اعتبار�أن��الفن�.�)484.ص�،2011

�لأنھ �الراقية �المعرفة �من �الأشياء�نوعا �باطن � ��� �بالس�،يبحث �فقط �ولا�يكتفي �عمق�ا �أو�� و�ط��

� �ع�� �ينظر�إليھ �وأصبح �أا��ز�ي، �معارفنا �يفوق �العاديةنھ �الت�بؤ�لماليومية �إ�� �ف�و��س�� �عارف،

أن�"ديوي"�يرجع��ل��ذه�المعارف�والآراء�المث�ية�ع���الفن�إ������ غ�،واقعيامستقبلية�لم�نصل�إل��ا��

� �من �يجعل �العنصر�ن ��ذين �ا�عدام �وأن �فيھ، �السابقة �والتجر�ة �ا����ة �ناقصة�دور �معرفة الفن

"وإنھ�لمن�ا��ق�أيضا�أن�نقول�عن��نتاجھ�وتماسكھ�ووضوحھ.إتحتاج�إ���خ��ات�جمالية�تز�د�من�

الفن�من�حيث��و�خ��ة:�إنھ�ل�س�للطبيعة�وجود�ذا�ي�ولا�موضو��،�كما�أ��ا�ل�ست�فردية�ولا��لية�

نما����دلالة�لا�نظ���ل�ا�فضلا�عن�أ��ا�ل�ست�حسية�ولا�عقلية،�وإذن�فإن�دلالة�الفن�بوصفھ�خ��ة�إ

  )499ص.�،�2011،ديوي (."�بال�سبة�إ���مخاطرة�التفك���الفلسفي

 ا��كم�ا��ما��:�..4

  :للفنالتقدير�ا��ما���..1.4

خراج�ا��إ�سا�م�����إبراز�ا��و ��ذا�يطلق�الا�سان�أح�اما��جمالية�تجاه�مواضيع�فنية�ما،�و�و�

� �ساحة �إ�� �أو�وموضوعات �لوحات �مجرد ��و��ا �من �أح�اما �إطلاقھ �خلال �من �وا��مال ذوقية�الفن

للمتلقي�ع���أ��ا�مواضيع�فنية�جمالية،�ولاحظنا�أن�"ديوي"�كث��ا�ما�ير�ط��ساعيا�لتقديم�اتجا��ا��

ھ�أشار�من�خلال��لمة�جمال�"با����ة"�وكذا�التذوق�أي��ير�ط�ا��دائما�بالمتلقي�أو�المتذوق،�كما��أن

ساس�ن����عملية�ا��كم�ا��ما���و�و�المنتج�للصور�الفنية�أو�الفن،�"�إ���عنصر�ن�أكتابھ�"الفن�خ��ة

�نطباعھاھ�تارة�ونقده�تارة�أخرى،�طارحا�والملتقي�الذي��يتلقى��ذا��الإنتاج�الف����من�خلال�تذوق

�أو� �بالسلب � �إما �يصدر�أح�اما �الذي �والمتلقي �المتذوق ��ذا �سلطة �تحت �يبقى ��نا �فالفنان نحوه،

�م��نا��و�مشاركة��ذا�الآخر�للفنان����عملھ�الف���من�خلال�تذوقھ،�وقد�و���الإيجاب،�ولكن�ما��

"ديوي"�ذلك�من�خلال�أمثلة�واقعية�قائلا����ذلك:�"حيث�نجد�فارقا�كب��ا�ب�ن�ال�ستا�ي�الذي�يزرع�
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�المحصلة �بالن�يجة ��ستمتع �الذي �الب�ت �رب �و��ن �الأرض، �و�حرث �)84ص.�،�2011،ديوي (" �وكأن.

���إ���عمل��الفنان�وإر�اقھ�من�أجل�إتقان�صنعتھ�الفنية�ع���أكمل�وجھ�لتقديم�ا�"ديوي"��نا��ش

،�كما��ش������نفس�السياق��إ���أن�الإحساس�ع�بجمالي��ا�وحس��اتوعرض�ا�ع���المتذوق�الذي���ستم

من�)�مع�الب�ئة�و با��مال�التام�يحدث�من�خلال�التوافق��ب�ن�ال�ائن�ككحل�(منتج�للفن�ومتذوق�لھ

��ذلك�خلال �أو��التام،�والا���ام�التوافقيحدث �عقلية �خ��ة ��ل ��� �ال�و�ي." �ا��مال �يتحقق و�نا

عمل�من�الأعمال�ال���يقوم���ا�الإ�سان�جانب�جما���يرجع�إ���الإ�سان�نفسھ�والنظام�الذي��س���

  )�111ص.�،�2010،(جيدوري�عليھ"

عليھ�بالدرجة�ذاتھ،�اش��ط�ا�حقيقيا�قائما�بفن�اش��ط�"ديوي"�ع���أي�عمل�ف���ل�ي��ي�ون �

الأو���أن�ي�ون�جماليا�و�حقق�وظيفة�وغاية�جمالية،�فالناتج�الف����يبقى�ناقصا�م��ما�دون�حكم�

جما��،�و�نا��ي��ز�دور�المتلقي�����التذوق�وإصدار�الأح�ام�تجاه�الأعمال��والصور��الفنية�"وا��ق�أنھ�

بد�لھ�أيضا�أن�ي�ون�جماليا،�أع����أنھ�لا�بد�أن�إذا��أر�د�للعمل�أن�ي�ون�فنيا�بمع���ال�لمة،�فلا�

فلا�بد�.�)85ص.�،�2011،ديوي (يصاغ�بالصورة�ال���تجعل�منھ�موضوعا�للإدراك�المستقبل�المتذوق"�

� �أو�متذوق �ناقد �من �الف�� �للعمل �نحوه � �انطباعا �أو��عطي �تجا�ھ،��مطلقاي���ھ �جماليا � حكما

�الإنتا ��ذا �قيمة � ��� �يز�د �أن �شأنھ �من �ا��كم�و�ذا �غ���أن �ورفعتھ، �ز�ادتھ ��� �و�سا�م �الف�� ج

ا��ما���لا�يمكن�أن�ي�ون�متاحا��لل�ل�أو�للعامة�من�وج�ة�نظر�"ديوي"�فلابد�من�توفر�شروط����

�نجاح� �نقاط �بأ�م �والدراية �وخصائصھ �الف�� �العمل �أصول �إدراك � �م��ا �ي�ون �وال�� �المتذوق ذات

ن�لمتذوق�مثلا�أن�يطلق�حكما�جمالا�تجاه�صورة�فنية�ما�،�فلا�يمكالفنية�وأبرز�نقاط�قو��ا�الصورة

"إذا�لم�يكن��خارج�ا�تمامھ�أو�تخصصھ�لأن�ذلك�سوف��يضر�بجودة�وقيمة��ذه�الصنعة�الفنية.

�إلا� �ي�ون �لن �فإنھ �طبيعتھ، ��� �جماليا �أيضا �فعلھإدراكھ �سبق �ما �ع�� �شاحب �بارد ��عرف "�مجرد

  )85ص.�،�2011،ديوي (

�مالية�بمجمل��ا����ات�اليومية�الماضية�ف����ل�ست�مستقلة�ع��ا�بل�ر�ط�"ديوي"�ا����ة�ا�

� ���ا�و���مستمرةملازمة �الإ�سان��و �،ل�ا�ومتصلة � �فنية�جمالية�ي�تج�ا متعلقة��سلوكيات�أو�أعمال

لا��عرف�الانقطاع�"وا��لاصة�أن�ا����ة�ل�ست�ش�ئا�مستقلا،�فلا��ك�ل،�ف����متواصلة�ومتلاحقة

� �خ��ة�وت�ت��� �الفرد�توجد �رغبة ��ل�الاستقلال�عن ��انت�مستقلة ��ل�خ��ة �أن مستقلة�بذا��ا،�بل

وقصده�فإ��ا��تخلد�بأثر�ا����غ���ا�من�ا����ات،�و����ا��ياة�نفس�ا�متصلة�النمو�و�ذا��سلمنا��إ���

�والتفاعل �الاستمرار، ��ما �ل����ة، �أساسي�ن �)53ص.�،�1968،(الأ�وا�ي�"مبدأين إذن��فا����ات.
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عض�ا��البعض��و�ل�خ��ة�����استمرار�����ة�سبق��ا،�و����بدور�ا�تم�يد�����ة�جمالية�م��ابطة�بب

عن��عض�ا�أو�تفصيل�ا�وتحديد�ا،�فا����ات�ا��مالية�ا�و�كذا،�فلا�يمكن�عزل�ا����ات��تأ�ي���عد

�،أو�العقلية�،أو�ا��مالية�،�ان�نوع�ا��تبقى�متصلة�ببعض�ا�م�ما�اختلفت�ب�ن�ا����ات�الفنية�م�ما

���ات�موحدة�يوظف�ا�الإ�سان����مش�لة���متعقلة�بالذات�الإ�سانية�خ��ات�ل�ا�أو�ا��سية،�تبقى�

علاقاتھ�اليومية�و���بي�تھ�وواقعھ."�و�بقى�استمرار�ا����ة��و�المبدأ�ا��و�ري...�لأن�تواصل�ا����ة�����

�من �خ��ات�جديدة ���عمل�ع���كسب �ال�� �الميول� �تقو�ة �إ�� � �إيثار�أ�داف��اتجاه�مع�ن�يؤدي ج�ة

� "� �النف���م��ا �أو ���.)54ص.�،�1968،(الأ�وا�يمعينة � �ت�امل �أن � �ا��مالية�ذكما � �ا����ات ه

واستمرار�ا�يحتاج�إ���عقل�ينظم�ا��و�وظف�ا�����أوقا��ا��المناسبة�وأن�لا�ي�ون��ناك��أي�خلط�ب�ن�

و��ن�ما��،�و�انفعا���عاطفيما�مع��ذه�ا����ات،�ل�ذا�وجب�أن�ي�ون��ناك�ت�امل��ب�ن�ما��و�عق���

�ومن �ومستمرة �مت�املة �جمالية �خ��ات �لنا �يحقق �ما �و�ذا �واق��، � �بدوره��و�عم�� �و�ذا تظمة،

كما�أن�"الاستمرار�����ا����ة�وتواصل�ا����ات�السابقة�باللاحقة��،�سا�م����تقييم�ا����ة�ا��مالية

و�ذا��.)241ص.�،�2004،(جديدي�واستخلاص�النتائج"�و�الذي�يمكن�الفرد�من�الملاحظة�وا��كم�

�ل�خ��ة������نألوحد�ا��بل��د�منعزلةو�ا����ات�بصفة�عامة�لا�توجأن�ا����ة�ا��مالية�أيؤكد�ع���

ل�و�متصلة���ا،�و����ل�ا�من�مقومات�ز�ادة�خ��ات�ومنافع�أخرى�للفرد�من�خلاأن�يجة�����ة�أخرى�

  ر�ة�والواقع.د�و�عمق�علاقتھ�بالتج�توسيع�فكره�و�شاطھ�وتجار�ھ�وتز 

الأح�ام�ا��مالية��أشار�"ديوي"�كذلك�إ���دور�"ا����ة"����عملية�التذوق�ا��ما���ومدى�ر�ط

با����ات�السابقة�من�خلال�الرجوع�إ���ا����ة�المتعلقة�بجمالية�الأشياء�والمواضيع�الفنية،�فالذات�

�سا �تجر�ة � �مع�ا ��انت �فنية �مواضيع �تجاه �جمالية �بأح�ام �تحتفظ �تكرار�الإ�سانية � �و�التا�� � بقة،

� �المتذوق �من �يجعل �الفنية � �والصور � �الف�� �الإنتاج ��ذا � �نفس �ا��مالية�ل�ا �الأح�ام يصدر�نفس

تجا��ا�متعمدا�ع���خ��اتھ�السابقة،�و��ذا�ت�ون�ا����ة�ا��مالية�����إحساس�الا�سان�من�داخلھ�

� �حولھ ��من ��يدور �معطيعما �الظوا�ر�وتناسق�ا �ا���ام�وتوازن�ب�ن �أجل�من �من �انطباعھ�نحو�ا ا

تذوق�ا��والإحساس�بجمالي��ا�حيث�"�ت�شط��ذه�ال��عة�����تحو�ل�الانفعال�بال�شوة��أو�باللذة�من�

�الإ�سان� �ذات �من �نا�عة �ول�ست �عنھ، �من�ثقة �عنھ �صادرة �أ��ا �فنظن �ا��ميل �ال���ء �إ�� الذات

ستمدا�من�الطبيعة،�غ���أن�م�عضوي،�وقد�ي�ون�الموضوع�الذي��يث���فيھ��ذا�الإحساسالوكيانھ��

ا��مال�الذي��نتحدث�عنھ�����أغلب�الأحيان�ي�ون�من�إبداع�الفن�الإ�سا�ي�أي�ي�ون�����التعب���

وقد�تنوعت�ا����ات�ا��مالية�حسب�مختلف��)20ص.�،�2013،(حل���مطر�ا��ميل�عن�الأشياء."
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ية�عامة�با��ياة�اليومف�ناك�خ��ات�خاصة���،منا���ا��ياة�وتخصصت��ل�خ��ة�بمجال��خاص����ا

و�لوحات�فنية��أو�الاستماع�لمعزوفة�موسيقية�ما،�بحيث�تلعب�ا����ة�أمثل��ا��كم�ع���رسم�ف���

�اس�ناد �عل��ا �ا��كم ��� �دور�ا �يم�� �نا �وما �سابقة، �انطباعات �إ�� �أك����ا �أ��ا �ا��مالية �ا����ة �ذه

فن�الذي�يضفي�عل��ا�جماليتھ�وأسلو�ھ�انتظاما�وتناسقا�عن�با���ا����ات�اليومية�ذلك�لاتصال�ا�بال

فا����ة�"���الفن�تظ�ر�مت�املة�متحررة�من�القيود�والعوائق�ال����عيق�اكتمال�ا��الف���ا��اص�بھ،

أن�ا��كم�ا��ما����� غ��.)76ص.�،�2013،(حل���مطرونمو�ا،�ف�و�يتوج�ا����ات�با����ة�ا��مالية�".�

�بان �يرتبط �يمكن�أن�يتغ���عندما �"ديوي" �معينة�فلا�يمكن�أن�نحكم�عند �أو�مشاعر�نفسية فعالات

�ومتغ���لا��ستطيع� �مفا�� �انفعال �لأنھ �ا����ة �طر�ق �مثلا�عن �أو�القلق �ا��وف �مثل �انفعالات ع��

�تجا�ھ �حكم�ا ��عطي �أن �التجر�ة �ل�وننا �راجع �والس�ب ،"� �فإن�.... �الانفعال... �غمرة ��� مستغرق�ن

���جمالية�قطعا،�والس�ب����ذلك�أنھ�لا�وجود��نا�لأية�علاقة�ا����ة�ال����عان��ا�ت�ون�عندئذ�خ��ة�غ

  )87ص.�،�2011،ديوي (�مشعور���ا�تر�ط�بي�نا�و��ن�كيفيات�ال�شاط�الذي�ولد�الانفعال."

  :خاتمة

 الفن�عند�"ديوي"�متصل�بحياة�الأفراد�تا�ع�للب�ئة�الإ�سانية�ولدتھ��عض�التجارب�اليومية،�فلا�

�عن �بمعزل �الفن �دراسة ��يمكن �فالفن �و�ي�تھ، �ومجتمعھ �يومياتھ �أو�عن ��عدالإ�سان �عنده

�عنصر  �الفن�للفن،�ولا�ينكر�بأن��مكملا ا �فكرة �يرفض�"ديوي" �ع��ا،�و��ذا �بخارج ل��ياة�ول�س

 للفن�غايات�مادية�نفعية�يحقق�من�ورائھ�الفنان�أر�احا�مادية.

 � �"ديوي" �الو �النظر�للفنيرفض �العالم �عن �وم��ه �ورو�� �مقدس �أنھ �ظا�رة�ع�� �يراه �بل اق��

ده،�متصلة�اتصالا�وثيقا�بالذات�الإ�سانية�ال���ت�تج�وتتذوق�الفن�وتصدر�أح�ام�ا�نحوه�وتنق

الفنان��عيد�تجر�ة�نفس�الوقا�ع�الفنية�و�سقط�عل��ا��،�ذلك�أنوقد�ر�ط�"ديوي"�الفن�با����ة

 خ��اتھ�وتجار�ھ�السابقة�ليجسد�ا����صور�فنية�جديدة.

 عند� �ومشاعر��التعب���الف�� �انفعالات �من �يخت��ھ �عما �للإفصاح �الإ�سان ��و�س�� "ديوي"

�ال�محاولا  �ساحة �إ�� �اللاشعور �ساحة �من �واخراج�ا �فنية �صور �طر�ق �عن شعور�تجسيد�ا

�ا��ام �المواد �ع�� �ف���ومنظر�جما����بالاعتماد �الأخ���ع���عمل ��� �الب�ئة،�ليحصل �توفر�ا ال��

�و�ستمع �ليتذوقھ �للآخر�وللعالم �تحاول��يقدمھ �داخلية �فنية ��و�فكرة �الانفعال �أما بجماليتھ.

�ف��� �عمل �طر�ق �عن �والظ�ور �ا��روج �تحاول �فنية �أو��و�مشاعر�وأحاس�س �للعلن الظ�ور
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�قابلة� �و�جع�ا �الفكرة ��ذه �يبلور �الذي ��و�الوسيط �الفن �و��ون �الواقع، �أرض �ع�� مجسد

 للتجسيد�مستعينا�بالب�ئة�ومواد�ا�ا��ام.

 ن�ا����ة�ا��مالية����خ��ة�إ�سانية�بالدرجة�الأو���تدخل�ف��ا�عدة�مل�ات�من�أشار�ديوي�إ���أ

�بي��ا�الإد �ا��مال، �بمضوع �والإحساس �نوهراك ��كما ��ذه �أن �ا��ماليةإ�� �ببا����ا����ة متصلة

أحداث�ا��ياة�الأخرى�ل�ست�منقطعة�ع��ا،�ف���مرتبطة�با��ياة�الإ�سانية�مت�املة�ومتجا�سة�

 ومتعلقة���ا.

  حاو� �ا�"ديوي "ل �ب�ن �لفلسفالمزواجة �نظرتھ �ليجعل �وا��ميل �موزاية��ةلنافع �وا��مال الفن

�رفع� ��� �و�سا�م �ال�شر�ة �ينفع �ما �عنده �فا��ميل �ال��اغماتية، �فلسفتھ �مع �تماما وم���مة

ديوي"�الفن�وفلسفتھ�ا��مالية�ب�ل�"ر�ط�الغ�ن�ع��ا�و�ز�د����منافع�الإ�سان�المعاصر،�و��ذا�

 المثالية�وا��مود.��عيدا�عن����نف���تجر ما��و�

   :المراجعالمصادر�و قائمة�

 .دار�المعارف� :القا�رة ي.�جون�ديو  �.(1968) .أحمد�فؤاد،�الأ�وا�ي .1

 .دار�التنو�ر�للطباعة�وال�شر�ة:�القا�ر  .�مدخل�إ���عالم�ا��مال�وفلسفة�الفن .(2013) .حل���مطر�أم��ة، .2

 .ال�يئة�المصر�ة�العامة�للكتاب� :القا�رة .الفن�خ��ة ).2011(�ديوي. ,جون� .3

 ).�ا����ة�ا��مالية�وأ�عاد�ا�ال��بو�ة����فلسفة�جون�ديوي..�دمشق:��لية�ال��بية.2010صابر،جيدوري.�( .4

 .المؤسسة�ا��امعية�للدراسات�وال�شر�والتوزر�ع� :جون�ديوي�نموذجا.�ب��وت "فلسفة�ا����ة� .�(2004) .جديدي�محمد، .5

 

  
  

 


