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  ملخص:

�فظ�رت�والمختلفة�المتعددة�ا�عاده�ع���يالإ�سا��المجال�شملت�بل�العلمية،�المعارف�ع���حكرا�العلمية�الثورات�تكن�لم���

�تقرأ�ان�الصعو�ة�وازدادت�الادراك�وصعبة�غامضة�بدت�وقراء��ا�النفس�اغوار����الولوج�ل�ذ�الموضوع،�طبيعةو �ت�ناسب�منا��

�نطوق م�اللا �قراءة����الصعو�ة�و�نا�ازدادت�والنحت�الفنية�اتاللوح����المتمثلة�الشوا�د�حضور �ع���مرئية�قراءة�النفسية�الظوا�ر

�باعتبار�ا�الفنية�الأعمال�تقو�م�اساسھ�وابدعا�جديدا�فتحا�المجال��ذا����السي�ولوجية�الدراسات�بدت�ل�ذا�عنھ،�رغما�واس�نطاقھ

�فرو�د�اكد�وعليھ�الثقافة�مظا�ر�احدى �ومنھ�العقلانية�ا��داثة�خلق��ا�ال���متا�ات�من�الإ�سان�يحرر �ان�يمكن�اللاشعور �بان�

  ������خيا��لعالم��التأس�سأو��ا��لاص"�برومثيوس"��و�الفن�سيصبح

  .الأع���الأناالأنا؛��الشعور؛�الفن؛�النف���؛�التحليل:�المفتاحية��لمات

Abstract: 

Scientific revolutions were not confined to scientific knowledge, but rather included the 

human field through its multiple and different dimensions. Appropriate methods appeared 

that suited the nature of the subject. This penetration into the depths of the soul and reading 

it seemed ambiguous and difficult to comprehend. Sculpture and here increased the difficulty 

in reading and interrogating the ungrateful against his will. Therefore, psychological studies in 

this field seemed to be a new breakthrough and a creation based on evaluating artistic works 

as one of the manifestations of culture. Accordingly, Freud emphasized that the unconscious 

can free man from the labyrinths created by rational modernity, and from him art will become 

“Prometheus” Salvation�or the setting up a fictional world. 

Keywords: Feeling; ego; super ego; psychoanalysis; art. 
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  :��مقدمة

�من�أبد �العديد �ميلاد ��� �سا�مت �فكر�ة �كثمرة �الفلسفة، �مع �الإ�ستمولوجية �القطيعة ت

� �العلوم ��� �المنا�� �من �العديد �فظ�رت �ال�سقية، �ع�� �وثورة �الفكر�ة والعلوم��يةالإ�سانالتيارات

�أغوار�النفس�خاصة�كعلم�النفس،�حيث��عددت�فيھ�الرؤى�والتقنيات����ف�م�وتفس�� �الاجتماعية

�ظا�رة �خلال �� "�Hystérieال��ست��يا"�من �عيادية،ف�� �لوائح �تتخذ �الأعصبة �من أبرز��طائفة

يرمز�إ���الصراع�النف����أو�الأعراض�ا��سدية�جد��الإقلاب�حيث��س��يا��أولا �ش�ل�ن�أمكن�تم���ما:

،�أو�)(نو�ة�انفعالية�م��و�ة�����ء�من�المسرحية�ع���س�يل�المثال�أن�تتخذ�ش�ل�نو�ة�متفاوتة�إما

،�أما�)الات�التخدير�والشلل�ال��ست��ي،�والإحساس�بالكرة�ا��لقوميةح(تتخذ�شكلا�أك���دواما�مثل�

بحيث�يث�ت�القلق�بطر�قة�متفاوتة����استقرار�ا�ع����،�ف�و����ست��يا�القلق�الش�ل�العارض�الثا�ي،

�ا��ارجية �الموضوعات �ش�أحد �ش�ل�ن: �لل�ست��يا �أنّ ��ذا �مع�� �ا��وف)، �مرتبط�(حالات �تحو�� �ل

،�2000(جان،��(حالات�القلق)�و�تفك�ي��غالبا�ما�ت�ون�رمز�ة،�أما�الش�ل�الثا�ي،�بأعراض�جسدية،

 .)563.ص

���Psychanalyse)نف��لتحليل�الر�(ارة�بلورة�من���يتلاءم�مع�ا،�فظ�تطلب�ف�م��ذه�الظا�

ف��ا�الأعراض��عب��ا�رمز�ا�كبداية�لدراسة�ا��الات�العُصابية�(العصاب،�إصابة�نفسية�الم�شأ�ت�ون�

�قد�،والدفاع)�����ستمد�جذوره�من�تار�خ�طفو���لل��ص�و�ش�ل��سو�ة�ب�ن�الرغبة�فعن�صراع�ن

�عنوان��1777مصط���العُصاب����مؤلف�ط���ظ�ر�عام��)وليام��ولن(الأسكتلندي�أدخل�الطب�ب�

"الأعصبة�أو�الأمراض��و�حمل�القسم�الثا�ي�من�مؤلفھ�عنوان�،"ا��طوط�الأو������ممارسة�الطب"

  .)�329.،�ص�2000،لا�بلا�ش�(جان�"العص�ية

  فما�ش�ل�العلاقة�القائمة�ب�ن�التحليل�النف����والفن�إذن؟

  �����:نقد�نظر�ة�التحليل�النف�������الفن..1

�سيغموند�فرو�د�(سيغموند�فرو�دأدى�ظ�ور�التحليل�النف����ع���يد��العالم�النمساوي�"

إ���إعادة�وطب�ب�نف����نمساوي�مؤسس�علم�النفس�التحلي��)،�)�طب�ب�أعصاب�1856،1939(

الو��،�ومن�ج�ة�أخرى�وجھ�ضر�ة�قاضية��،النظر����مفا�يم�كث��ة،�أول�ا،�النفس،�العقل،�الإرادة

من�يق�ن�ا���شك����الكوجيتو�تحول��"فرو�د"ي�اعت���أساس�الفكر�ا��ديث،�فمع�للكوجيتو،�الذ
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��نفسھ، �صورة �ب�ن �وشرخ �تصدع �عقل�فوقع �عن �حديث ��ناك ��عد �فلم �الفع��، �وواقع�ا النفس

لأن�وراء��ذا�العقل��سكن�قوى����الأعماق�إذن��،مدّرك�ف�ل�ما��نالك�صراع�ب�ن�الرغبة�والتحقق

لم��عد�"الأنا"�سيدا�ح������ب�تھ،�ولم��عد��عرف�عن��ذه�النفس�الا�سطح�ا،�مثلما�لا��عرف�عن�

  الأرض�إلا�قشر��ا.

التحليل�النف����داخل�الإطار�الط���لأن�بدايتھ�بدأت�مع�المر����الذين�تمّ�تحديد�بدايات�

ال���س�تحول�فيما��عد��catharsisخاصة�بالاعتماد�ع���طر�قة�التنف�س��،�انوا��عانون�العصابية

  عندما�اعتمد�فرو�د�ع���طر�قة�التدا���ا��ر.�الإ�سانوترتقي�كطر�قة�سي�ولوجية�لف�م�ما�ية�

�من�الا  �فرو�د �يمنع �بلم ����علاقتھ �ال��اث�اليونا�ي �إ�� ��عود �أن �الفلسفة�و�مكن ـ�طلاع�ع��

��،)فرو�د( �استفاد �حول��)فرو�د(فمثلا �والمفا�يم �التصورات ��عض �خاصة �أفلاطون �فلسفة من

��،اللاو�� �فلسفة �من �استفاد �و)���اقليط�س(كما �)ني�شھ(و�)لي�ن��(، .� �أخرى�أرغم �مواضع ��� نھ

�و��ا�نظر�ة�علمية�قائمة�ع���ملاحظات� ليل�النف�������الفلسفة،يرفض�فرو�د�إدراج�نظر�ة�التح

بصورة�عامة�لا�أؤ�د�النظر�ات�التأملية�لندع��ذه�الأمور��اعلمية�إ�لي�يكية�و�ذا�ما�أكده�قائلا:�"أن

  للفلاسفة�ف�ذا�أفضل".

وقلقھ�اتجاه��فخطاب�فرو�د��ع���عن�أزمة�الإ�سان�،بدت�قراءة�فرو�د�للو���قراءة�نقدية

ية،�لأن�ارتواء�ا��اجات�الإ�سانسھ�واتجاه�ا��ضارة،��ذه�الأخ��ة�قائمة�ع���إخضاع�دائم�للغرائز�نف

�(�ر�رتحضارة�قمعية�ع���حد��عب��"�"يتعارض�مع�المجتمع�المتحضر،�أ��ا��الإ�سانالغر�ز�ة�لدى�

لأ��ا��ي،�سا�إ�و��نافية���و�ر�ا،�ومع��ل�ماالم�ضارة�ا���ا�صورة�إ�،)Herbert Marcuseمار�وز"

القمع�بدقة�أك��،�بقدر�ما�يصبح�زائدا�عن�ا��اجة.�لقد�عرض�(فرو�د)���ط�نمو�القمع�����تمارس

� �فرأى �للفرد، �الغر�ز�ة �الب�ية �مص�� مستوى ��أنّ �والسعادة ���ت�نالإ�سانا��ر�ة ن�يجة��يتقرر إنما

��ل �سي�ون �ومنھ �والموت، �ا��ياة �ب�ن �الصراع �الأساس ��و��� �الغرائز�الذي �ج�����ا�لصراع رتواء

  يتعارض�مع�ا��ضارة.

ة�حضار�ة��و��ا�ز�ف�لأن�السعادة،�ي�ب���أن�ترتبط�"إن�السعادة�ل�ست�قيم�فرو�د�يقول 

�بنظام�العمل�من�حيث��و�ا�شغال�مستمر،�كما�ترتبط�بنظام�التناسل����ظل�العلاقة�المنوغومية

)Monogamie�(يح��� �والعكس �واحد �من �الزواج �طا�ع�معناه �ذات اجتما��،��والقوان�ن
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فالت��ية�المنظمة�لمبدأ�اللي�يدو�وتحو�لھ��قسرا�إ����شاطات�وتظا�رات�مفيدة�اجتماعيا،�إنما����

�و�المبدأ�الذي�يجمع�الغرائز�ا���سية�ا��يو�ة�عند�فرو�د�من�حيث��)Libidoو(اللي�يدو�ا��ضارة"،�

�وا �مثلا)و �لإزاحةالموضوع �(�ال�سامي �ال�دف �حيث �ومن �ح�،التوظيفات �مصدر�الإثارة�و�من �يث

  ��.)13.،�ص2007(�ر�رت،��.)لمةظا��سية�تنوع�المناطق�المولدة�لل

�الإ�سان�ون��تجلت�معالم�ا��ضارة�باعتبار�ا�سلوك�حضاري�ثقا������الدين�والفن�والعلم،

�الطبيعة� �من �التحرر �استطاع �عندما ة
ّ

�لذ �لديھ �فتولدت �انقطاع، �دون �السعادة �عن �و�بحث �س��

ة�أخرى�عندما�انتقل�إ���ا��الة�المدنية�ومنھ�تحرر�من�الفو����ودخل����نظام�وقواني��ا،�ومن�ج�

ذة�"�المدنية�و�و�نظام�العلاقات،�إذن��ناك
ّ
أحد� مبدأ�اللذة:��و)�(و (�Principe de Plaisir"مبدأ�الل

ال�شاط�العق���إذ���دف�عمل�ال�شاط�النف����إ���تجنب�الانزعاج�-تبعا�لفرو�د–مبدأين�يحكمان�

وأن�اللذة�ترتبط�بتخفيض��ذه��،اللذة�وع���اعتبار�الانزعاج�يرتبط�بز�ادة�كميات�الإثارةوحصول�

�اقتصادي. �مبدأ �اللذة �مبدأ �فإن ��الكميات �الغايات �ا���از�الإ�سانمحرك ��عمليات �يتحكم ��ونھ ية

� �تمحض�ا��(Appareil psychique)النف��� �ال�� �ا��صائص ��عض �ع�� �المصط�� ��ذا (و�دل

  دية�للنفس،�أي�قدر��ا�ع���نقل�وتحو�ل�طاقة�معينة�وتمايز�ا�إ���أنظمة�او�أر�ان).النظر�ة�الفرو�

يقف�العالم�الأك���والعالم�الأصغر�ع���حد��سواء�من�برنامجھ�موقف�خصام�وتحدي،�فإذا�

ف�ناك�مفارقة�داخل���انت�السعادة�تتحقق�من�اشباع�ال��وات�و�ذا�ي�نا���مع�المطالب�ا��ضار�ة،

قائلا:�"�ل�س�من�المس�بعد�أن�ي�ون��فرو�دفيحل�م�ان�الاشباع�التنازل�و�ذا�ما�أكده��ذا�المف�وم،�

اعدد�من�الناس�قد��ساءلوا��
ّ
إذا��ان��ذا�ا��زء�من�مك�سبات�����جميع�العصور�شأ��م�اليوم�عمـ

�حقّا ��ستحق �الإ �ا��ضارة �إ�� ��عض�م �و�ذ�ب �عنھ، �التنظ���ا��ديد�الدفاع ��ذا �مثل �بأنّ ف��اض

�للعلاقا �وعن راه
ّ

�الإك �عن �التخ�� �تم �إذا �ممكن �الإ ت، �م�ا��ا �يُنصّبٌ �الغرائز، �والتذمر�جميع س�ياء

  .)410.،�ص1914(سيغموند،��اللذين�تو������ما�ا��ضارة"

،�(أسطورة�الإ�سانير�ط�فرو�د�ب�ن�ا��ضارة�والشعور�بالذنب�الذي�لازم��،من�ج�ة�أخرى 

أنفس�م�من�تحقيق�رغبا��م،�حيث�قدسوا�الأب��فالشعور�بالذنب�جعل�الأبناء�يحرمون �.قتل�الأب)

ع���رمز�الطوطم�(رمز�ا��ماية)�وعليھ�ست�ون�ا��ضارة�م�انا�للع�ش�و���نفس�ا�مسؤولة�عن��عاسة�

�الإ�سان �سعادة � �فتٌق��َ �باعتباره��الإ�سان، �الذنب �بمركب �"فإظ�ار�الشعور �حر�تھ، �من ع���ا��دّ

�لنمو�ا��ضارة �الرئ�سية �ا�،المش�لة دُم
َ
تق

َ
�عن�ف �الناجم �السعادة �بضياع �ثمنھ �دفع �ي�ب�� ��ضارة
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�الشعور" ���عز�ز��ذا �ص2007(�ر�رت، �ومناقضة��.)92.، �للز�ف �مرادفة �ست�ون �السعادة إذن

��و��اف�،للتحقيق �التصور �ل�ذا �إلا�نموذج ��� �ما �المعاصرة �تحمل��ا��ضارة �ما �ب�ل �قمعية حضارة

�تج��� �أداتية، �عقلانية �الكبت�الإ�سانعبارة �يرمي�و�و���Refoulementع�� �عملية �ا��ر�� بالمع��

و�صور�أو�ذكر�ات)�المرتبطة�بال��وة�إ���أال��ص�من�خلال�ا�إ���أن�يدفع�عنھ�التصورات�(من�أف�ار�

يحدث�الكبت����ا��الات�ال�����دد�ف��ا�إشباع�إحدى�ال��وات�القادرة�ع����.أو�أن�يبق��ا�ف��االلاو���

�بال�س� �ذا��ا �بحد �لل��ص �متعة �أخرى حمل �مطالب �تجاه �بالإزعاج �لابلاش(�ب �،�2000،جون

��وأع���.)416.ص �بخطاب �ا��ضارة �تخاطب �عندما �ولعلّ��ية،الإ�سانكبت �إيديولو�� �خطاب إنھ

�"جُ  �المأثورة �ف�و�خطاب�المقولة �ا��طاب �من �النوع ��ذا �ع�� �تصدق �نر�د" �ما �لإضفاء �الكلام عل

  ��لإخفاء�ا��قائق.

  كيف�قرأ�فرو�د�الفن؟..2

ل�ذا��ان�مصدر�الفن��إلا�با��يال،�عتاقكإ�فلن�يجد�ملاذه��الإ�سانل�الذنب�ملتصقا�بلايزا

�التفر�غ �من �ف�و�نوع �لا�شعور�ة، �كرغبة ��و�ا��يال �فرو�د ��Décharge(�عند (� ،�2017(أدورنو،

�فر �)33.ص ��ستخدم ��� �"الاقتصادي" �المصط�� ��ذا �ال���و�د �الف��يقي �المنح�� �ذات إطار�النماذج

��يقدم �عن �ذات�الم�شأ��،ا���از�النف���ا �الإثارات �عن ����ا���از�النف��� �الناجمة �الطاقة �إخلاء أي

�ا���از ��ذا �خارج �إ�� �أو�الداخ�� �التفر�غ�،ا��ار�� ��ذا �ي�ون �أو�جزئيا�-وقد �-��ليا �الإبداعيضعھ

ما����مصا��ة�تقوم�بإ�عاد�الدوافع�المنبوذة�،فعندفالف���كصورة�تلامس�مبدأ�اللذة�مبدأ�الواقع،�

الفنية�ما��الأعمال�الفنية�فإ��ا�ست�ون�حسب�فرو�د�نوعا�من�التط����الذا�ي،�لأن�الأعمال�تنظر�إ��

ذا�الصدد��و�������إلا�تفر�غا�للمكبوت�ضمن�ما�يخدم�المجتمع�ل�ذا�قيل:�"النقص�مولد�العبقر�ة"�

��فضاء�تصورا��م�:�"تتطابق�دائرة�الفن�مع�ت�و�ن�دائرة�داخلية�لل�شر،�ف�Adorno)�أدورنويقول�(

نحتھ�فرو�د�للدلالة�و�و�مصط�����Développement(التصعيد)�وتمثلا��م،�ف����سا�م�ت�سيقا���

�الفرد. �عند �وتصعيده �الزمان ��� �مجراه �حيث �من �القلق �معناه��ع�� �المصط�� ��ذا �يأخذ حيث

لقلق�خصوصا�ضمن�إطار�نظر�ة�عن�القلق�تم���ب�ن�وضعية�صدمية،�حيث�لا�يمكن�السيطرة�ع���ا

  ��القلق�الآ���التكراري�التعودي.�و��ن�إشارة�القلق�المخصصة�لتجنب
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�قبل� �لكن �النف���، �للتحليل �أخضع�ا �نماذج �الفنية �للأعمال �ع���قراءتھ �فرو�د �لنا أعطى

��ذه �الأفراد��الأعمال�ا��ديث�عن ��عض �تحرك �ال�� �ما���الدوافع �طرحھ: ��� �ي���علينا �سؤال ثمة

  مل�لما�يقوم����مخيل��م�وعن�مؤثرا��م�ورغبا��م؟بدل�غ���م�لتقديم�ش�ل�أو�ع

الفنية�للتمحيص�والدراسة�باعثة�للد�شة،�ولا�تفيد�ش�ئا،�لكن�الأعمال��بدت�فكرة�إخضاع

عندما�ننظر�ا����ذه�الفكرة�من�زاو�ة�مغايرة،�يت���لنا�أ��ا�قائمة�ع���فكرة�مركز�ة�تمحورت�حول�

  فكرة�قابلية�الأحلام�للتأو�ل،�ف�ل�ل��لم�مع��؟ن�بنّ�العصور�القديمة��انت�تؤموأ�ا��لم،�خاصة

ـــ�لا،��ونھ�فقط�حالة�ف��يولوجية،�ف�ل�ما����الأمر�من��ات�للبدن� ـــ ـــ ��ز�سي�ون�جواب�العلم�بـ

  لكن�كيف�ينظر�الروا�ي�إ���ا��لم؟��حياتنا�النفسية�أثناء�النوم،

تفج���لرغبات�مكبوتة�تجلت����يظ�ر�ا��لم�عند�الشعراء�أو�ح���الروائي�ن����أعمال�م،�ك��

�أ �ا�� �تحولت �ثم �أو�أد�يإحلام�م، �ف�� �أخرى،��.بداع �ج�ة �ومن �نافع �لغرض �لاحقا �ا��واب سن��ك

��� �جوابھ �السؤال ��ذا �من �جزءا �ال���الأعمال�سي�ون �و  الفنية �فرو�د، �رواية�إتناول�ا ��نا خ��نا

�الإ(و � Gradivaغراديفا �من �اغراديفا�مشتقة �إلھ �"غراديفوس" �المعركة).لھ �إ�� �المندفع وكذلك����رب

  ).�Léonad De Vinciطا����(ليوناردو�دافي����يذكرى�من�طفولة�الرسام�الإ 

�ب�فل�لم�جا�سنلمؤلف�ا���1903عام� Gradivaغراديفاظ�رت�رواية� فانتاز�ا�« ـوتمت��سمي��ا

  �"�و���قصة�غرام�تقليدية�تت�ون�من�العناصر�التالية:من�بومباي

�عمل����التنقيب�عن�الآثار�وجد�تمثالا��Norbert Hanoldور�رت��انورد�الشاب�ا��ب�ب:�ن

  ��ما�حاز�ع���إ��ابھ�الشديد.

�ف �تمثل �المنحوتة �غا�انت ��� �العمر�مشي��ا �مقتبل ��� �الأرض�يتاة �تلمس �لا�ت�اد �الرشاقة ة

����ء�أسَ إو  �ثمة ����الرواية، �سي�ولوجية�أساسية ���ذه�المنحوتة��ش�ل�واقعة �القصة �بطل ر��تمام

� �عن �يتوقف �فلم �حياتھ، ��� �العالِم �ع�����شغالالإ�ذا �ع��ا �يبحث �فبدأ �المنحوتة، ��ذه والتفك�����

�الأص��� �النموذج �بصدد �مصراع��ا �ع�� �مفتوحة �المخيلة �فظلت �القديمة، �العصور �تار�خ معرفة

� �مشية ��انت ��ل �الأسئلة: �من �العديد �فراودتھ �للمنحوتة، �صور�اغراديفا مطابقة��النحات�كما

لا�مثيل�ل�ا،�حَلِم�العالم�حُلما����ياة؟�ف�ان�يراقب��ل�مشية�يرا�ا�فتوصل�إ���أن�مشية�"غراديفا"ل
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�معبد� �وأمام �المدينة �وَارَى �الذي �الف��ون �بر�ان �ورأى �القديمة �"بومباي" �إ�� �فيھ �انتقل مخيفا

  "جو�ي��"�رأى�"غراديفا"�أمامھ.

� �ليوناردو ���ولد ���14دافي���� �1452أفر�ل �بلدة ��� �الوا، �أقاليم��عةق(فين����) �تلال ��

أن�ا��ديث�عن��مضطر�ة�رغمبدت��ذه�ال��صية��،توس�انا،�و���بلدة�مطلة�ع���وادي���ر�أرمون 

أعمال�كب��ة،�ل�ذا�ا�تمام�فرو�د�لم�يكن�من�قبيل����صية�ذات�ذه�ال��صية��و�ا��ديث�عن�

  الصدفة،�ف�و�يرى�ف��ا���صية�معقدة�ومحّ��ة.

�ثمار� ��عطينا �أن �(فرو�د) �قحاول �خلال �من �ف�مھ �ومحاولة �مؤسسة�دراستھ �مت�املة، صة

مفاد�ا:�أنھ�تذكر�المبكرة��دافي����حليل�النف����من�خلال�الوقوف�ع���إحدى�ذكر�ات�ع���من���الت

ثم�يلطم���بھ�عدة�مرات�بذيلھ�ھ�و�فتح�فم�ا��ان����الم�د،�اذ�ب�سر���بط�عليھ���بداية�حياتھ،�عندم

ما�ف���مذكراتھ�العلمية�عن�طفولتھ�إلا����فصل�عن�عروب�ال�سور.��دافي����لم�يذكر�����شف��.ع

  تحليل�ذلك�بال�سبة�لفرو�د؟

�أنّ  �الذكرى �تفس����ذه ��� �،�����دافي يقر�فرو�د �التخيل ��ذا ��ع���عنو�� �لا���ان رغبة

��عود �فرو�د�شعور�ة ��،حسب �فقد �أمھ، �ثدي �وال��ك���ع�� �الرضاعة �ف��ة �وّ حا�� �عملھ�ل دافي����

تلك��،�أنّ يلطمھ�بذيلھ�ع���شفتيھ،�و�نا�يكشف�لنا�فرو�د�إ����سر،متصاص�ثدي�أمھ�المتمثل����ا

� ��� ��� �اللاشعور�ة�ما �إلا الرغبة �الآخر،��الأصل، �بواسطة �القض�ب عملية�ج�سية،��ع���امتصاص

  السلبية؟���سية�المثليةا��النظرةلكن�من�أين�جاءت��ذه�

�يفسّ  ��ذا �إ���حياةر�فرو�د ��بالرجوع �دافي���� �فقد �طفلاالطفولية، �مرأةلإ �غ���شر����ان،

��تد�� �من �أباه �تزوج �فقد �تب����امرأة�اثر�نا، �ل�ذا �أطفالا، �لھ �تنجب �لم �الأخ��ة ��ذه �لكن أخرى،

� �دافي���� �ثلاث �عمره ��ان ��سنوات،عندما �سنواتھ ��� ���ره �لي�ون فقد �الملاذ��الأو�� �أمھ حنان

  نان�مفرط.الوحيد،�فقد�غمرتھ�بح

 
ّ
�دافي����أث �ع�� �ا��لم  �،ر��ذا

ّ
�أك �ما �����ذا �المظلمة �ا��وانب �ع�� �وقف �عندما �فرو�د ده

�مال�ن�المسؤولية�ال���يرى�ف��ا�صورة�إيتملص�ملبالإنجاب،��ما��علق�ل�دافي�������ص�تھ،�نبذ�

  .)296.،�ص2009مين��،�(ج�ال�سائية"�الاب�سامةوالده�لھ،�"ل�ذا�جاءت��ل�رسوماتھ�خالية�من�
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�عزّ  �رواية �دراسة �زت �تفس����عتقادالإ �فرو�د�لدىغراديفا �قادر�ع�� �النف��� �التحليل بأن

�ع���ا��يال �بالفرد �مرتبطا �الفن، �"سي�ون �ومنھ �إبداعھ �وشروط �الفنان �وجدا�ي��أعمال كتصور

ل�قد�توصّ ل�،الف����و����الأصل��ذيان�وأحلام�الإبداع،�و (Delirium)��للفنان�الروا�ي�ومنھ�ك�ذيان

� �وسائل �بفضل �نظره ��� �الروا�ي �العصاب�الإبداع�ذا �حالة �وصف �الفرد��(Névrose)�إ�� عند

�لل�ذيانالم �المجتمع"�،عرض �داخل �مقبول ��شاط �إ�� �المكبوتة �الرغبة �"نقل ��إذن ،�2017(أدورنو،

�الصّ �.)30.ص �أن ��ذا �النفسيةمع�� �ل�ذه��راعات �يجب �ولكن �الواقع، �داخل �تمثلات �ل�ا يصبح

�لا ثالتم �ت �أ��اأن �المجتمع، �طرف �من �مقبولة �طرف��الأعمال�ت�ون �من �ترحيبا �تتلقى �ال�� الفنية

يھ�رغباتنا�لما�نحلم�بھ�المجتمع،��ل�يمكن�الاقرار��نا�و��ذه�ا��الة�أننا�لا�نملك�ا��ر�ة�ح������توج

�إ �ح�ّ ونرغبھ؟ �اختياراتنا �تتجاوز �كحتمية �المجتمع �سلطة �مخ�����ا �داخل �كتجارب �تظ�ر�ذواتنا �

  �ما��.جتإ

�قراءة ��� �"فرو�د" �أسلوب ��و�معرفة �"غراديفا" �رواية �سرد �من ��دفنا الفنية��الأعمال��ان

���قراءاتھ�المستقبلية�للأعمال�الفنية�ب�ل�ألوا��ا،��ورنو،أدمنھ�استفاد�قراءة�سي�ولوجية�و�ذا�ما�

 
ّ
خ���لم�يحظى�ان��ذا�اللون�الأ ن��،�ح���وإق�الأمر�بفن�الرسم�أو�النحت�أو�فن�التصو�رسواء��عل

  فرو�د.لإستطيقا�ثمة�قراءة�نقدية��تمام�الكب���لدى�أدورنو�بالإ 

�الرسامأمّ  �طفولة �لذكرى �بال�سبة ���ا  ��و ،دافي����
ّ
�ال� �فكرة �ع�� �حسب�الوقوف سامي

��،(فرو�د) �طفولة �ا�� �فجر��و�ذا�،بعيدةالالمندفع �بل�تج�كإبداعال�سامي �وتحولت �العصابية اوز

جو�اندا،�مونال��ا�قد�لا��:التاليةطة�ثقافية،�فعندما�ننظر�ا���اللوحات�أ�ش�داخلنتقلت�ا���أعمال�إ

نان�عصا�ي�تخفي�عذابات�عن�اب�سامة�ف���،�لكن�حسب�فرو�د�����عبب�سامة��سائيةإتظ�ر�ف��ا�

  :لإستطيقا�(فرو�د)�تجلت���ثمة�قراءة�نقدية��طفولية،�إذن

ننظر�إ���الشروط�والعوامل�ال�����ناك��شابھ�ب�ن�ا��لم�والعمل�الف��،�خاصة�عندما�/أولا

يل���الفرد�حاجاتھ�فقط�ع���عكس�العمل�الف��،�ف�و�يحقق�تواصلا�الذي�ا��لم��وضع�ا�أدورنو،���

� �أ�ملھ �ما ��ذا �ا��م�ور،  فرو�د(مع
ّ
�فالث �المجتمع،)، ��� �دور �ل�ا �و �قافة �العمل��دور �أيضال�ا داخل

�أشار �الف��. �زميلھأدورنو��فقد �مع �المش��ك �كتابھ ��ورك�ايمر���� �التنو�ر��عنوان�ماكس �جدل ���إ،

�ون،�فقد�حدد�ا�سطوانات�والإذاعة�والتلفز ه�الثقافة����تطور�وسائل�الإعلام�والأ الدور�الذي�تحدد

�س���بالمجتمعات��بماواقع�الأمر�ا���مرحلة�متقدمة�عرفت����،�صناعة�الثقافة�ال���تحيلنا�بمف�وم
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الثقافة��نحو ا�بالمع���السل���عندما�تتحول�الأيديولوجيات�ما��عد�الصناعية،�وال���قد��ستعمل�أيض

�لم �تخضع �الميادين ��ل �ل�ذا �صنا��، �نمط �ع�� �الإ المتوقفة �،لأن �نوعية �ول�ست �كمية نتاج�قاي�س

  عمال�راقية�جمالية.ج�أنتاة�يكتفي�فقط�بالإغراءات�بدلا�من�إا��ما���ي�للمنتجات�الثقافي

ن�علعقل�دائما�تا�عا�للذة�ولا�يخرج�عندما�جعل�من�ا�ان،نّ �ناك�إدانة�للإ�سان�الف�/ثانيا

  تجا��ا�ومنھ�فسر�"فرو�د"�الأع���بالأد�ى.إ

عندما�لا��ستطيع��نطوا�ينطوائيا،�فماذا�سيفعل��ذا�الإ إان،�فجعلھ�ل�فرو�د�الفنّ كبّ �/ثالثا

� ��؟حتياجھ�الغر�زي إتحقيق �بالإ ل�ذا �ملزما �نفسھ �الواقعسيجد من��وصنع�لنفسھ�واقعا�،بتعاد�عن

�و�ذا ب.��عد�ا��يال
ّ
�نحو�العُصا �عمر �طر�قا ��� �يمرون �خلال�ا�فالناس �تظ�ر�من �غر�بة �بتجر�ة �م

ما�أن�ت�ون��عمة��،�إضطرابات����سلوكيا��م�و���أف�ار�م،��ذه�التجر�ة����بمثابة�سلاح�ذو�حدينإ

ابة�مؤشرا��ة�نحو��عمل�نافع،����بمثضطرابات�موجّ �ون��ذه�الإ م��ا�فت�صاح��ا�الذي��ستفيدع���

،�في�ون�بمثابة�أو�أن�ينحرف�عن�مساره�المعقول �"�،�ل�ذا�قيل�"النقص�مولد�العبقر�ةالإبداعنحو�

�سوداو�ة"���ديدا ��ل�ا � �للمجتمع �مضادة �ت�ون ��نا �ال��صية ��.لأن فرضت��بالأفرادفالت��ية

 ...تناقضا�ب�ن�ا��ماعة�والفرد
ّ
 لذلك�يفرض�المق�ورون�ع���أنفس�م�الظ

ُ
ل��م���دف�رض�علم�الذي�ف

�الت��ية ��م�ابدتھ،�لا��ستطيع��ذه �رمزي �الت��ية�أع���اس�بدال �فمؤسسة �التواصل، �تحدث ن

انح�المحروم�من��ذه����صورة�ا��).�74.ص�،�2006ور�ايمر،�(����ذا��ا�علامة�ع����ارثة�تار�خية."

  �تمام�ومنھ�سي�ون��ذا�النص��و�مركب�العا�ات.ا��ر�ة�وا��ب�والإ 

�الفن�كما�يقرأ�ا��لم�إنّ�نظرة�فرو�د�إ� ��ا��لم�وال�ذيان،��ع���عن�نظرة�تأو�لية،��ونھ�قرأ

��عت���خطأ �ال�سبة�ب�و�ذا ية،"�فالعمل�الف���اع��اف�الإ�سانلأنّ�العمل�الف���تكتبھ�ذات��،ورنوأدلـ

  .�)115.،�ص1993(رمضان،��لم�يتفق�قراءتھ."

ك�ا��ملة�المنظمة�من�رغبات�وديب����تل(عقدة�أحدد�فرو�د�للعالم�فضاءا�جديدا�للأوديب�

ظ�ر��ذه�العقدة����ش�ل�ا�المس���إيجابيا�كما�ا��ب�والعداء�ال����شعر���ا�الطفل�اتجاه�والديھ،�ت

�أ �قصبة �ورغبة��� �ا���س، �نفس �من �و�و�ال��ص �المنافس �موت ��� �رغبة ��� �أي �الملك، وديب

مقلو�ا�أي�حب�من�نفس��ج�سية����ال��ص�من�ا���س�المقابل،�اما����ش�ل�ا�السل���تأخذ�من��

�بالش�ل� �بمقادير�متفاوتة �الشكلان ��ذان �الواقع �و�� �المقابل �ا���س �من �حسود �وحقد ا���س،
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قام�دافي�����بالتعب���عن�العلاقة�الأيروسية�"حيث�،�)356.ص�2000(جان،��ال�امل�لعقدة�أوديب

الف������دوافع�وميول�من��إنّ�الميول�اللاواعية����مجرى�الإنتاج«القو�ة�ال���تر�ط�ب�ن�الطفل�وأمھ�

  (Adorno, 2011, p. 25)�ب�ن�غ���ا،�ف���تندرج����الأثر�الف��.......�والذات�ال���تنجز��ذا�الأثر."

ارت�از�"فرو�د"�وا�تمامھ�بالعمل�الف���جعلھ�ي�تعد�عن�حقيقة�ا��ماليات�المعاصرة�المرتبطة�

للعمل�الف����الطبقي�جتما��الا ل��انب���د�مال�فرو إ�أدورنوبمفا�يم�الش�لية�والتقنية،�كما�ي�تفد�

  وعلاقات�الإنتاج،�لما�ل�ا�من�تأث���ع���العمل�الف��.

� �قراءة �المكبوتة��)فرو�د(كشفت �الرغبات �ب�ن �المث��ة �العلاقة �تلك �عن �الفنية للأعمال

ن�وم�،م�انية�الفن،����أن�ي�ون�قادرا�ع���الإفصاحإن�ج�ة�أخرى�بّ�ن�لنا�ية،�ومالإبداعوالأعمال�

�الأعمال�يمكن�اعتبار�تحليل�لا أ�،ثانيةج�ة��،�ومنالواقعثمة�تحقيق�التوازن�ب�ن�مبدأ�اللذة�ومبدأ�

صل�وصف�ذا�ي؟�ومنھ�ألا�يمكن�القول�بأنّ�فرو�د�أخذ�من�الفن�ذر�عة�ح���يرى��و����الأ الفنية�

�ميولھبمسألة�يتعلق��فيماخاصة���ندفاعھ�ال����،�ومن�ج�ة�أخرى�يرى�"بوضوح�إنظر�تھبوضوح�

يبقى�فضل�(فرو�د)�.)�إذا��297،�ص2009،(جيمي���للمثلية�ا���سية�ال���تخطا�ا�بصورة���ائية؟�"

وكذلك����تفس��ه�لأصل�المشاعر�وما�يتولد�ع��ا��ـالفنية�الأعمال��شديده،�ع���فكرة�المتعة�لف�م���

ور�ال���ي��ق�ا�بنا�ن�الفن��ع���عن�عزاء�وعن�الشر لأ �من�علاقات�حميمية�تر�ط�ب�ن�العمل�ومتلقيھ،

  الواقع�المر�ر،��ون�الفن��و�ا��لاص.

�المعرفية� �النظر�ة �القضايا �أ�م �بتطور�وصراع �دائما �الفلسفي�مر�ون �التقدم �نجد�أن ل�ذا

ست�و�اشرت�عملية�أي�ضمن�تراكمية�فلسفية�لفلسفات�أسّ �،��ورة�التار�خ�المتع�ن�جغرافياسع���

�ف �من � �تحملھ �ما �ب�ل �المن��ية  التجاوزات
ّ
�وال�دمعا �(البناء �ا��ي�يالوجيا �ذا��ا��.)لية �الفلسفة ولأن

� �لنا �تمنح �س��ورة �ضمن �جديدة �طرق �تدش�ن �إ�� �دائما �والتغي��إبحاجة �النقد �البدء �ل�ذا�م�انية ،

�يحقق ��و�ما �ال�شر�ة، �للقضايا �والفلاسفة �الفلسفة �أ�ارتياح �من �المجازفة �أحقية جل�مشروعية

�الموضوعية �من �عامة �صلاحية �،أي�تحقيق �ذلك �إ�� �ال�شر�ة �حاجة �إلا�و�� �لا�يكتب �فالفيلسوف ،

�النقد.ا� �يتضمن �ذاتھ �الذي �إصلاح �إ�� �مشروع�إ��اجة �بدا �ل�ذا �النظر" ��عيد �أن �ننقد، �"أن ذن

�لمدرسة�فرانكفورت�وا���معرفيايضاف��المعاصرة�والذيثالا����فضاء�أفق�الفلسفة�الألمانية�م�أدورنو 

  سة.�ذه�المدر �فرو�د)�داخلموقع�(
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�ري�والكشف�ستقراء�التام�للمشروع�التنو للأعمال�الفنية�لا�تخرج�عن�الإ �أدورنو إنّ�قراءة�

بحيث�سمحت��،ذن�ثمة�توأمة�ب�ن�الدراسات�النفسية�والقراءات�النقديةعن�جوانب�ا��لل�فيھ،�إ

�فرو�د)�محاولة�تحليل�� �أدورنو�لـ �(نقد �القراءة ��ذه �الفنية�كما�سمحلنا �ع���أعمال�م �ت�صيات

�عن� �سواء �النفسية �والاضطرابات �للأمراض �علاجا �الفن �من �تتخذ �أن �المستقبلية �للدراسات أيضا

ل�ذا�فإن�نقد�أدورنو�لنظر�ة�التحليل�النف����لا�يخرج�عن�دائرة�نقده�للفن��طر�ق�الرسم�أو�المسرح.

�بدءاالذ�،المعاصر�عموما ��التھ �فقد �الفن�ي �ا��داثة �نقد �ا�� �الأداتية �العقلانية �نقد �ففي�من ية،

كتابھ�الأخ����"نظر�ة�إستطيقية�يرصد�أدورنو�واقع�الفن�الغر�ي����ظل�ا��داثة،�عا���فيھ�ما�يتصل�

� �منظور �من �المختلفةبالأستطيقا �منفتح�ع���حقول�ا �مسألة��،فلسفي �لأدورنو�حول فالقراءة�الثانية

ي�يدخل����صلب�الب�ية�غ��اب�والذالفن�ما��و�إلا�طبيعة�جمالية�للإ �الرسم�باعتباره�لون�من�ألوان

� .الفنية�ا��مالية�للفن�المعاصر" ��و�إلا�وسيلة�خاصة�لتجاوز�الواقعفالش�ل�الف���عند�أدورنو�ما

(Adorno, 1984, p. 41)�،الش�ل�الف���عند�أدورنو،�لا�يقتصر�ع���الرسم�وإنما��ش���ا����كما�أن

  ى.با���الألوان�الفنية�بما�ف��ا�الأدب�التصو�ر�النحت�والموسيق

�التحليلإ �لنظر�ة �فرو�د �قراءة �أ�ذن �الذي �الواقع �عن �لا�تخرج �جميع�النف��� ��� شار�إليھ

حدى�المقولات�الأساسية�لدى�،�و�و�إ�Negationو��ا�قراءة����الأصل�قائمة�ع���السلب��مؤلفاتھ،

يل�مدرسة�فرانكفورت،�فالنقد�السل����و����مجملھ�نقد�لآثار�التنو�ر�ومخلفات�ا��داثة��"�ف�و�تحل

��ذا" �يومنا �إ�� �أيضا �يص�� �بل �الأر�عي�يات، �لف��ة �فقط �لا�يص�� �ذ��� ،��2006(�ور�ايمر،�نف���

�و��دبية�وا��مالية�ماأدورنو�الفلسفية�والاجتماعية�والأ ل�ذا��ان�ال�اجس�الأول����كتابات��.)11.ص

صورة�التناقض���ا�ا��د�الذي�تحس�معھ�بالتناقضات�"إلا�تصعيد��لعقلانية��الذات�العارفة��إ���إ

� �للواقع �شامل �نقد �إ�� �تف��� �والأشياء...... �الو�� �الإ الإ�سا��� �وللتناقضات �ال�� �ال���ي جتماعية

  .)�36.،�ص1993(الغفار،��عذبتھ�وعذبت�الناس�من�حولھ."�

  :خاتمة

� خ��اأو  �والعمل �النف��� �التحليل �ب�ن �العلاقة �مساءلة �كالإبدا�تمت �قراءة�إ�� �نحو عطاف

� �جديدة �بلمفا�يم �ومقيدة �نفس�ا �ع�� �منغلقة �ع���التار�خ �ب،دت �ثانية �ج�ة �الطابو إمن ات��سم

  الأدبية�والأعمال�الفنية�عامة؟الأعمال��تفس���النف������م�انية�التحليل����إ�مال�ذا�مات،�والمحرّ 
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��� �لأطروحا��ا �تأكيد �عن �بالبحث �تكتفي �لم �الفرو�دية �أن��،الفنية�الأعمال�إن �تكتفي ولا

�ال��ص �ع�� �المصاب�ن�تخضع �لدى �اك�شف��ا �ال�� �النفسية �ا��ياة �قوان�ن �الروا�ي �خلق�ا �ال�� يات

�فرو�د�لروايةروايتھ.�وعليھ�تحليل��لروا�ياعل��ا�وإنما�تتطلع�ا���تفس���الكيفية�ال���ب����،بالعُصاب

� �من �محاولة ��و�أول ���(غراديفا) ��نوع�ا ����،المجال�ذا �للأعمال��بل �وتحليل �تأو�ل �ل�ل أنموذج

�ال �ش�لت �الأدبية، �تار�فنية �قراءة �إ�� �خلال�ا �من �توصل �تقو�مية �بديلا�ق�� إخية �الن��� �التحليل اح

�بالإ  �الإ �سمح �من �نتقال �العمل �بمؤلف �ترك���الإبدا��تمام �إ�� �� �العمل �الإبدا�النظر�ع�� ومنھ��،

  الأدبية�قراءة�نقدية،�جمالية�أستطيقية.�الأعمال�من�الام�ان�قراءة�أصبح
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