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  :م��ص

� �ديوان �بمقار�ة �البحث ��ذا �"��تمّ �وأس��سعفوا �قدري اعر�ا��زائر��"أحمل
ّ

�القادر��المعاصر للش �عبد �منظور عم�ش �من

 و �،سيميا�ي
ّ

عري،�وإبراز�الأيقونات�المتعدّدة��س����ذه�الورقة�للوقوف�ع���أ�ساق�العلامات�والدوال�والرموز�المختلفة����الديوان�الش

 
ّ

�الش �تجر�ة �ش�لت  والتّ �اعر،ال��
ّ

�ال� �سيمياء �إ�� �والم�ان.��صيات،عرض �وأدواتھ��والزمان �السيميا�ي �اختيار�المن�� �تم �ذلك ولأجل

عرّ�ة.الإجرائية��غية�تفكيك�شفرات�النّصوص�
ّ

  .وعوالمھللولوج�إ���النص��لأ�مي��اصية�نظرا�ورصد�العتبات�النّ �الش

وصل�إل��ا�ومن�أ�م�النتائج�المتّ �.وسيمياء�الألوانال���ش�لت�سيمياء�الصورة��الم�انية�ع���البحث�بالانتقال�ب�ن�الأفضية

�الأم� �فراق �ألوان �سيميائية �بألوان �وتلونت �وا��رمان �للفقد �السيميائية �الصورة �عمق �عن �القادر�كشفت �عبد �عم�ش �تجر�ة أن

  .غ���ا�من�الصور�والألوان�ال���أث�ت�الديوان�وأثرتھو �وغيا��ا،

 .ديوان�عفوا�سأحمل�قدري�وأس���عم�ش�عبد�القادر،�أ�ساق�العلامات،�مقار�ة�سيميائية،�العتبات�النصية،�لمات�مفتاحية:

Abstract: 

This research is concerned with an approach in the Diwan of Sorry, I will carry my 

destiny and prisoner to the contemporary Algerian poet Amic h Abdel Kader. A semiotic 

approach. This paper seeks to find out the different structures of signs, functions and symbols 

in the poetic divan, and to highlight the multiple icons that shaped the experience of the 

contemporary poet, and exposure to the semiotics of characters, and time. And the place., and 

the characters. And for that, the semiotic method and its procedural tools were chosen in 

order to decipher the poetic texts. And to monitor the textual thresholds due to their 

importance in accessing the text and its worlds. 

The research was concerned with moving between the spatial spaces that formed the 

semiotics of the image and the semiotics of colors. One of the most important results reached 

is that the experience of Amiche Abdel Kader revealed the depth of the semiotic image of loss 

and deprivation, and it was colored with semiotic colors, the colors of the mother’s separation 

and absence, and other images and colors that The Diwan furnished and influenced it. 

Keywords:� Textual thresholds, semiotic approach, formats of signs, Amiche Abdel Kader, 

Diwan Sorry, I will carry my destiny and be a prisoner. 
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  �  �:مقدمة

عر�ا��زائري�المعاصر�خطوات�خطى�
ّ

اختلفت�و �ھ،تيماتو �هقضاياحيث��عددت����ا،�سلا�بأالش

�شاعر� ��لآخر،من عر�إلا�إذ
ّ

�الش �لا�ي��ض �مع�� �تلفةخرؤى �و ، �تقتنص �و آليات �بناه تراكيبھ�و تكشف

  .اا،�ودلاليً أيقونيً و ا،�علامتيً و ا،�قار�تھ�إشار�ً لملأجل�ذلك��ان�التّوسل�بالمن���السيميا�ي�و ودلالاتھ،�

��وعليھ �طرح �البحثيمكن ��سؤال �السيميائيةالتا��: �المقار�ة �تجسدت �النّصوص��كيف ع��

� ��� �المعاصرة عرّ�ة
ّ

�"عفواالش �ديوان �قدري �سأحمل اعر�ا��زائر�أس��و ...
ّ

�للش �عبد��المعاصر " عم�ش

مخبوءا��ا�و كيف�تمت�م�اشفة�النّصوص����:و عن��ذه�الإش�الية�تفرعت�إش�الية�أخرى�و �القادر؟

�كي�ية،�
ّ
  س�تم�الإجابة�عنھ�من�خلال��ذا�الموضوع.��ذا�ماو �.؟الدلاليةو ال�

� عري،
ّ

�الش �النّص �أعماق ��� ��غوص �السيميائية �القضايا�و المقار�ة �الكث���من �الستار�عن تز�ح

�العنوان، �سيميائية �أ�مية �ت�يان �إ�� �بالإضافة ��المس�بطنة، �الأصوات، �الغلاف،و ودلالة �سيميائية

عر�و سيمياء�الألوان،�و �،والم�انالزمان�و نا�يك�عن�سيميائية�ال��صيات،�
ّ

  ة.سيمياء�الصّورة�الش

� �حقيقة �تق��� ��� �الأ�داف �من �مجموعة �رصد �إ�� �البحث ��ذا عر�وفق�س��
ّ

مقار�ة��الش

  ي��:�سيميائية�نذكر�م��ا�ما

 .عر�ة�ا��زائر�ة�المعاصرة
ّ

  إبراز�قيمة�المقار�ة�السيميائية����تحليل�النّصوص�الش

 عري.تجلية�سيميائية�العنوان����الديوان�
ّ

  الش

 اكيب����النّصو ت�بع�الدلالات��
ّ
عري.�ال�

ّ
  الش

 الم�ان.و رصد�سيميائية�الزمان�  

 .الوقوف�ع���سيميائية�العنوان  

 عر�ة.ور�الفنيّة�الصّ و �،سيمياء�الألوان
ّ

 والش
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آليات�المقار�ة�السميائية�ال���تتفرع��الس���عل��ا:و اقتضت�ضرورة�البحث�اتباع�من��ية�معينة�

� �سيم�العناصر�التالية:إ�� �الغلاف، �سيميائية �العنوان، �ال��صيات،سميائية �الزمان��ياء سيميائية

�التّ �والم�ان، �ثم �الألوان �لسيمائية �الفنيّ الصّ و عرض �ورة �و ة، �مجموعة �تحوي �بخاتمة نتائج�ت�ت��

  بمجموعة�من�التوصيات.�مرفقة

1..�� ��� �السميائية �المقار�ة �آليات �"ديوان �قدري �عبد��"أس��و عفوا...سأحمل للشاعر�عم�ش

  القادر:

الدلالات�و عناية�فائقة�لدراسة�العتبات�النّصية�من�حيث�ال��اكيب��تو���المقار�ة�السيميائية

  ����الآ�ي:و 

  سيميائية�العنوان:..1.1

���و �العنوان�إنّ  ��ستوقفنا �محطة �الإبداعيةو أول �المتون �قراءة �عند �ان�با�نا �لما��،�شد نظرا

  .للنص�ا�ش�ل�مفتاحً �وإيحاءات�مخبوءة،�ف�و تلميحات،�و يحملھ�من��عاب���

� �لذلك، �بالعنوان �بالغة �عناية �النقاد �و أو�� �عليھ �ينطوي �لما �عتباتھ ��قيممن فنية،�و جمالية

�العنوان�حّ��� �ذلك�أن �العالم، �ليتواصل�مع �المج�ول، �فضاء �عن �النّص حيث:"...بالعنوان�يتمفصل

� �النص �وانفتاحھو لظ�ور ��".انكشافھ ��ع��.)59.ص�،2007(حس�ن، ھ
ّ
�أن ���كما إظ�ار�أسراره،�بأيضا

�و  �ناطقة �سيميائية �نصية �ليغدو�علامة ��معّ��ةو إبراز���ابھ �ص2011(أش�بون، �ل�و �.)14.،
ّ

��ش منھ

� �النّص �خبايا �عن �والكشف �الإفصاح، �يتم �خلالھ �ومن �رئ�سيًا، �مفتاحًا �وما�و العنوان مضمراتھ،

تحملھ�من�تأو�لات�وقراءات�ع���مستوى�الب���العميقة،�والب���السطحية،�ووجوده�مر�ون�بوجود�

علة�صعيد�العلاقة�مع�القارئ،يمثل�الدليل�و �عي�نا�لھ�����ذا�العالم.�و "لي�ون��و�ة��.�ن�أو�المدونةالم

الذي�يف����بالقارئ�إ���النص،�فيتخذ�دور�المصيدة�ال���ينص��ا�الكتاب�لاصطياد�القارئ،�أو�دور�

�القرا �س�سلكھ �الذي �الطر�ق �ي���ء �العنوان �أنّ �إذ �د�ال���النص، �ت���ء �ال�� (�ليطو،��ءة"ال��يا

  ��.)27.،�ص1997

أس���للشاعر�"عم�ش�عبد�القادر�و يبدو�للو�لة�الأو���أنّ�عنوان�الديوان:�عفوا...سأحمل�قدري�

بالدلالات�وال��اكيب،�بالرغم�من�قصر�ا��ملة،�ف���جملة�مث�تة��عيدا�عن�النفي،�فقد�ورد��ا"�ثر�
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المضارع�يحمل�دلالة�و �الصمود،و العنوان�جملة�فعلية�زم��ا�بصيغة�المستقبل�للدلالة�ع���التّحدي�

(سأحمل�قدري)،����كناية�عن�تحمل�ألم�ووردت�أيضا�الاستعارة�المكنية����غرض�الرحيل،��الإخبار 

  فتح�صفحة�جديدة.و ثلاث�نقاط�ف���للدلالة�ع���طي�صفحة،�الوفاة�الأم،�أما�ع���ا��سرة�و الفقد�

 
ّ

�الش �أنّ �يلاحظ �قوة �من �يحملھ �لما �النّفي �ع�� �الإثبات �أضاف�و اعر�فضل �و�و�ما اندفاع،

��ون م،�ف�و�كب��ة����أي�فن�من�الفنون �يمتلك�الإيقاع�قيمةإذ�،�دلالة�وإيقاعا�ع���العنونة�جمالية

�الشعر�ة �الموسيقى �م�ونات �بالدقة��فإنّ �و��ذا�؛من �شعور �م��ا �عنصر�أسا���..."'خاصة "....الإيقاع

  )264-244.ص.،�ص2021الإيقاع"�(سواد�العمر،�

اعر �اعتمدوقد�
ّ

�ا��انب�القارئ،�ف�ذا��ا�ان�باه��يلفت�ح������العنوان�يقاعية�ذه�الإ ع����الش

� �أما �ا��ار��، �بالمستوى �يتعلق �المستوى �ف��تبط �النّصيّ و الداخ�� �بالمتون ���سق �مضمو��ا.�و ة،

�و  �العنوان، �صفحة �توسط �بارز �غليظ �بخط �كتب ھ
ّ
�أن �يلمح �العنوان �ل�ندسة �عنو المتأمّل �فضلا

ھ�أ�ميتھ،�وقيمتھ،�فقد�كتب�باللون�الأسود،�و�و�كعلامة�من�العلامات�السيميائية
ّ
لقي�حيل�المتي�فإن

� �قراءات �و ع�� �متعددة، �تأو�لات �نجد �ح�ن ��� �الديوان �دار�أسفل �إ�� باللون��"الأمل"ال�شر�إشارة

  خط�صغ���جدا.و�خضر�الأ 

توجد����الديوان��عض�الإشارات�إ���فتح�المج�ول�من�خلال��ذا�العنوان،�و�و�ما�يتج������

� �وسم �فقد �شعر�ة، �أبيات �الشاعر �عنوان �نفس �تحمل �"قصيدة �القادر �عبد �"الديوان:عم�ش

  :يقول�ف��ا�"أس��و عفوا...سأحمل�قدري�

 
َ
 ا�ِ مَ لِ "�

ُ
 يَ �ورُ يُ ي�ط

ْ
 �َ حُ بَ ذ

َ
 مَ ا�الظ

ُ
 �أ

َ
  �اِ� الط

 
ُ
 ي�جَ مِ أ

َ
 �ف

َ
  �ِ� يْ عَ �ِ �عُ مْ الد

 عَ 
ْ

 ا...سَ وً ف
َ
 �لُ مِ حْ أ

َ
 ق

َ
 ي�وَ رِ د

َ
  �ُ� سِ أ

 مَ 
ْ
 �لِّ ا����ظِ يً فِ ن

ُ
 الظ
ْ
 �..��ِ ةِ مَ ل

َ
  نِ زْ ا�ُ� �امِ يَ أ

 
َ
 أ
َ
� 

َ
 ا�َ� �قَ بَ عَ �مُ مُ ش

َ
  )22-�21ص.،�ص.2011(عم�ش،��."ةِ ن

اعر و�كذا،�
ّ

عري��"عم�ش�عبد�القادر"�دبج�الش
ّ

ال����هقصيدة�من�قصائدسطر�من�ديوانھ�الش

عتذار�أو�رد�الا �ع���"عفوا"لفظة��لا�تحيل��ناو والدتھ،�إثر�وفاة��با��زن�وا��رقةمق�ورة��اتحمل�نفس

وتلك�بعد�رحيل�ا�شعر�بأنھ�إ�سان�منفي،�فع���جميل�ما�قبل�ا،�بل�كناية�عن�الرحيل�وال��اق�بأمھ،�
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رصد�رائح��ا�القادمة���نأشبھ�بجز�رة�ميتة،�لكنھ�مازال�يحمل�ا��انب�المشرق����حياتھ�ح�الظلمة

اعر�للاستعارةإنّ�توظيف��من�ا��نة.
ّ

��م�و للإدلاء��عمق�الأ���،��،��ان"قدري سأحمل�"المكنية��الش

  الوجع�الذي�ألم�بھ.

  :�ذا�المع���أكده�الشاعر����المقطع�التا��و 

 "وَ 
َ
 ��ِ مْ أ

َ
 ���ِ �لُ مِ حْ ��أ

َ
 فِ ك

َ
 ي�الم

ْ
 ث
ُ
 بِ �ةِ ومَ ل

َّ
 ار�ِالن

َ
 �الُ وَ ْ� أ

َ
  يالآ�ِ �تِ وْ الم

 
َ
 حَ بْ أ

ُ
 �نْ عَ �ث

َ
 ��حٍ رِ ض

ُ
 أ

َ
 جُ �ضَ عْ �َ �يھِ فِ ��ُ ِ� خ

ُ
  يو�ِ ن

 وَ 
َ
 �ضُ رْ الأ

َ
 ض

َ
 اق

ْ
  ��ِ وْ حَ �نْ مِ �ت

 
َ
 أ
ْ
  )�22،�ص.2011(عم�ش،��."يدِ سَ ��جَ ِ� بَ عَ �

اعرو فداحة�ومن�ثم،�فإنّ�
ّ

وفاة��دحالة�جنون��ع�وم�لوما،�و��تا��ا��حرقة�الفقد�جعلت�الش

  �شاع��ا.و ���غيا��ا�بضيق�الدنيا�أحس�إذ�أمھ،�

المعا�ي،�كما�يحمل�العديد�و �ش�ل�العنوان�فضاءً�رحبًا��ستوعب�الكث���من�الدلالات��كذا،�

� �الفردية �إيحاءات�م��ونة،�صور�الذات �النّفس�وروح�ا، �العميقة�عمق �الإيحاءات الإ�سانية�و من

غو�ّ �العنوان�منإ���جانب��ذا�يخرج�و �تم�ر�ط�ا�بالواق��،و ع���حد�سواء،�
ّ
ة�إ���النّصوص�بناه�الل

 
ّ
 المواز�ة،�و������ال

ً
عر�ّ �إجرا�يً �مفتاحً و ���اية�أداة

ّ
  أعماق�ا�اللامتنا�ية.و ة�لس���أغوار�النّصوص�الش

  عتبة�الغلاف:..2.1

�المؤلف �يحمل�ا �ال�� �القصديات �من �وقصدية �ا��طابات، �من �خطابا �الغلاف (المبدع)،���عد

�ملغزةو  �أحيانا �ت�ون �-(ملغمة�ال�� �بإشارات �متعددةمشفرة)، �وا���مت��،وتلميحات ��ساوقت فقد

عر�ّ تداخلت�مع�النّصوص�و 
ّ

بالإضافة�إ����ذا�تنأى�عتبة�الغلاف�عن�المضمون�الظا�ر،�ومنھ��ة،الش

�ناطقة، �عتبة �إما �العتبة، ��ذه �صامتةو أ�تصبح �قراء��ا��،عتبة �القارئ ��ذا ��ستطيع �لا أين

�بالسؤال�اس�نطاق�او  ما�تر�كھ
ّ
��،وإن �رؤى �الغلاف�متعددة،�كما�تحمل أ�عادا�مختلفة�قد�و فوظائف

  .إيديولوجيةأو�ت�ون�جمالية�

��� �الغلاف �دور ��يتج�� �ا��ما�� �البعد ��عد�و "�شكيل �لم �الغلاف �يصمم �أن �إذ �للنص الدلا��

�و�يدخل�����شكيل�تضار�س�النص،�بل�أحيانا�ي�ون��و�المؤشر�الدال�ع����بقدر�ماحلية�ش�لية�
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ا����نات�دلالية�برز�العنوان�مشبعً ومن�ثم،�.�)�124،�ص.2002(م��وك،��الأ�عاد�الإيحائية�للنص"

عديدة،�فالأمر�لا�يختلف�مع�غلاف�الديوان،�فقد�تصدر�اسم�الشاعر����الأع���باللون�الأسود�صغ���

� �ما�ارقيقو ا���م �و �،نوعا �تجاذب ��:لون�نالغلاف �البحري �السماوي �الفاتح �الأبيض،�و الأزرق اللون

  ع���غلاف�الديوان.�الأخ���غلبو�ذا�

�تظ�ر�لوحة�مؤطرةو ت��ز�عتبة�الغلاف�ع���أ��ا�علامة�من�العلامات�الدالة�ع���قيمة�الذات،�

�ضعيف�الب�ية،��عد�عنوان�الديوان�تظ�ر�صورة�لشاب�يبدو��ز�ل�ا��سم،و �لون�الأسود،ا�سيطة�بو 

�مقفر� �م�ان ��� �متواجد �وكأنھ �الأسود، �باللون �القدم�ن �حا�� �جرداء،و يقف ������أرض العلامات

�مضمرة �من�ج�ة،���و �،تحفز�التأو�ل�أ�ساق �الغامضة �الأيقونية �العلامات �لمع���ا��املةو ��عد�من

  .لسلبية�من�ج�ة�أخرى ا

�ف �تف��و�كذا، �لا �ا��صوص �وجھ �ع�� �المعاصرة عر�ة
ّ

�الش �الدواو�ن �أغلفة عن��دائما�إنّ

�المتّ  ��،خفيمضمو��ا ��نّ إإذ �المقار�ة �مجال ��� �الغلاف �مجموعة �يحمل �العلامات�السيميائية من

عري �الأيقونات،و 
ّ

العتبة��"�عد�الغلاف�.�ومن�ثمعادة�ما�ت�ون��عيدة�عن�العمق�ا��قيقي�للم�ن�الش

ا�تمام�الشعراء�الذين�حولوه�من�وسيلة�و الأو���ال���تصافح�بصر�المتلقي،�لذلك�أصبح�محل�عناية�

الموج�ات�الفنية�المساعدة�ع���و تقنية���فظ�ا��املات�الطباعية�إ���فضاء�من�المحفزات�ا��ارجية�

.�كما�أنّ�الغلاف�يمكن�اعتباره�لوحة�من�اللوحات�المصاحبة�)28.،�ص2008(بلعابد،�تلقي�الشعر�ة"

 
ّ

ش�ار�ة،�إما�تبقى�نفس�الصورة،�أو�تتغ���بتغ���ت�الإ ����شبھ�إ���حد�ما�اللوحاو ة،�عر�ّ للمتون�الش

  ص�دائما.�لذا�لا�يمكن�أن�يف���الغلاف�عن�مكنون�النّ �الطبعات����دور�ال�شر�المتعددة،

�صيات:..2
ّ

  سيمياء�ال�

�رموز  ��انت �سواء �صيات
ّ

�ال� �توظيف �من �إبدا�� �عمل �أي �يخلو �أوالا تو����األفاظ�،

عر�
ّ

اعر،و بأ��ا��ا،�أو���صيات�مست��ة�خلف�الش
ّ

 و �الش
ّ

ا��ظ�الأوفر��ل�ا��صيات�ال����انمن�ال�

� عري ال��
ّ

�الش �الديوان ��� ��،ظ�ور �الأم ��تغط�ال����صية �واسعة،  مساحة
ّ

�ال� ة��صيّ باعتبار�ا

  :"لغ���بلل�ا�ا��ن�ن"ة�والرئ�سية،�و�و�ما�يتج���بوضوح����قصيدة��المحور 

 عَ 
َ

 ��حَ �
َ
 �ةِ اف

َ
 َ� �ِ �ْ ق

َ
 �وْ ا،�أ

َ
 �ِ �ْ ق

َ
 جْ ي�أ

ُ
  وث

 سْ مَ 
ُ

 ك
ً
 ال�َ ا�بِ ون

َ
 �عِ ل

َ
 ال�َّ �تِ مْ صَ �نْ مِ �عِ الِ الط

ْ
  رِ �
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ُ
 ��ِ� ظِ �قُ انِ عَ أ

َ
 رِ عْ لأِ

َ
 وَ �.ھُ ف

ُ
 أ
َ
 �نِ �ْ بَ �نْ ي�مِ ادِ ن

ُ
 ث

ُ
 �وبِ ق

َ
  :�ِ �ْ الق

 
ُ
 �لْ :�َ� اهْ مَ أ

َ
 يعِ مَ سْ �

َ
  �؟ِ� ن

 
ُ
 �:اهْ مَ أ

َ
 العُ �امَ ن

َ
 ش

ُ
 �ِ �اق

َ
 حْ ��أ

َ
 الدِّ �انِ ض

ْ
يَ إِ �ءِ ف

ّ
  .لا

 
َ
 ف
َ
 أ
َ
 يَ ا�ن

ْ
 ق

ُ
 ت
ُ
 ��يُ ِ� ل

ْ
  ..نِ ضْ ا�ُ� �مٌ ت

 مُ 
ْ

 ف
ُ
 حْ التِ �رِ دْ صَ �نْ عَ �ومٌ ط

َ
  انِ ن

 
ُ
 �:اهْ مَ أ

ُ
 العُ �لُّ �

َ
 احْ �اقِ ش

َ
� َ� 

ُ
 وا�بِ ق

َ
 �ارِ ن

َّ
  قِ وْ الش

 وَ 
َ
 أ
َ
 ن

َ
 ا�أ

ْ
 ط

َ
 ف
َ
  �ِ� ي�حُ �ِ أ

 
ُ
 �:اهُ مَ أ

َ
 سْ الم

ُ
 ك

َ
 ا�لِ مَ ...تِ مْ الصَ بِ �ةِ ون

ُ
 العُ �لِ �

َ
 �اقِ ش

َ
 أ

ْ
 ��ارُ مَ ق

َ
 احِ ض

َ
 ك

ٌ
  .ة

 وَ 
َ
 أ
َ
 ن

َ
 ا�لا

َ
 �ْ ��بَ �ِ �رَ مَ �ق

َ
 العُ �ن

َ
  ؟اقِ ش

 
ْ

 اك
َ
 ت
َ
 �بَ أ

َ
 وَ ي�رِ مَ ق

َ
 ارَ وَ ت

َ
 ى�خ
ْ
 ل

َ
  .ابِ َ� الَ� �ف

 
ُ
 �:اهُ مَ أ

ُ
 العُ �لُ �

َ
 �اقِ ش

ْ
 رَ صَ ان

ُ
  .)15،�ص.�2011(عم�ش،��وا."ف

 فإنّ��،وع����ذا�النحو
ّ

اعر ال�
ّ

��صية�تم��ت�،�"عم�ش�عبد�القادر"��صية�ال���اختار�ا�الش

عري 
ّ

�الش �النّص �كثيف��� ��إذ�،بحضور �التّفجع �تحمل �المتوفاة�قصائد اعر�لوالدتھ
ّ

�الش �،الألمو أفرد

�وا��ة،�لديھ�مثلتف �و �أيقونة �المتمّ��ة، �العلامات �من �علامة �أي �لا�تضا���ا البؤرة��ف�انتعلامة

�للديوان، �المتوفية�المركز�ة �أمھ �مع �ح�اياتھ �من �ح�اية ��سرد �قصيدة �متوسلا��ف�ل ��ستدع��ا ال��

�"أماه"�الذي�تكرر�فيھ�المنادى�سابق�لية����المقطع�الا��لطافحة�بالفاجعةواالمحذوفة،��أداة�النداءب

�ف�.خمس�مرات اعر�إ���طفل�صغ���ينادي�أمھ،في
ّ

�الش �المقطع�يتحول �عنھ،��ذا �رحيل�ا �لم�يصدق

  .�عظيم�حزن ������الواقع�إ��احضور فتحول�

اعر 
ّ

إنما�تخ���ا�و �توظيفا�عب�يا،�لقادر"�ل��صية�أمھ�لم�يكن"عم�ش�عبد�ا�إنّ�توظيف�الش

ـــب���قصيدة�وسم�ا���و�يوظف�ا��او �عناية�فائقة،�   :"جنون�الصمت"ـــ

 
َ
 ْ� أ

َ
 يْ د

ُ
 �كِ ت

َ
 مِ ي�ا��َ ارِ رِ سْ أ

َ
 يل

َ
  ة

 
َ
 ْ� أ

َ
 يْ د

ُ
 �كِ ت

َ
 �اجَ ت

َ
 حْ أ

َ
  يمِ لا

 حْ �ُ وَ 
ُ

 �ت
َ
 مَ بِ �كِ ل

َ
 ا�لا

َ
 �ت

َ
 �عُ سِ �

َ
 �ھُ ل

ُ
 ل

َ
  �ِ� غ

 وَ 
َ
 ن

َ
 يْ ف

ُ
 عَ �ت

ْ
 �كِ ن

َ
  يا�ِ زَ حْ أ

 
َ
 ْ� أ

َ
 يْ د

ُ
 الذِ �كِ ت

َ
 �ْ �ُ �ي�لا

َ
  ى:د
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َ
 ل

َ
 بْ ق

ُ
 �كِ ت

َ
 ��َ مِ أ

َ
 �ة

َ
 حْ أ

ْ
  ي.مِ لا

 وَ 
ْ
 وْ زَ ان

ُ
 ��ت

ُ
 �بُ تِ رَ أ

َ
  ةِ يَ ي�الآتِ ا�ِ زَ حْ أ

 
َ
 دْ عَ أ

ُ
 �ت

َ
 رَ وْ ز

َ
 رِ مْ عُ �ق

ُ
 ي�الم

َ
 بِ �عَ ول

َ
 سْ الأ

َ
  ارِ ف

 
َ
 ْ� أ

َ
 يْ د

ُ
 حَ �كِ ت

َ
 مُ �رِ مْ العُ �قَ ائِ د

َ
 عَ رَ ش

ً
  .)27،�ص.2011(عم�ش،��."ة

�خ���ا�و �تت�����صية�الأم����عدة�صور�م��ا���صية�حية،�ي�بادل�مع�ا�الأسرار�وا���ايا،

  قيمتھ.و منح�ا�لقب�الأم��ة،�ف���جديرة���ذا�اللقب��و ��تقاسم�مع�ا�أحلامھ،و 

  سيميائية�الزمان�والم�ان:..3

 و ا����مختلف�المدونات�ا�واسعً الم�ان�ح��ً و احتل��ل�من�الزمان�
ّ

حيث�أض���ة،�عر�ّ المتون�الش

عر�ا��زائري�
ّ

عراء�ع���امتداد�عصور�طو�لة،�ما�انف�وا�ينفصلون�ع��ا،�ف�ان�للش
ّ

لازمة�رافقت�الش

  المعاصر�نص�ب�من�توظيف�ا.

  سيميائية�الزمان:..1.3

عري،�ل�ان�من�أبرز�الفضاءات�المش�لة�فالسرد،�و ارتبط�الزمان�غالبا�بالرواية�
ّ

بناء�النّص�الش

�العلماء�و  �لدى �واسعا �ح��ا �شغل �فقد �الزمنية، �الشيفرة �فك �إ�� �المقار�ة ��ذه �خلال �من س�س��

"مقولة�من�مقولات�الفكر��تباي�ت�الآراء�حول�تقديم��عر�ف�لھ�ف�و:و الفلاسفة�ع���امتداد�قرون،�و 

الزمن�من�الناحية�اللغو�ة�يقع�و عند��عض�الفلاسفة�و�و�من�مقولات�الوجود�عند�البعض�الآخر،�

�الد�ر� �جميع �الإ��عضھ،و ع�� �الو�� �جوانب �من �".�سا�يو�و�جانب �معن، �ص.1986(ز�اد، ،467(�.

ا��ق�يقال�و ،��ل�فعل�و�ل�حركة�حياة�وح��"المادة�المعنو�ة�ال���ي�ش�ل�م��ا�إطار��ل��أيضا:�و�و 

� ��ل �من �يتجزأ �لا �لبعض �إ��ا �بل �إطار �مجرد �ل�ست �و�لأ��ا ��الموجودات مظا�ر�و حرك��ا

�".سلوك�ا �ص1998(الز�د، ،.7(� اعر�.
ّ

�الش �لدى �الزمان �خر�طة �ترسيم ��� �دور �للعلامات ��ان كما

�القادر"، �عبد �"عم�ش ��ش�ل�و �ا��زائري �الزمان �لنا �ت��ز �ال�� �العلامات �ب�نوع �الأزمنة �تنوعت قد

� �م��ا:و مباشر�أحيانا، �علامات �ظ�رت �لذا �وضوحھ، ��ستع��� ��ش�ل �أخرى �زمان��أحيانا علامة

�بحنان�والدتھ،�وعلامة� ��شعره �الذي �الزمن �التفاؤل،�علامة �علامة �الموجع، �الزمان الانتظار،�علامة

  غ���ا�من�الأزمنة.و الزمن�الم��ار�نفسيا�



 " قآ "  
  

 ا  

 

  108  

 �:زمان�الانتظار  

  يقول:�الانتظار�لماوظف�الشاعر�زمن�

 
َ
�ت " 
َ
 أ

َ
 وْ صَ �رَ خ

ُ
�دَ ِ� عَ �كِ ت ��ا"رً ْ� � �ص.2011(عم�ش، ،29(.�� اعر�بطول��عد�وفاة

ّ
�الش �أحس والدتھ

�الزمنية، �ك��ه،�الف��ة �إ�� �طفولتھ �من �رافق�ا �عنھ،و �لطالما �صو��ا �صدى �غاب �فاختار�الزمان�الآن

  بالد�ر.

 :زمان�التفاؤل  

� �با���ايات، �يحتض��ا �حيا��ا �ف��ة ��� اعر�والدتھ
ّ

�الش �رافق �ما �تفاصيل�و كث��ا �عل��ا �سرد

  الآن�يحمل�ح�ايا�يقول:"و يومياتھ،�

 وَ 
َ
 رْ ث

َ
  ةرَ ث

 مُ 
ْ
 ن

َ
 صَ ت

َ
 �ف

َّ
  لِ يْ الل

 
َ
 �نْ ا�مِ رً حْ بَ �لُ مِ حْ أ

َ
 ا�ِ مَ لِ �

َ
 ْ� ي�ا��

َ
��  

 
َ
 حَ زْ ت

ُ
 �ِ �ف

َ
 ��الرَّ ا�ِ مَ عْ ��أ

ْ
  .)31ص.،�2011(عم�ش،��".ةِ بَ غ

�ال��ثرات �ليلا،�عادة�ما�ت�ون �ال��نات��وا���ايا �تلك ����إفراغ �رغبة �يحمل �السمر�الذي إنھ

�من�ج�ة�أخرى�تحزن�لذلك،و ف�انت�الأم����من�يحتض��ا�بحب�من�ج�ة،��سواء�الفرحة�أو�ا��ز�نة،

:"�و ا��ركية،�و رغم�ذلك��انت�تمنحھ�طاقة�ايجابية����الاستمرار�ة�
ً
  �ضيف�قائلا

 
َ
 وْ أ

َ
 ق

َ
 �يحَ ابِ صَ مَ �تِ د

َ
 ��حَ ِ� يْ ل

َ
� 

َ
 �يَ ��لا

ْ
 ا�بِ و�مَ بُ خ

َ
 ق
ْ
  .)37،�ص.2011(عم�ش،���"ِ� ل

� �خلال�و يظ�ر�التّفاؤل �من �الأوجاع، �ل�ل �عيادة �الأم �ف�انت �مشرق، �بوجھ �ل��ياة الاب�سام

  الرأفة.و آ�ستھ�بزمن�ا��ب�و أ�ستھ�زمنھ�الواق��،�ف�الألم،و استحضار�ا����زمن�الوحشة�

 :زمان�الأوجاع  

اعر�مشاعر�من�الآلام�
ّ

  :"سطر�نال�ت���ذلك�����ذين�و حرقة�الفراق�و ت��ال�ع���الش

 
ُ
 �لِ �

َ
 ا��ِ مَ الأ

َ
 ��ت
ْ
 عَ مشر �ي�ِ أ

ً
  ة

 َ� وَ 
َ

 ذ
َّ
 �ِ وْ حَ �نْ مِ �لِ يْ ا�الل

َ
  .)47،�ص.2011(عم�ش،��ى"اوَ �َ ���
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� �للأحزان
ً
�م��أ �ا��الك يل

ّ
�الل ��ان �ما �و كث��ا �بصمت، �لف�� و البوح ��اتالب�اء ت��يدات،�و طو�لة،

�ا��وى،و  ��ع���عن �مر�حة،�آ�ات �غ��ه �ليا�� اعر�يرى
ّ

�و �فالش �بالآلام �م��ون �لفراق�و ليلھ الأحزان

��والدتھ. �الزمان،وا��ق �تمثل ��� �عديدة �ا��ا�الأمثلة �ال����ولاسيما �السيميائية �العلامات �من علامة

  تحيل�ع���التّفجع.

  سيميائية�الم�ان:..2.3

"يت��ص�بأنھ�الكيان�المختلفة:�الم�ان��و�ذلك�الفضاء�الذي�تدور�فيھ�مجموعة�من�الأحداث�

� �الإ�سان �ب�ن �التفاعل �خلاصة �ع�� �يحتوي �الذي �نتاج�و الاجتما�� �أي �شأن �فشأنھ �ولذا مجتمع،

  .)17،�ص.1986(نص��،��".ساكنيھ�وأف�ار�وو��اجتما���آخر�يجمل�جزءا�من�أخلاقية�

عر�ا��زائري�المعاصر،و تزاحمت�الأمكنة�
ّ

�و�ما�يظ�ر�و تراكمت�تراكم�الأوجاع�و ��عددت����الش

��عناية، �اختار�ا �ال�� �للأمكنة �توظيفھ اعر���
ّ

�الش �مع �داخل�و �جليا �وظفت �سيميائية �علامات �انت

�المقام�الديوان، ��ذا ��� ��عض�ا �الاقتصار�ع�� �فيھ،�،س�تم �تندرج �الذي �للسياق �بدأ��وتبعا فقد

  بالبحر،�لما�يحملھ�من�زخم�دلا��،�فيقول:"

 مَ صَ 
َ

 �،رُ حْ البَ �ت
َ

 خ
َ
 �قَ ف

َ
 �جُ وْ الم

ُ
  كُ الِ �َ �َ الم

 مَ 
َ
 ا�أ

ْ
 ر�َمْ عُ ر�َ صَ ق

َ
  "�!جِ وْ الم

 مَ 
َ
 وَ ْ� ا�أ

َ
 َ� �ن

َ
 �رَ مْ العُ ا�ذ

َ
  .)�9،�ص.2011(عم�ش،��"يا�ِ الف

�تجھ�نحوه�و إلا��الذي�إذا�ما�أحس�بضيق،�لأنھ�مستودع�الأحزان،�ار�الشاعر�لتيمة�البحر،اخت

ال��ر�ة�م��ا،�لأن��ل�نفس�و �كيف�صار�ينظر�إ���ا��ياة�بنظرة��شاؤمية،و ل�سرد�عليھ�فراق�أمھ،�

حياة��تلك�الأمواج�المتلاطمة�مع��عض�ا�البعض،��رجع�مثلو العمر�قص���يذ�ب�و ��شر�ة�مآل�ا�الفناء،

  باختصار�جسد�ا����علامة�البحر.�تلك����دورة�ا��ياة،�فناء،و 

  :"ه�قائلافيذكر �الم�ان�الثا�ي�الذي�اختاره�الشاعر��و�الق��،

 عَ 
َ

 ��حَ �
َ
 �ةِ اف

َ
 �ا،َ� �ِ �ْ ق

َ
 �وْ أ

َ
 �ِ �ْ ق

َ
 جْ ي�أ

ُ
  وث

 سْ مَ 
ُ

 ك
ً
 ال�َ ا�بِ ون

َ
 �عِ ل

َ
 الَ� �تِ مْ صَ �نْ مِ �عِ الِ الط

ْ
  رِ �

 
ُ
 ِ� ظِ �قُ انِ عَ أ

َ
 رِ عْ ��لأِ

َ
 وَ ..�ھُ ف

ُ
 أ
َ
 بَ �نْ ي�مِ ادِ ن

ُ
 �ن�ث

ُ
 �وبِ ق

َ
  )15،�ص.2011(عم�ش،��"�ِ �ْ الق
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� عري
ّ

�الش �ديوانھ ��� �م�ان �أول �توظيف �القادر" �عبد �الشاعر�"عم�ش لأنّ���و�الق��،و �عمد

�الق��، �عند �جالسا �ظل �الذ�ول�وا��زن، �من �حالة �عالقة�بذ�نھ،�و�و��� �دفن�أمھ�لا�تزال �صورة

�الصمت، ��� �تجلت �للق�� �السيميائية �الس�ون؟�فالعلامة �أصابھ �الق�� ��ذا �عليھ��لم �خيم لم

  جوانحھ.و فا��رقة�اعتصرت�قلبھ��المحاورات�النّفسية�الداخلية،���تلك��،؟الصمت

  م�انا�آخر��و�الأضرحة�ليبوح�بوجعھ:"�الشاعر�أيضا�انتقى

 اقٍ�ُ� بَ 
َ
 .ا�.ن

َ
 .�أ
َ
 ��مِ �َ �َ �

َ
 دِ يلا

َ
 ي�الم

ْ
 ك

ُ
 عَ �وبِ ت

َ
 ��ال�َّ �

ْ
  رِ �

 
ُ
 ذِ ��َ� �ِ وْ حَ �نْ مِ �:اهُ مَ أ

َ
 وَ مْ ي�الأ

ُ
  ات

 
ُ
� 

َ
 �رُ �ِ ش

َ
 اِ� وَ ش

َ
 �ھِ جْ ��وَ ا��ِ َ� د

َ
  .تِ وْ الم

 �ْ �َ وَ 
َ

 �ن
َ
 �َ �ةِ حَ رِ ضْ الأ

ْ
 ش

َ
 �لُ عِ ت

َ
 ق
ْ
 ِ� ل

َ
  .)�23،�ص.2011(عم�ش،��"ونِ زُ حْ ��الم

� �القبور �ب�ن �الشاعر�نفسھ �و وجد ��ستحضر���ظة �المالأضرحة، ���ظة�ض�ستحو يلاد، ر�أيضا

  أنھ�باق�مع�م.و جعلتھ����ل�نفسھ�ب�ن�القبور��الق��،�فالأضرحةدون�ع���وفاة�لما�ال

  الصورة�الفنيّة:و سيمياء�الألوان�..4

  سيمياء�الألوان:..1.4

عر�ّ 
ّ

�الش �للمتون �الم�ونة �العلامات �من �علامة �اللون ��عد �طرف�و ة، �من �با�تمام �حظيت قد

صفة�حسب�السياق�و أصبح�ل�ل�لون�دلالة�و كما�ا�تموا�بدلالاتھ،��الغرب�ع���حد�سواء،و العرب�

سواء�أ�ان��ذا�اللون��الناتج�ع���شبكة�الع�ن،�التأث���الف��يولو����ذا��ان�لھ":�و الذي�يتواجد�فيھ،�

اعر�أو�المبدع��.)78(عمر،�د.س،�ص.�مادة�صباغية،�أم�ضوءا�ملونا"
ّ

أما�سيمياء�الألوان،�ف�س���الش

�النّ  �آخر�إ�� �نمط �من �إحساس �إدخال � �إ�� �ا��س،و فس �يتأثر��عالم �ي�تقل���ؤثر،و الذي "وحينما

�حيث� �ال�شكيلية �اللوحات ��� �كما �غ���مباشرة، ��س�ية �يبدو�بدرجات �الشعر، �إ�� التصو�ر�اللو�ي

�يتف�م� �الذي �المتلقي، �تصل �خاصة، �شعور�ة �تجر�ة �خضم ��� �ع���الألفاظ �و�داعبھ �با��يال يم��ج

  .�)397.،�ص2021(محمد�عبد�المعطي،�طبيعة��ذه�ال�شكيلات�عن�طر�ق�وسائط"

��� �معينة، �نفس �مع �ح�اية �لون �،فل�ل �القلب ��� �أو�تقع �الع�ن، �تبصره �لما �حمل�و �ستجيب

  .)15(الزوا�رة،�د.س،�ص.�.معا�ي�جديدة�غ���ثابتة����بقية�أنفس�ال�شر�الآخر�ن
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عر�ة،�وإن��انت�مقتصرة�
ّ

اعر�"عم�ش�عبد�القادر"�الألوان�للتّعب���عن�تجر�تھ�الش
ّ

انتقى�الش

عر�ة:"�هيقول�����ذ�الأسود.�الأحمر،����اللون�الأبيض،و ع���ثلاثة�ألوان�
ّ

  المقاطع�الش

 وَ 
َ
 رْ أ

ُ
 �بُ ق

َ
 �يمِ جْ ن

َ
 وَ �،ضِ يَ بْ الأ

َ
 رْ أ

ُ
 �وَ �بُ ق

َ
  قَ امَ سَ �

 مِ 
ْ
 مِ وَ ��ِ� ث

ْ
 ث
َ
 �رِ ��السِّ �ِ �،كِ ل

َ
  دِ حَ وْ الأ

 وَ 
َ
 حَ وَّ ت

َ
  .)11.،�ص2011(عم�ش،���"ا��ِ يَ �َ وَ ��يِ� قِ يَ �دُّ .حَ ..د

وورد�اللون�الأبيض���و�إشارة�إ���أمھ�المتوفاة،و �حضور�من�خلال�لفظة�النجم،�ان�للأبيض�

الموظفة�م��ا�ع���س�يل�التّمثيل�����العديد�من�المقاطع�س�تم�الإشارة�إ����عض�العلامات�السيميائية

  غ���ا.و الأشعة��الكفن،�المصابيح،�لا�ا��صر:�النور،�ا��نة،

اعر��و�اللون�الأحمر،�
ّ

 و أما�اللون�الثا�ي�الذي�وظفھ�الش
ّ

  عري:"�ت���ذلك�����ذا�المقطع�الش

  يحُ سِ ي��َ مِ دَ وَ 

 سَ 
َ

 ا�عَ مً لا
َ

� 
َ
 َ� �ِ �ْ ��ق

َ
 �وْ ا�أ

َ
  ي �ِ �ْ ق

  يحِ سِ ي��َ مِ دَ 

 سَ 
َ

 مً لا
َ
  ااعً دَ وَ �وْ ا�أ

 
َ
 يَ ف

ْ
� 

َ
 زْ حُ �رُ دْ الصَّ �قُ ش

ً
  .)19،�ص.2011(عم�ش،��ا"ن

 
ّ

�الش �الأحمر،عر�ّ تظ�ر�الكثافة �باختيار�اللون �الأخ����ش�� و �ة أما��ا��روح،و �ا��روب،�إ����ذا

فقد�جمع�ب�ن�الطاقة�النّفسية�المثقلة�با��زن�من�ج�ة،�الشروخ��توظيفھ�ورد�����علامة�سيميائية،

وصل�إ����ش�يھ��فتصدعت�جوانحھ�برحيل�م��ة�القلب،�،أخرى �من�ج�ة�والدتھال���أحدث��ا�وفاة�

�و�الدم�مادة�سائلة��"دمي�يصيحو "حالتھ�بصورة�أو�استعارة�مكنية�فاقت�حدود�البلاغة����عبارة�

�ا��ياة، �تمنح�ا��سم ����عروق �الصوت؛�تتحرك �من�ا��واس،�فأصبغ�ا�بصبغة �صار�الدم ثم��أي

�الطبيعية �إ���صورتھ �الوالدة.�و��ف�سيح�(السيلان)��عود �ألم�فقد �ا��روح�جراء �كناية�عن�تراكم

  جعل�من��ذا�اللون�علامة�سيميائية�مع��ة.و 

تج����وذلك�ما�،بصورة�كب��ة�جدا�،�إذ�حضرالديوان�الشعري �����و�الغالب�الأسود�اللون و�ان�������

  ����ذا�المقطع�من�خلال�مفردة�العتمة":

 ��عَ ���ِ َ� �َ �َ يَ �نْ مَ 
َ
 �ةِ مَ ت

َّ
 �لِ يْ الل

َ
 ت

ْ
 ��نَ وِ ك

ُ
 أ
ُ
 ن

َ
 �َ �ِ وث

ُ
 ا�الأ

َ
  �و�
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ُ

 ي�وَ و�ِ ك
َ
 سْ ا�مَ رً ت

ُ
 ك

ً
 عْ الرَ ا�بِ ون

َ
  ةِ ش

 َ� ْ� 
َ
� ُ�� 

َ
 حً رَ ف

َ
  .)�39،�ص.2011(عم�ش،��ا"�ً رَ ا�ط

� �تقدم �مما �وانطلاقا �حياة اعر�معتمةصارت
ّ

�و �الش �إلا�السواد �الذيلا�يرى شاؤم
ّ
�بھ،�وال� �ألم

�علامات�قاتمة��ع���عن�الأوجاع�المض�ية�ال���أ��كت�تلونت�و فتحولت�حياتھ�إ���سلسلة�من�الأحزان�

  الطرب.و حاول�استعادة�ملامح�أمھ����الفرح��ولذلك�قواه�وأفقدتھ�الرغبة�با��ياة،

  سيمياء�الصورة�الفنية(الشعر�ة):..2.4

عر�ة�حضور����مختلف�المدونات،�باعتبار�ا�المع���عن�خوا���الأنفس�
ّ

�ان�للصّورة�الفنيّة�الش

�ال�شر�ّ   �عوالم�ا،و ة
ً
�أداة �آخر�أصبحت �جانب �لما��و�� �السيميائيات �حقل ��� �الإجرائية �الأدوات من

 
ّ
��ش� �ف�� �ومع��، �دلالة �من �عليھ �الأخلاقيّ تنطوي �القيم �من �مجموعة �ل �أيضا��ة،ا��ماليّ و ة و��

�فسيح ��مجال عراء
ّ

�الش �بمكنونات �و �لوا���م،و للبوح �المدركة، �للصور �إبداعية �روافد غ���و تضم

لذا��س����ذه�الصور�ع����ترتبط�بالواقع�ا�����،و �المتخيّل،و �ما�يجعل�ا�تنحو�نحو�المخيالم�المدركة،

� �الداخلية �العوالم �يكشف �نف��� �،فالمسار�الأول �أو�مستو��ن �العميقة،و مسار�ن المسار�و �مكنونا��ا

ال��ر،�لما�يحدثھ����القارئ�من��"....عنصر �الشعر�يحقق:و �،ان�باه�القارئ الثا�ي�تأث���تفاع���يلفت�

� �مغناط����و تأث�� ��".انجذاب �ص2003(�يمة، �المعاصر�و �.)56.، اعر
ّ

�الش ��عتمد �ع�� ���الصورة

عور�ة
ّ

�والش عر�ة
ّ

�الش ��شكيلاتھ ��ة"فالصور : �الأو�� �الدرجة �ذ���–�� �إس�اما��-عمل �العقل �س�م

ال�لمات�دائما�مث��ة����الشعر��"إن)،�و��ذا�396.،�ص2021عبد�المعطي،�(�)28(مباشرا����تنضيده"

بقدر�إثار��ا�ت�ون�وجدانية،�متحدثة�إ���روح�مباشرة،�و���الوقت�ذاتھ�يحرص�ال�اتب�ع���إ�عاد�ما�

  )243- 226.ص.ص،�2021"�(صليحة،�.تم�تداولھ�من�صور�تقليدية�ب�ن�الناس

عر�ّ إنّ�ف�م�الصّ 
ّ

ــ:"�ف�م�تصو�ر�باللون،�ور�الش ـــ ،�وتصو�ر�بالتخييلتصو�ر�با��ركة،�و ة�يرتبط�بـ

� �التمثيل، ��� �اللون �مقام �تقوم �تصو�ر�بالنغمة �أنھ �و كما �الوصف ��ش��ك �و كث���ما جرس�و ا��وار،

� �و ال�لمات، �العبارات، �الصور و �غم �من �إبراز�صورة ��� �الصياغ ��".موسيقى �ص.1988(ا��الدي، ،�

74(.  
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�الصّ  عر�ّ تجاوزت
ّ

�الش �بال�شب��ات�ورة �المرتبط �القديم �مف�وم�ا �حول �المتداول �المعطى ة

�معقد،و �الاستعارات،و  �علاما�ي �دلا�� �تركي�� �معطى �إ�� �لتتحول �يتفاعل�و �الكنايات، �رحب فضاء

  تتلاقح��الأحاس�س.و تنفعل�فيھ�الأف�ار�و 

�و  �نتاج ��� �فيت�الصور اعر،
ّ

�الش �روح �بھ �تج�ش �من��ئشعوري �عالم ���� ��� �مخيلتھ ع��

  المتخيل.و ر�المحاطة��عالمنا�المحسوس�الصو 

  يقول:"

 
َ
 ار�ُصَ عْ الإِ �رَ مَ ف

َ
 ��َ�َ ط

َ
  �ِ� رْ جُ �قَ مْ ي..�عُ ارِ َ� زْ أ

 
َ
 أ
ْ
  نِ زْ ا�ُ� �وحَ سُ ��مُ ِ� سَ �َ ل

 
َ
 أ
َ
� َ� �َ 

ُ
 ��ل

َ
 غ

َ
 �ة

َ
  ا�َ مِ ��اسْ �ِ �اءِ مَ سْ الأ

 
َ
 عَ �ورُ دُ أ

َ
� 

َ
 ��ن

ْ
 ��ِ ف

َ
 ��ك

َ
 ��رٍ رِ ض

َ
 �عَ يَ ض

َ
 �ھُ يْ الت

ُ
 خ

ْ
  هُ وَ ط

 
َ

 لا
َ
 ِ� حَ رْ �ت

َ
 ���الآن

َ
 �يْ �

َ
 بِ ��ءَ ِ� أ

َ
 �ارِ َ� زْ أ

َ
  .)�34،�ص.2011(عم�ش،��"�عِ دِ وْ الت

عر�ّ يظ�ر�حضور�الصّ 
ّ

ا����تكثيف�ت�دورً بعما�تحملھ�من���نات�حسية،�فقد�لو ة،�ورة�الش

  �شاعتھ�لفراق�أمھ.و ا��زن��لفظاعة���صورة��لية�مركبة�و شعور�ة،�الو شعر�ة�الدفقة�ال

�����فمر  �يجده ����ء ��ل �الإعصار�يأخذ ��علم�تمام�العلم�أنّ �بليغة،�فال�ل الإعصار����صورة

��طر�قھ، �ا��زن �من �ال�ائل �الكم ��ذا �تحمل �ع�� �النفس �ومج��دة �الص��، �الفاجعة.و �و��عب���عن

�السيميائية ��� �موجودة �ا��اصية �أداة�و �علاما��ا،و ��ذه �باعتبار�ا �بالتضاد �تتعلق �ا��اصية �ذه

�الصّ �إجرائية، �من �العديد ��� �التضاد �سيمياء عر�ة،ت��ز
ّ

�الش �م��ادفات�و �ور �ع��ا �تتولد �مفردة �ل

  الشعري:"سطر��و�ما�يت�������ذا�الو �تحمل�المتضادات،و 

 يَ 
َ
 يَ ا�مً جْ ا�ن

ْ
 �َ أ

ُ
 ى�الأ

ُ
 ��مَ �ِ �ولَ ف

َ
  ي ارِ د

 جْ ا�وَ يَ 
َ
 �ھ

ُ
 �عَ مَ �لَ الآفِ ي�مِ أ

ُ
 �لِّ �

ُ
  .)�35،�ص�.2011(عم�ش،��"وبِ رُ غ

عر�ّ الصّ ي��ز�التضاد����
ّ

عر�ّ فقد�منح�الصّ �الآفل،و ة�ال���ب�ن�أيدينا���:�يأ�ى�ورة�الش
ّ

ة�ورة�الش

�شعرً�ا�و دلالة�عميقة�
ً
 و شكلا

ً
  تضاد�ا.و �علام��ا،و �بالسيمياء�دلاليًا،�متوسلا
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  خاتمة:

عن��ع���محطات�كث��ة�ما�يمكن�أن��ست�تجھ�من��ذا�البحث�أنّ�المقار�ة�السيميائية�كشفت

عري،�فعتبة�العنوان��علامات�سيميائية
ّ

ر�ط�ا�بالعناو�ن�الداخلية�للقصائد�و وظفت����الديوان�الش

 
ّ
�ال� �من �نوعا �والتّ جسدت �ا����ّ �ابط �وا�� �المتخيّ �العق��،و � ��ذا �جانب �عمق�إ�� �أبان �بواسطتھ ل

 
ّ

 �اعر.ا��زن�الذي�عشش����حياة�الش
ّ

�صيات�الموظفة�ف�انت�ال��صية�الوحيدة�أما�سيمياء�ال�

�الم�ان،و توظيف�الزمان��ثراء.و لعديد�من�ال��صيات������صية�الأم�ع���ع��ا��عمق�ال���تمثلت�ا

�الديوان، �امتداد اعر�ع��
ّ

�الش �صاحبا ��فقد �الفرحة �ب�ن �للأمكنة��القرحة،و جمعت �الاستدعاء ف�ذا

�القادر"، �عبد �الشاعر�"عم�ش �ذاكرة �بھ �احتفظت ��و�ما �رفقة��والأزمنة �باستحضار�مشا�د فقام

  مما��ا.و ��ا�والدتھ����حيا

�عنصرً و  �اللون �رئ�سيً �عد �السيميا�ي،ا �المن�� ��� �إبداعيً �فعالو�و��ا �يؤدي��ا،�سقيً و ا حيث

� ��عب��ية �المتباينة،�و وظيفة �الأ�ساق �من �شبكة �ضمن �المتّعددة �الأ�ساق �من �شبكة �ضمن جمالية

�و  �دلالات �عن �الألوان �سواءو كشفت �أ��انت�تلميحات ��مضمرة.�وظا�رة �للصّ كما ��ان الفنيّة�ور

عر�ّ 
ّ

 الش
ً
سمياء�أيضا�لو�ان��المعقولة،و �لة،المتخيّ و ���الصور�المحسوسة��ة�نص�ب�من�ا��ضور�ممثلا

عر�ّ الصورة�الدور�الفعال����إثراء�التّ 
ّ

 و ة�جر�ة�الش
ّ

�واسطة�المقار�ة�السيميائية�تمكنا�من�و �ة.عور�ّ الش

� �العلامات �تحكم �ال�� �الدلالية �الأنظمة ��� �الشاعر��إذ�الأيقونات،و �الشفرات،و البحث استطاع

  "عم�ش�عبد�القادر�"�من��شكيل�عوالم�مختلفة.

  المراجع:و قائمة�المصادر�
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