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   :م��ص

��ا�جنبا�إ���جنب�راصدا�تطورا��ا����ضعف�ا�وقوّ �ياسة،�فلطالما�سار�مع�االفن�بالسّ �عالق� إ���إبراز�تروم��ذه�الورقة�البحثية�����������

�التّ  �مراحل�ا �جميع ��� �يقتار�خية، �الفن �عن �ا��ديث �أن �شك �ولا �ا��ما��، �عن �ا��ديث �جمالية���� �فنية �طاقة عر�باعتباره
ّ

والش

اك�سب�جدارتھ�من�قوة�شعر�تھ،�رافق�السّياسة�����ل�أطوار�ا،�وعّ���عن�آرائھ�ومواقفھ�إ���جانب�السّاسة�تجاه�الأحداث����لغة�

غة�منح��ا�طاقة�تأث��ية�لأداء�أغراض�معيّنة
ّ
ات�السيا�������إ���إبراز�جماليترنو�دراس�نا�ك�لذل�.وإن��انت�مضامي��ا�صلبة،�فإنّ�قوة�الل

 النّ 
ّ

�الش �يتوانص �لم �الذي �المغار�ي �التّ �عري �الأحداث �غمرة �والسّ �� �ار�خية �والاجتماعية  ياسية
ّ
��ذه�قافيةوالث �التقاط ال��ظات��عن

وإنّما����،�من�الدلالات�الم��احة�فقطلكث���تصو�ر�والإيقاع�المولد�للمع��،�ولأنّ�اللغة�الأدبية�ل�ست�أداة�البذائقة�شعر�ة�عالية،�ذلك�

عراء����تجميل�أف�ار�م�ورؤا�م�ع���ا�����الغ���محدود�ا��امل�للفكر����منت���حدود�تأو�لاتھ،�
ّ

الرّمز،�و���أحيانا�كث��ة�اس�ند�الش

  اجتماعيّة.الذي�غلبت�عليھ�أد��ة�السّياسة،�بخلاف�ا��يل�المحافظ�الذي��انت�سياستھ�ثورّ�ة���ديد�يل�ا�ا�خاصّة�مع�

عر،�السّ ��لمات�مفتاحية:
ّ

 .ياسة،�ا��مال،�تداخل،�المغار�يالش

Abstract: 

         This research paper aims to highlight the art of politics, as it has always walked side by 
side, observing its developments in its weakness and strength at all stages of history, and there 
is no doubt that talking about art requires talking about aesthetics, poetry as an aesthetic 
artistic energy has gained its merit from the power of its poetry, accompanied politics at all 
levels, and expressed its opinions and positions alongside politicians towards events in a 
language, and although its contents are solid, the power of language has given it an influential 
energy to perform certain purposes. Our study looks forward highlighting the aesthetics of 
politics in the Maghreb poetic text, which did not hesitate in the midst of historical, political, 
social and cultural events to capture these moments with high poetic taste, because literary 
language is not the instrument of photography and rhythm generating meaning, and for many 
of the connotations removed not only, but is the unlimited space carrying the thought of the 
limits of its interpretations, and often the poets based their beautification of their ideas and 
visions on the symbol, especially with the new generation dominated by the evidence of 
politics, unlike the conservative generation, whose policy was social revolutionary 

Keywords: Poetry, politics, beauty, overlap, Maghreb. 
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  :مقدمة

،�لا�سيما�ا��رّ لم�يكن�
ً
�بالقدر�ال�ا���فنيا

ً
ورات�نا��ا

ّ
عر����البلاد�المغار�ية�زمن�الث

ّ
منھ،��الش

��انت�التجارب�محدودة����أ��اص�ا،�و���إنتاج�ا،�و���مستوا�ا،�نظرا�لظروف�كث��ة،�م��ا� فقد�''

أنّ�الشعراء��انوا����بداية�تفتح�م،�وأن�اطلاع�م�ع���الشعر�ا��ديد��ان�محدودا��س�يا�إ���جانب�

الشعر����ظروف��ظروف�م�ا��اصة�أثناء�الثورة،�بحيث��ستطيع�القول�بأ��م�مارسوا�التجر�ة�وقول 

�صعبة'' ��جد �ناصر، �2006(محمد �ما)106.ص، �جيل �بالتّقر�ر�ة،�بخلاف �أغلبھ سم
ّ
�ا� �لذلك �عد��،

�صقل� ��� �العال�� �الإ�سا�ي �الأدب �من عر�العر�ي
ّ

�الش �تجارب �إ�� �بالإضافة �استفاد �الذي الاستقلال

  تجار��م.

  :تداخل�ا��ما���بالسيا�������الشعر�ا��زائري ..�1

غة�أو إنّ�''
ّ
عر�الف��،�ومن��نا�نرى�أنّ�جمالية�اختيار�الل

ّ
���الوسائل�ال���يتجسد�بواسط��ا�الش

 الألفاظ�والصّ 
ّ
غة،�و�ظ�ر�مدى�ارتباط�الصياغة�بال�اتب،�ومن�ور����نظام�يتصل�اتصالا�مباشرا�بالل

�انتقاء�ا �ير�د �ال�� �اختيار�الألفاظ �ع�� �قدرتھ �نلمح ��''ثم �صليحة، �وال���)227ص.�،2021(لطرش ،

�امتداد���ش�ل �تؤثث���مالية�النصوص،�و�عت���الشعر�المغار�ي �ال�� �الشعر�ة �الصورة �مجموع�ا ��

� �الشعر�العر�ي �التار�خية�لب�ية �ا��مولات �إدراك �اللغة�ع�� �قدرة �من�خلال �فنيا، ���تصو�ره�للرؤى

�النظر� ����قوالب�جمالية��غض �أخرى،�وصياغ��ا �فنية �أي�وسيلة �أك���من والاجتماعية�والسياسية

  �عن�طبيعة�المواقع�والأحداث�المعاشة.�

�ا��زائر�ف �في �''أين�نلفي �قصيدتھ �سيما �ولا �الكث��ة، �بقصائده �خليفة'' �آل �العيد ''محمد

�ل��ما���والسّيا����والتّار�������ر�ط�ا�بمع���الوطن�وا��رّ�ة�والأرض�-ليلاي''،
ً
،�-أين�نجد�لي���رمزا

عر�السّيا�������لغة�وديوان�''أحمد���نون''،�فكلا�ما�يجنحان�إ���
ّ

،�مغرقة����انز�احيھغرض�الش

�ممّ  عراء،
ّ

�الش �ع�� �ا��ناق �ضيقت �ال�� �الرّادعة �الفر�سيّة �للقيود
ً
�نظرا �والغموض، �جعل�الرّمز�ة ا

يفرض�ع���الشاعر�نوعا�من�الموسيقى�المتم��ة�بجمل��ا�المتقطعة�ذات�''�مضمو��م�السّيا����الثوّري

ا�جعل��عض�الشعراء�يض���ب��ة�وسيقى����تبليغ�معان��ا،�ممّ ا��رس�ا��اد،��عتمد�ع���جلبة�الم

�القافية'' �ع�� �المحافظة �أجل �من �ودق��ا �الصورة �وجمال �وقوتھ، ��المع�� �ناصر، ،�2006(محمد

�الله)223.ص �سعد �القاسم �"أ�ي �لـ �"الّ��رة" �قصيدة �ففي �ال����"؛ �الإصرار�والمقاومة �إرادة صوّر

� ��ذا �ا��زائري، عب
ّ

�الش ���ا �خمس�يتح�� �أك���من �أدحض ��و�الذي �والبأس الإصرار�والعنفوان

 
ُ

وحطمت��لّ�أمان��ا�المزعوم،�ھ�عِنْدَهُ�بالّ��رة�ال���زعزت�مجد�فر�سا�بّ ح�ومات�فر�سية،�لذلك�ش
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صاخبة،�خشنة�وصلبة�صلابة�الشعّب�ا��زائري�و�سالتھ����شعرّ�ة�لغة��نلمسلذلك��،وطموحا��ا

� �بحرف�وح���لا مقاومة�الاستعمار�الفر����، �سطر�شعري ��ل اعر�''
ّ

�الش ��شعر�القارئ�بالرتابة�قفى

الس�ن،�ولم�يراوح�ب�نھ�و��ن�حرف�آخر�و�و�أمر�لا�ي���م�مع�متطلبات�القافية����القصيدة�ا��رة�

-224ص..ص،�2006(محمد�ناصر،��ال���يجب�ألا�تخضع�لغ���ا��يط�النف����والمشاعر�المتدفقة''

ة،�حادّة،�مع�ال��امھ�بقافية�موحّدة�ع���طر�قة�العمودي،�و�و�ولأجل�ذلك�اختار�ألفاظ�قو�ّ ،�)225

   )224.ص،�2006(محمد�ناصر،��جعلنا��شعر�برتابة�ا��سّ�الموسيقي:�ما

�إِ ������  �َ وَ �ارٍ رَ صْ أيُّ
ْ
 �سِ أ

َ
  سٍ رْ دَ �يُّ أ

 
َ
 �جَ وَّ ت

ُ
 وَ �رّ ا�ُ� �لَ بَ قْ تَ سْ الم

َ
 �َّ غ

َ
 ��َ �ْ ��ق

َ
  سِ مْ أ

 وَ 
َ
 �احَ زَ أ

َ
 �نْ عَ �مَ يْ الغ

َ
 �اقِ آف

َ
  �ِ� عْ ش

�دِرْسٍ    ''أيُّ

� ِ��
ْ
جْدَ�الفِرَ�

َ
  زَعْزَعَ�الم

�بِنَحْسِ 
َ
�نَ)�وَمَنَاة عْبَ�ِ��(السِّ ارَ�الرُّ

َ
ث

َ
  وَأ

سِ 
ْ
عْبُ�بِبَأ

َّ
ھُ�الش

َّ
ھٌ�حَط

َ
مَا�جَاءَ�إِل

َّ
ل

ُ
�  

�دَرْسِ  يُّ
َ
  أ

�الم��اث� �من ��ستفيدوا �لم �الأو�� �المرحلة �شعراء �أنّ ��� �رصد�ا �يمكن �ال�� �الملاحظة غ���أنّ

قافة�القرآنية�ال���الشعّري�القد
ّ
�باس�ثماره�للث

ً
عر�ة،����ح�ن�صنع�"مفدي�زكر�ا"�فارقا

ّ
يم�الزّاخر�بالش

�''صا���خر��''� �مثلھ �فر�سا�الاستعمارّ�ة،�وفعل �ف���سياسة ���
ً
�وتصو�را

ً
�لغة ��ل�م��ا،�وتوظيف�ا

،�يقول�''مخاطبا(���نّص�القرآنالذي�نلمس����شعره�تأثره�بال
ً
�وتصو�را

ً
�ودلالة

ً
��موليھ)�رئ�س�تركيبا

  )301.ص،�2006(محمد�ناصر،��الوزارة�الفر�سيّة�بمناسبة�ز�ارتھ�ا��زائر:

�� 
َ
 وَ �لْ قِ تَ �"�اسْ و�ِ مُ �ايَ "أ

َ
 عَ �حَّ نَ ت

َ
 نـ

َ
ـا����������ف

ّ
 يْ السَّ �نَّ إِ ـ

َ
 �ف

َ
 �كَ نْ مِ �قُ دَ صْ أ

َ
 وْ ق

َ
  لا

 وَ ����
َ

 �لا
َ
 لِ �حْ نَ جْ ت

َ
ـــــ�وِ ْ� �  �قِ ـ

َ
ــــــــــانِ مَ الأ ـــمَ ي����������زَ ــ  �ــــانُ ـ

ُّ
 الظ
ْ
 و�ِ مُ �ا"يَ �مِ ل

َ
ـــــ�"�ت ـــــــــ  وَ ـ

َّ
��  

���� 
َ
 أ
َ

ـــــزَ ا�َ� �نَّ �إِ لا ـــ ـِائــ ـــــــ  �رَ ــ
َ
 أ
ْ
 بَ جَ ن

ْ
 نَ �

َ
 ـــــا����������ل

َ
 ظ

َ
 �َ ،��ِ ــــارٍ ى�ن

َ
ـــا�الأ  عــ

ْ
 �اءُ دَ ـــــــــ

َ
 صْ ت

َ
��''�  

�التّ  �ذات �''خر��'' �لقصائد �فالقارئ �السّيا���  �سلميلا�وجّھ
ً
��تجديدا ����شعر�تھ�� �أو�تنوعا ،

�المعا�ي �عداتوظيف ،�� �آثر�أن ھ
ّ
�يلا أن

ً
�روحا �الأعداء�مس ���ا �نار، �(لظى �الأثر�القرآ�ي �مع متناغمة

 ﴿تص��)
َ
 ف
َ
 أ
ْ
 ن

َ
 رْ ذ

ُ
 ت

ُ
 �مْ ك

َ
 ارً ن

َ
 ا�ت
َ
 ل

َّ
 �،ىظ

َ
 صْ يَ �لا

َ
 ا�إِ َ� لا

َّ
 �لا

َ
 الأ

ْ
 ش

َ
،�ومع�ال��اث،�الأمر�)�14،15ات(سورة�الليل،�الآي﴾ىق
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 �لانطلاق،�وجعل�ا�تبدو�الذي�''قيد�لغتھ�الشعر�ة�عن�ا
ّ

عر�القديم�م��ا����أذن�المتلقي�أك���قر�ا�إ���الش

 
ّ

�الش  إ��
ّ
�الل �تراكيبھ �وأنّ  عر�ا��ديث،

ّ
�الش �وصوره �تدلّ غو�ة، �بروز��ذا��عر�ة، �ع�� �وا��ة دلالة

 
ّ
  .)�301،�ص.2006جاه����شعره''(محمد�ناصر،�الات

عر�ا��ديد،�فقد�نحا�ا��يل
ّ

عر�ة��أمّا�إذا�تحوّلنا�إ���لغة�الش
ّ

ا��ديد�من���آخر����الكتابة�الش

اعر�"عمر�أزراج"�قراءة��ار��اتور�ة�ساخرة�عن�وضعية�العلاقة�ب�ن�
ّ

عن�واقع�م�السّيا���،�فقدم�الش

ر�حالة�الإ�سان�الذي�يتعرّض�لق�ر�السّلطة�السّياسية،�من�خلال�صور�ا��اكم�والمح�وم،�حيث�صوّ 

أقرب�إ���الأسلوب�المباشر�م��ا�إ���أدوات�البلاغة�الأخرى،�شعرّ�ة�ف��ا�من�الانز�اح�السّاخر�ما�يجعل�ا�

  )74،�ص.1976(عمر�أزراج،��حيث�قال:

'' 
َ
 ى�وَ رَ أ

َ
 ط

ً
 رْ يَ �نا

َ
 �يھِ دِ ت

َ
 لِ ا��

َ
  ةيف

 حِ 
َ

 يُ �اءً ذ
َ
 تِ ��احْ �ِ �ھُ عُ مِّ ل

َ
  اايَ بَ السَ �اءِ رَ شِ �الِ ف

 ذِ قْ �َ وَ 
ُ
 ��سَ ،��ِ دُ عْ �َ �ھُ ف

َّ
 �ةِ ل

ُ
 مَ �ْ الم

َ
  تِ لا

 ��نَ حِ وَ 
َ

 إِ �تُ جْ رَ خ
َ
� 

َ
  ضِ رْ ��الأ

 �ِ رَ ادَ صَ 
َ

 وَ �دُ يْ ي�الق
ْ

  ''يُّ �ِ رَ الدَّ وَ �وعُ ُ� ا�

و�تعا���صوت�"عبد�العا���رزا��"�الذي�جعل�من�الأسطورة�خلفيّة�فكرّ�ة،�وفنيّة،�يصوّر�من�

ام�وق�ر�الغزاة،�
ّ
خلال�ا��موم�وطنھ،�فنلفھ�يخاطبھ����صورة�امرأة�مغ��بة،�محاصرة�ب�ن�جور�ا���

ع
ّ

�الش �تجر�تھ �تكثيف �إ�� �عمد  حيث
ً
�"س��يفا �نفسھ �فقدّم �ر�ة، �آل�" �الذي �للوضع �مس�سلما مذعنا

فرمز��س��يف�إ���وضعھ�وواقع�،�إليھ�والذي�فرض�عليھ�أن��شقى�ليل���ار�من�أجل�لقمة�الع�ش

�المضط�د�الشعوب �علاقة �صوّر �قد �''رزا��'' �ي�ون �و�التا�� �والسيطرة، �للطغيان �تخضع �ال�� ���ة

�م��ا �براع��ا �القطيع �علاقة �إ�� �بمح�ومھ�أقرب �ا��اكم �علاقة �فإ�� ،� �ناصر،�(�يقول:نجده محمد

  )582.ص،�2006

 حَ ''
َ

 �َ آلِ �تْ مَ ك
ُ
  فِ �ْ الزَّ �ة

 
َ
 �نْ أ

َ
 َ� �لَ مِ حْ أ

ْ
 رَ �

َ
 ��ِ "سِ �ة

َ
  "يف

 
َ
 �نْ أ

َ
 �لَ مِ حْ أ

َ
 وْ ط

ً
 �عا

َ
 كرْ �وْ أ

ً
  �ا

 
َ
 ت
ْ
 ��َ شِ أ

َ
 نْ مَ �ة

َ
  ىف

 
َ
 �تُ حْ رِ ...ف

ُ
 أ

َ
 �عَ ��مَ ّ�ِ غ

ْ
 فُ ال

َ
  اءرَ ق

 لِ 
ُ
 ا�وَ نَ �ِ �َ رْ غ

َ
  ''...نٌ ط
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�''عبو  ��خلاف �العا�� �د ��و "أب�يخرق رزا��'' �خمار" �ألفناهالقاسم �لما �التوقع �س��يف�أفق ،�عن

ائر�ع���عنده�ذلك�و�حولھ�إ���جلمود���ر�حطھ�السيل�من�عل،�لذلك�ف�و 
ّ
الأبيض�العنصري��الث

  )581،�ص.2006،�محمد�ناصر(�الذي�أزاحھ�عن�أرضھ.

'' 
َ
 رْ يَ �نْ ل

َ
 ��ٍ سِ �عَ ف

ُ
 ال�َّ �يف

ْ
 رَ �

َ
  ة

 
َ
 �نْ ل

َ
 ت
ْ
  ھِ �شِ رِ �مِ �ْ ��سَ �ِ �عَ مَ ل

 
َ
 أ

ْ
 �يّ دِ نْ ال�ِ �احُ بَ ش

َ
  رَ مَ حْ الأ

 ذِ 
ْ

 �ةرَّ ى�مُ رَ ك
َ
 تَ ت

َ
  ''ر...جَّ ف

�أعاد�فالشاعر �أرضھ�صياغة��نا �ع�� �الأمر��ي �للوجود �الرافض �الفي�نامي �الشعب �،ثورة

�الشعب خذا�من�ال�ندي�الأحمر�رمزا�ل�ذامتّ 
ً
�في�ناميا�،�لذا�فإنّ�س��يفا

ً
يتمرّد�ع���الآل�ة�ثائرا�جديدا

  ���رتھ.�لرفع�،�ولن�يضطر�مجددا�(النظام�الام��يا��)،�غ���راض�عن�وضعھ�دا��دّ 

� �الذي �ال�ساري �وتوجّ��ا �الإيديولو��، �جان��ا �و�� �السّياسة، �عن �إقامة�''وغ����عيد �إ�� ��دف

�وال��ا�ي �ا��ضاري �ومحمول�ا غة
ّ
�الل �ب�ن �الأد�ي��قطيعة �ب��ا��ا �العر�ية غة

ّ
�الل �عليھ ���يمن ...لا

�وا��ضاري'' �2013(الطا�ر�يحياوي، �''�،)173.ص، �باو�ةوتمثل �نضالية"�نصوص م،�1971"أغنيات

م/�1984وعبد�العا���رزا���"�موم�مواطن�يد���عبد�العال"��م،1976وعمر�أزراج،�وحرس���الظل"�

م،�الو���الوط���الذي�اس�بد�بالممارسة،�وجعل�ا�تتغ���1980وأحمد�حمدي"�قائمة�المغضوب�عل��م"

�و  �التحرر �ناوري�الاش��اكية''بقيم �(يوسف �ص.2006، �والابتذال��،)37، �الإسفاف �حدّ غة
ّ
�الل وتصل

"ممّا� عندما�جنحت�إ���العاميّة�وللن��ية����التقاط�ال�ّ�ظة�السّياسية�����عض�قصائد�"حمري�بحري 

.
ً
عر�ة�فنّيا

ّ
�ع���مستوى�القصيدة�الش

ً
  ا�عكس�سلبا

عري�السّبعي���يتقلب�ب�ن�ال
ّ

تّقليد�وا��داثة����رصد�الصّورة�السّياسية،�وإذا��ان�النّص�الش

�حيث� �من �خاصّة �الآخر، �تجارب �ع��
ً
�أك���انفتاحا ��ان �وال�سّعي��) ماني��

ّ
�الأخ��(الث �ا��يل فإنّ

ماني�يات�ا��دّد�أسوة�حسنة�من�أمثال�،�و''عزّ�الدين�
ّ
غة�والرّمز،�ولنا����شعراء�الث

ّ
الاشتغال�ع���الل

أك���م�شعر�ة�خاصّة����ديوانھ"��الذي��ان�حمد�الغماري"مطفى�"مصو�م��و�ي"،�و"عياش�يحياوي"

اعر�"محمد�العيد�آل�
ّ

�اثية�(رمز�ة�المرأة�لي��)�مع�الش
ّ
مس�والذاكرة"،�أين�تلتقي�الرّموز�ال�

ّ
حديث�الش

  خليفة"�كقناع�ف���للتّغ���بالأرض�والوطن�وا��رّ�ة�كما��و�ا��ال����قصيدتھ''�اع��افات�عاشق''.
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و�س��تداخل�ا�..2
ّ
عر�الت

ّ
  :�ما���بالسّيا�������الش

اعر�''محمد�
ّ

عر�السّيا����والاجتما��،�و�ان�الش
ّ

جاه�الإصلا������تو�س�ع���بروز�الش
ّ
ساعد�الات

�وطنيا� ��ان �الأرستقراطي ��سبھ �''ورغم �البلاط، �ابن ��ونھ �ففضلا�ًعن �رواده، �أو�� �خزندار'' اذ��
ّ

الش

�الوطنية �المشا�ل �خضم ��� �بنفسھ �ألقى �����كب��ا، �قسط �بأوفر �و�خص�ا �شعره، ��� �عا���ا

الذي�ال��م��)288.ص،�د�ت،�آمال�مو���،�محمد�الغزي،�ماجد�السامرا�ي،�مختار�العبيدي(ديوانھ''

جاه�من�الرّعيل�الأوّل،�فإنّ�''أبا�،�فيھ�بقضايا�وطنھ
ّ
ل��ذا�الات

ّ
وإذا��ان��ان�''خزندار''�أحسن�من�مث

�و''الطا�ر�ا��داد'' �الشا�ي''، �الأك���القاسم �الامتداد ون
ّ
�يمثل �الدوعا��'' �و''ع�� �التو����''، �و''ب��م ،

�م�اسب� �من �عنفوانھ �استمد ،
ً
�وفنيا

ً
�سياسيا

ً
�موضوعا عر�ة

ّ
�الش �و�الكتابة �بالواقع

ً
�ووعيا

ً
توّ��ا

بقة،�يقول�عنھ�''محمد�الفاضل�بن�عاشور'':�''جاءت�قصائده�حماسية�تفخر�
ّ
عر�ة�السا

ّ
التّجارب�الش

�وتث �عناصره�بالانتصارات �و�سلسل �الغرض �وحدة �ع�� �الشعري �ف��ا �الاعتداءات...و�قوم �وجھ ��� ور

ر�ع���طر�قة�الإطناب،�ف�انت�قصائده��ا��طب�ل�ا�من�الأثر����السامع�ن�
َ

وطول�النفس�وتلا���الفِق

�م �إ�شاد�ا �حسن�اوقت �ل�ا �مكنت �ال�� �الظروف �يجدد �مالم �عنھ �يكشف �أن �الناقد ��ستطيع لا

�مو���(القبول'' �مختار�العبيديآمال �السامرا�ي، �ماجد �الغزي، �محمد ،� �ت، �د �)288.ص، نا�،
ّ
غ���أن

�و''حس�ن� �سو����''، �و''صا�� �آغا''، �''مصطفى �أمثال �من �''خزندار'' �لـ �المرافق �ا��يل �ل�ذا نلمس

عر�ة،�لذلك�جاءت�أغلب�قصائد�م��ا��ز�ري''
ّ

�لا�يرافقھ�و���بفنيات�الكتابة�الش
ً
�وطنيا

ً
�سياسيا

ً
وعيا

�غلب�عل��ا�ا��انب�ا��طا�ي�والدّعوي�أك���من�أي�جانب�آخر،�مشدودة�أك���إ���النّموذج��تقر�ر�ة،

�ما �تضارع �الرّؤى ��� �و�سط �المضمون، ��� �بوادر�تجديد �نلامس �كنا �وإن ،
ً
�شكلا �إليھ��القديم ذ�ب

�''خزندار''،�ولا�سيالمجدّ  ا�ي''�����عض�قصائده�السّياسية�والوطنية�صدى�لـ
ّ

ما�دون،�إذ�نلمس�''للش

�تقو�ض� ��� �لأساليبھ �والتّصدي �المستدمر، �دحض ��� ��ش���ان �فكلا�ما �الطغاة''؛ �''إ�� قصيدتھ

� �ال�سيط: �ع�� �''خزندار'' �يقول �الوطنية، �ال�وّ�ة �ماجد�(مقومات �الغزي، �محمد �مو���، آمال

  ).239.ص،�د�ت،�السامرا�ي،�مختار�العبيدي

سَلِ �������
َ

عَ�الك
ُ
رَح�بُرْق

ْ
عُورَكَ�واط

ُ
�ش

ْ
يْقِظ

َ
يْ ����������أ

َّ
رِ�الذ مِّ

َ
ـــوَش ��العَمَــــــلِ ــــــ

َ
  لَ�وَاسْتَوْفِز�إ�

������� 
َ
��زَمـ ـــــمَ��َ ـــــــــ  ـــــ

َ
ق

َ
ــيــــانُ�ت ـــــــــــــالِـ  ����ــــا������ـــــد�نقدّسَُ�ـ

َ
ش

ُ
��

َ
ـــــــــــولا ـــاِ�دُ�مَا�فِ��َ ـــــ ــ لِ ـ

َ
ـــــــــ لــــ

َ
  ا�مِنَ�ا��

ــــــوَ ������ ــيـ الِــ
َ
ق ـــللتَّ ـــــــــ ـــــــــــدِ�آجَ ـــ ــــــــــــ ـــــ ���������ــــالٌ�مُحَـــ

ٌ
دَة ـــدَّ ــ��ــ

ُ
ـــــــــوَك �عَصْــــــ ــــــــلُّ جَـــــــــــ

َ
��أ

َ
  ــلِ ـــــــــرٍ�وَمَا�فِيھِ�إِ�

�إ���ما اعر�السّياسية
ّ

�الش �مواقف �مو �وتتعدى �إذ�نرصد�لھ �ا��ركة��و�قومي، �من
ً
�غاضبا

ً
قفا

عدالة����المحاكم�التّو�سية���-ال��ودية
ّ
���أشعاره،�لا��عكس�مستوى�غضبھ�ال�امن��- ال���ادّعت�اللا
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عفو�ة����لغة�م���لة�لا�تنم�عن�جودة�قر�حة،�ولا�عن�''بداخلھ،�ولأدلّ�ع���ذلك�أنّ�أبياتھ�ت��اءى�

�وال �البليغة �العبارة ��� �بحث �عن �ولا �التفك��، ��� �الضعف�عمق �ف��ا �يتج�� �الموحية...ح�ن صورة

�ا��فيف: �يقول�ع�� �السامرا�ي،�مختار�العبيدي(�والت�لف''، �الغزي،�ماجد �مو���،�محمد �آمال د�،

  .)252.صت،�

ـــــــــبَ���إسْرائي�يَا���� ط�ُ� ــ
َ
رُوق�َوُ�و�خ

ُ
بُون�الم

ُ
ل
ْ
ط

َ
���������ت

َ
ـــاذا

َ
�لمِ

ً
  لَ�مَْ�لا

غِي���
ُ
 ظإن��

َ
ـــــون التَ ــ

َ
ى��������حَيث�ا�ف

َ
�

ْ
ن

َ
عُ�أ

ُ
اط

َ
بُـق

َ
م�سَ�

ُ
ك

ُ
سْوَاق

َ
  �ورُ مِنْـھ�أ

� �المحافظ�القارئ يتحسّسُ �التوجّھ �تراثية،�لقصائد
ً
عر��روحا

ّ
�الش �جعلت �أوضاع ��ينة

 
ً
�ان�لا�بدّ�أن�يرافق�الو���السّيا����والوط���الذي� و��ظة�الكتابة،�،�مفتقد�إ���و���فّ���سطحيا

روف�المرحلة�تقت����أن�ي�ون�الشاعر�مل��ما�ب�بليغ�الفكرة�أك���من�،�ولعلّ�ظالذي�ساد�تلك�الف��ة

  .عنايتھ�بزخرف��ا

عر�ة�ينمّ�
ّ

�متحقّقا����مسار�الكتابة�الش
ً
أمّا�إذا�تحوّلنا�إ���شعراء�ا��يل�ا��ديد،�نلمس�تحولا

�ع���اس�يعاب�ال�ّ�ظة�السّياسية�ب�لّ�أ�عاد�ا،�ولنا��
ّ
اعر�الفنية

ّ
��''أ�ي�عن�و���حقيقي�بقدرات�الش

�من� �ع���غ��ه �الأخ���قد�غطى ��ذا ����التّجديد،�وإن��ان �أسوة�حسنة �ومعاصروه ا�ي''
ّ

�الش القاسم

�عن�
ً
�فضلا �الإيقاع، �الصّورة�وتناسق�ا�مع �ال�لمة،�وعمق �قوّة �م��ا �عديدة �عصره�لاعتبارات شعراء

�و 
ً
�موضوعا �ا��رّ�ة �ع�� د

ّ
�يؤك �ف��اه �الطبيعة، �من �المستمدة �التّجر�دية �رمز���ا ،

ً
�ووطنيا

ً
ونبذ�جوديا

أبو�(��بن�أمّي'':�،�يقول����قصيده�''يافضاء�لبلوغ�ا�الطبيعةمتّخذا�من��ا��ياة�العبودية،�وأعداء�

  )159.ص،�2005القاسم�الشا�ي،�

���������� 
ُ
 �تَ قْ لِ خ

َ
 لِ ط

ً
ـــا  �يقــ

َ
 ك

َ
 �فِ يْ ط

َّ
 ر� حُ وَ ���������يـمِ سِ ال�

َ
ـــــمَ ��سَ ���ِ َ� الضُّ �ورٍ نُ ا�ك ــــــ   اهْ ـــ

���������� 
َ
 ك

َ
 ا�صَ ذ

َ
 �كَ اغ

َ
ــــجُ الوُ �نَ ابْ يَ ��ھُ الل  وَ ��������ودِ ـ

َ
 أ
ْ
 ل

َ
 �ِ �كَ تْ ق

َ
 ي�ا�َ� ذِ َ� �نِ وْ ��ال�

َ
  اهْ يـــ

���������� 
َ
 ف

َ
 �ــامــ

َ
 �كَ ل

َ
 ��ب ــِ��َ رْ ت

ُ
 القُ �لِّ ـذ

ُ
 وَ ���������ـودِ ـــــــــــــيـــ

َ
 ن ـــــِحْ ت

َ
ــــــــي�لمِ  �نْ ـــــــ

َ
 ك

ّ
 بـــ
َ
 با�ِ� �كَ ــلوُ ـ

َ
  اهْ ــــــــــــ

 ��بة��ةن�ا��رّ منح�الإ�سافا��الذي�
ّ
قية�ال���ور����إشارة�منھ�إ���الفطرة�النّ سيم،�و�النّ �ال�

 
ّ

�الش �ير�د�ا �الإ�سان، ��ذا �عل��ا  �اعر جبل
ّ
�تظ �الطغاة�أن �لرموز �ير�د �ولا �بالأنوار، �مليئة �كذلك ل

�بالكفاح،�لذلك�تحقق�السعادة�ولا�تت�ا��رّ�ة�لأنّ ،�ذلك�والعدوان�والظلم�أن�يطفئوا�شعل��ا
ّ
حقّق�إلا

ا�ي'
ّ

�نظر�''الش ��� �فالطبيعة �الوجود ��ذا ��� �ا��رّ�' �العالم، �ورؤى �ا��ياة �معا�ي �ع�� لذلك�و المفتوح

� ��ش�لأيضا �عنده ��امصدر ��� �و�� �مصادر�السّعادة، �من �ذاتھ �الوقت �العدو��� �قبل �من م�دّدة



 " قآ "    
  

 ري                           

 

114 

�سرّ� ��شو�ھ �ير�د �الذي الم
ّ
�الظ ��ذا �الوجود، �الطبولقداس��ا �عليھ�تظلّ �الرّد ��� �بثقل�ا �حاضرة يعة

� �يقول: �(الصّورة)، �المنظر �و�ول �الرّمز، �وقصف �الإيقاع، �ول�يب �ال�لم، �القاسم�(�عواصف أبو

  )209.ص،�2005الشا�ي،�

ـــ�ْ وَ رُ  ـــــ  �كَ دَ ـــــــــ
َ

 �يَ لا
ْ

 خ
َ

ـــــعُ �ِ الرَّ �كَ نْ عَ ذ ـــــ  �وُ ْ� َ� وَ ���������يــ
َ
  احِ بَ الصَّ �ءُ وْ ضَ وَ �اءِ ضَ الف

 
َ
 ي�فِ ف

ُ
 �لُ وْ َ� �بِ حْ الرَّ �قِ الأف

َّ
 الظ
َ

 وَ ���������مِ لا
َ
 صْ ق

ُ
 صْ عَ وَ �ودِ عُ الرُّ �ف

ُ
  احِ �َ الرِّ �ف

ـــــــــحَ   ـ
َ

 �!ارِ ــذ
َ
 �ـــــــادَ مَ الرَّ �تَ حْ تَ ف

َّ
ـــي�ِ الل ـــــ ـــ  بْ يَ �نْ مَ وَ ��������بَ ـ

ُ
 ر�ِذ

َّ
  احِ رَ ـــ��ا�ِ� ِ� جْ يَ �كَ وْ الش

جاه�الو �كذا�و و  
ّ
ا�ي�بات

ّ
عري�مع�الش

ّ
ق،�ثب�النّص�الش

ّ
���بضرورة�الانفتاح�ع���ا��يال�ا��لا

اعر�و�عميق�تجر�تھ����
ّ

غةالمرتبط�بقدرات�الش
ّ
ات�والوجود،�و�ستوقفنا��عد��ا��ياة�والل

ّ
وللواقع�والذ

ا�ي�
ّ

قة�ال���طفقت�نحو�المتعا���من��-تجر�ة�الش
ّ
غة�ورمز���ا�المتدف

ّ
ات�مع�الل

ّ
المغرقة����حلولية�الذ

ع���أثره،�أخرى�مح�شمة��محاولات�-والوجودية�رحم�الكينونة�الذاتية�الصّور�والرّموز�المن�ثقة�من

ورّ�ة،�والاحتفاء�بمعا�ي�القوّة�والإرادة�والفعل
ّ
كتلك��غرفت�من���ر�صنعتھ����تصو�ر�المواقف�الث

عراء�
ّ

ال���برزت�ما��عد�الاستقلال،�ام��جت�بحمولات�ايديولوجية�ذات�توجّھ��ساري،�ومن�أبرز�الش

� �بوجمعنجد �العر�ي،��ة'' �الوطن �أوضاع �تردي �يصوّر �راح �الذي �صا��''.. �بن �و''الميدا�ي الدندا�ي''،

� �ا���ام، �ع�� �بالمسؤولية �والسّ و�لقي �البيا�ي �أ�غام �الم��ون�وع�� �الاش��ا�ي �بتوج�ھ �الممزوجة ياب

� �نجده �إذ �المتخاذل�ن، ��ؤلاء �صا��" �بن �"الميدا�ي �يقصف �والتمرد �الثورة �مجموعتھ�بروح ��� يقول

  205.صمجموعة�من�الباحث�ن،�(�وحام'':''

 
ُ
 ذ

َ
 يَ �اسٍ وَ و�ن

ُ
  ونُ خ

 ،�يُ ونُ �ُ �َ 
َّ

 �لُ ذ
َ
 سِ أ

ً
 طِ مُ ���ا

ً
  ..�يعا

 �دُ رَّ مَ تَ يَ 
ُ
  ...�رُ ثوُ �َ وَ �نٍ زَ و�يَ ذ

 يَ 
ُ
 وَ �ورُ ث

َ
 رَ وْ ث

ُ
 �ونَ دُ �ھُ ت

َ
  لائِ ط

 
َ
 ف

َ
 �سُ مْ ش

َ
 ��بِ ارِ عَ الأ

ُ
 ت

ْ
 سَ ك

ُ
 �ف

ُ
 ت

ْ
 سَ ك

ُ
  ف

 
َ
� 

ْ
 "�مَ اقُ تَ ش

ْ
 بُ رَ أ

َ
 �ارَ "�ن

َ
  لِ افِ وَ الق

 
َ
 �امُ تَ يْ وأ

َ
 حْ ق

َ
  ارَ �ْ جَ �ونَ اعُ بَ يُ �انَ ط

 يَ �ْ صِ وَ 
ُ
 دْ عَ �ة

َ
 �نْ مِ �انَ ن

َ
  لِ ائِ عَ ��ِ �ْ غ

عري،�لاسيما�السّيا����والوط���
ّ

ا�ي''�أيقونة�ا��مال�الش
ّ

ع���الرّغم��ذه�المحاولات�يظلّ�''الش

  منھ.
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عر�المغرب..3
ّ

  :تداخل�ا��ما���بالسّيا�������الش

� �ع�� �بالسّيا��� �المغر�ي عري
ّ

�الش �النّص �تمّ��ت�احتفى �وقد �المغار�ية، عر�ة
ّ

�الش غرار�التّجارب

�الفّ��� �الامتداد �يلمس �الأوّل �الرّعيل �من �الأو�� �للنّصوص �فالمتمعّن �الاحتفاء؛ ��� �بالتّباين كتابا��م

�ا �مع �ي���م �بما �الفنية �تطو�ر�الأدوات �محاولة �مع �السّابقة، عر�ة
ّ

�الش �السّيا����للتّجارب لواقع

محمد�سك��ج''�أسوة����ذلك،�''محمد�ابن�العباس�القباج''،�و''وتحوّلاتھ،�ولنا����''علال�الفا���''،�و

�لية�
ّ

�الش �الب�ية �ع�� �فحافظت �والفخر�بالملوك، �والثناء �المدح �ع�� عر�ة
ّ

�الش �تجار��م �اقتصرت فقد

استلزم�لغة�جديدة�تقرأ�الواقع��ع�ن�النّموذجية،����ح�ن�ان��ت�المضام�ن�حث�ثة�حديثة�الطرح،�ممّا�

�ارتباط� �أيّما �ارتبط �الذي �السّيا��� �الواقع �عن �التّعقيب ��� �لتغوص �الديّ�� �المرجع �و�ستد�� الآ�ي،

�''محمد� �لـ �نقرأ �إذ �السّت�نيات، �شعراء �أك���مع �المرجعيّة ��ذه ��عمّقت �لذلك �الاجتما��، قع
ّ
بالوا

�وعم �السّيا���، �نضالھ �عمق �الفرقا�ي'' �ا��دّة�ا��ب�ب �لبوس �أل�س�ا �ال�� عر�ة
ّ

�الش �تجر�تھ ق

�استل�م� �ففيھ عر�ة،
ّ

�الش �الرّؤ�ة �حداثة �ع�� �المح��قة'' �الأزمنة �''دخان �ديوانھ �و�طالعنا والتّحرّر،

عر،����أد�ى�أن�ت�ون�غر�ية�الأثر،�ارتاد�ف��ا�الأش�ال�الفنية�ا��ديثة�للقصيدة�الغر�ية�
ّ

مقار�ة�للش

�الم ���يح �حضار�ا
ً
قا

َ
ل
َ
�ا��دة�''منط �من �عال �مستوى �ع�� �عصر�القصيدة �الذي �فالتطو�ع سار،

والاس�يعاب�وضع�ا����إطار�جمالية�وذوقية�متطورة،�وحرر�ا�من�روتي�ية�التفعيلة،�وجمود�ال�ي�ل�

 
ّ
-لغة،�ومرونة�ال�لمة،�ودفء�الإدراك�الوجدا�ي�الشر�ف�وجعل�اوالتقفية،�وأضفى�عل��ا�من�حدة�ال

مسعد�(العر�ي''ياسية����الوطن�تغ��ات�الاقتصادية�والاجتماعية�والسّ لم�تختلف�عن�الم�-ع���الأقل

�العطوي  �عيد �بن �ص.2015، �والفكري،)100، �والسّيا��� �الاجتما�� �واقعھ �قضايا �فيھ �عا�� �كما ،�

��عت���ا� �ال�� �فلسط�ن �سيما �لا �أشمل، �لقضايا
ً
�ومتجاوزا �الّ��ون، ��� �معاناتھ �واقع �من

ً
منطلقا

اعر�أثر�''الإيحاء�قضية�ك��ى،�و���أسلوب�ي
ّ

نحاز�إ���التّقر�ر�ة�المغلفة�بالرّموز�التّار�خية،�يقتفي�الش

�ا��دلية�والغموض� ��� �إ���الإغراق �غ���أّ��ا�مجاورة�لا�تجنح �المجاورة�اللفظية، �من �النا�ع ا��اطف

تأخر�ت�ون�با��ذور�الأو���للغموضية�المستعصية�ال���تبلورت����ا��يل�الم�المستحيلة،�لك��ا�أشبھ�ما

�العر�ية'' �العطوي (�لشعراء �عيد �بن �مسعد �ص.2015، �يتظافر��،)100، �الزع��'' �''تل �قصيدتھ ففي

�بالمآ���،� �ثك�� �متجاوز �واقع �إ�� �الواقع ر���اف
ّ
�تتدث �ال��وز، �مستعصية �جدليّة ��� �المب�� �مع المع��

  )101�،102ص..،�ص2015مسعد�بن�عيد�العطوي،�(�:فنلفيھ�يقول 

 
ُ
 �َ ''�ل

ُ
  اايَ بَ الصَّ �اث

 وَ 
َ
  اايَ َ� ال�َّ �نُ وْ ل
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َ
 ��رُ ارِ سَ أ

َ
 عَ �مٍ يْ غ

َ
 �ةِ �َ �ْ ��جَ �

َ
  خٍ يْ ش

  ةادَ رَ الإِ �يقَ مِ عَ 

 يُ 
َ

  ةادَ بَ الإِ �بَ رْ حَ �مُ اوِ ق

 �ضُ فُ نْ يَ 
َ
 �قَ وْ ف

َ
 آ��ِ الم

ُ
  نن�ِ السِّ �ارَ بَ ��غ

 وَ 
َ
 ��جِ �ِ �كُ َ� ْ� ت

ْ
  مِ� دِ ل

 زَ 
ْ
  اصِ صَ الرَّ �اتُ دَ رَ غ

 وَ 
َ
  رُ �ْ ال�َّ ��َ �ِ �الَ ق

 �ِ َ�� 
َ
 ورِ ��صُ �ِ .......مِ �ْ ا��َّ �دُ عِ وْ الم

َ
  ان

 وَ 
َ

 ارَ ش
ُ
 �ة

ُ
 يَ قْ ل

َ
 ارِ ��دَ ........�ِ �ةِ بَّ حِ ا�الأ

َ
  ان

 ........وَ 
َ
 ��قُ رِ ط

َ
 ا��
َ

  ص''لا

�التّيار� �وظ�ور ،
ّ
�السّياسية �ا��ر�ات �تصاعد �القرن��الاش��ا�يومع �وست�نيات �خمسي�يات منذ

عر�ة�إ���وثيقة
ّ

 سياسية�الما����تحوّلت�الش
ً
�تفك��يا

ً
،�ففي��،�وتحوّلت�مع�ا�ب�ية�النّص�أسلو�ا

ً
وجماليا

�إثر� �ع�� م�ا
ّ
�نظ �ال�� �ظ�ر�الم�راز'' �ع�� �''ملصقات �''المجاطي'' لاب،��انتفاضةقصيدة

ّ
ا��ما����والط

�نقد� اعر�إ��
ّ

�الش �ف��ا �جنح �ا��وار، �التّعب���وضرورة �بحرّ�ة �منادين �دستوري، �مرسوم �ع��
ً
اع��اضا

عارة�ع�ش�الكر�م،�و���لغة�مستالقمع�الذي�تمارسھ�السّلطة�ع���شعب�لا�يمتلك�أد�ى�حقوقھ����ال

��ستمد �القرآن ��دي �السّي�من �الواقع �ا��زامية �لتعّ���عن �وانكساراتھقوّ��ا �المجاطي�.ا��� ،�(أحمد

  :)116،�ص.1996

نَا
ُ
ات

َ
  ''َ�ذِي�ُ�تَاف

�الرَّحْبَ 
ُ َ
مْلأ

َ
  ت

مْعَ  ِ�قِ�السَّ
َ
اسْ�

َ
  ف

تَ 
ْ
  إِنْ�شِ�

وْ�
َ
تَمَرْكِزَ أ

ُ
ادِيَكَ�الم

َ
ادْعُ�ن

َ
  ف

  ...�ا�َ�رَمِ�ا�َ�امِِ��ّ ِ���������  

  ���������� 
ُ

�الزَّحْف
َ
�ابْتدَأ

َ
ة مَّ

َ
  ''...�ث

العنان��''المجاطي''�ار�خ�بالأدب�يطلقة�ام��ج�ف��ا�التّ ففي��ذه�القصيدة�ال����عت���بمثابة�وثيق��������

 إزاء�السّ �فةالمثقّ �ياسيةلمواقف�الطبقة�السّ 
ّ

����ذا��اعر�لطة�ب�ناقضات�اتجا�ا��ا�ا��ز�ية،�عمد�الش
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 والأحداث�السّ �المتناصات�من�القرآنب�ن�الفنية�المقطع�إ���المراوحة�
ّ

��ذلك�ياسية�والاجتماعية،�تج�

مْعَ ���قولھ�''� ِ�قِ�السَّ
َ
اسْ�

َ
بَعَھُ��﴿:��عا��تبارك�و قول�ا��ق�مع�ال���تتقاطع��'' ف

ْ
ت
َ
أ

َ
مْعَ�ف َ�قَ�السَّ

َ
�مَنِ�اسْ�

َّ
إِلا

بِ�نٌ﴾ م���المفرد�الغائب�للتدليل���ا�ع���،�وال���جاءت�بصيغة�الضّ )�18(سورة�ا���ر،�الآيةشَِ�ابٌ�مُّ

 �الضّم���المقنّع�الذي�تقمّص
ً
 �إخفاءَ �دور�الطالب�المناضل،�محاولا

َ
س����عملية�التجسّ �دورهِ �حقيقة

 ال
ّ
و�عتقل�تحبط�،�واليد�ال���الطلابِ �تحر�اتَ �ال���تراقبُ �الذي�جعل�منھ�الع�نَ �مالنظافھ���ا����ل

ادِيَكَ..''قولھ:��دلّ�ع���ذلك�وما�،نظام�ال�فٍ خالم��لَّ 
َ
ادْعُ�ن

َ
 ﴿ال���ت�ناص�مع�الله�عز�وجل:��''�ف

َ
 ف
ْ
عُ�دْ يَ ل

ادِيَھ
َ
  .)17(سورة�العلق،�الآية�﴾ن

�حضور� �المغر�ي عري
ّ

�الش �الإبداع ��� �نجد �لم نا
ّ
�أن ��� �استقصاء�ا �أمكننا �ال�� �الم��ة غ���أنّ

�حد�ّ�عب��� �ع�� �السّيا��� �للسّؤال �أيّما�ديمقراطي �مرتبط عري
ّ

�الش �ا��ديث �وأنّ �بن�س''، ''محمد

�إ��� �العشر��يات �''فمنذ ،
ً
�متحرّرا

ً
عر�إبداعا

ّ
�للش

ً
�تراجعا �نلفي �لذلك �السّيا���، �با��ديث ارتباط

سياسية،�فيما�ترك�ا���اجسھالسّبعي�يات،��انت�التحولات�الشعر�ة����المغرب�ا��ديث�
ّ
بالتحولات�ال

�ع �سواء �تا�عة، �السّيا��� �ال�شر�بمختلف�ا��ديث �مستوى �أو�ع�� �النقدي �ا��ديث �مستوى ��

عر�ة�ع���التجذر�والاستمرار�راجع�إ���الب�يات�
ّ

دلالتھ،�طباعة�وقراءة.�وعدم�قدرة��ذه�التحوّلات�الش

� �السّياسية �للتحوّلات �عن��–السف�� �ا��ديث �إن �والسلطة. �ا��قيقة �مسألة �تطرح الثقافية...و�نا

�� �بما �الشعري �يواجھ �امتلا�ا�السّيا��� �وال�شر�إلا �النقد �ول�س �حقيقتھ، ��� �ال�� �ا��قيقة عت��ه

�ل��قيقة،�و�التا���فإنّ�السلطة�تتج������إحراق�مجموعة�من�النصوص�بدل�الرفع���ا�إ���الإنتاج''

� �امتلاكھ�)15،�ص.1988(محمد�بن�س، ��� �السّياسة عر�ع��
ّ

�الش �دمقرطة �إقرار�بأسبقية ��ذا ،�و��

  سّلطة�طمس�ا.�ا��قيقة�ال���تحاول�ال

عر�المور�تا�ي..4
ّ

  :تداخل�ا��ما���بالسّيا�������الش

مرّت�مور�تانيا�كغ���ا�من�بلدان�المغرب�العر�ي�بف��ات�تار�خية�حرجة�أثناء�الاستعمار�و�عده،�

�بصراع�حاد�ب�ن�جيل�ن�محافظ�ومجدد،�و��ن� �''ا�سمت �جو�ر�ة
ّ
�إثر�ا�تحوّلات�سياسية ��� ش�دت

� �وعصر�ة، �بدو�ة �سياسثقافت�ن �تيار�ن �يو��ن �لھ �ورافض �الفر���� �النظام �مع �متعامل �انت�–�ن

�من� �بالقصيدة �ا��روج �استطاعت �وأّ��ا �معينة، �بثقافة �مر�وطة �شاملة �عناصر�رؤ�ة �ع�� تنطوي

�متداول'' �يومي �خطاب �إ�� �معقدة �قاموسية �لغة �ومن �جديد، �ش�ل �إ�� �ثابت �تقليدي مباركة�(ش�ل

� �ال��اء، �ص.1998ب�ت ،119(� سم
ّ
�ي� ��ذه�، �قصائد ت

ّ
�ظل �فقد �التّأث���الفّ��، بالانطباعيّة�ومحدوديّة
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�لغة� �إ�� �منھ �افة �الّ�ِ �إ�� �أقرب �تقر�ري �و�أسلوب �س�لة، ��سيطة �بلغة �الأحداث �تلتقط المرحلة

�
ً
�أدبيا �وتوظيف�ا �المعاصرة، قافة

ّ
�الث ���ارج �التقاط �عن

ً
عر�عاجزا

ّ
�الش �ظلّ �و�كذا عر�ة،

ّ
�الش الكتابة

،����ح�ن�نلفي
ً
ماني�يات�وما�وفنيا

ّ
عر�ة،�ا�سّمت�بضبابية� ���نصوص�الث

ّ
�بالكتابة�الش

ً
�فنيا

ً
�عد�ا�وعيا

اعر�فيھ�بدا�
ّ

�ينذر�بمستقبل�يدعو�للقلق،�لم�يجد�الش
ً
�معتما

ً
�وء�إ���م���الرّؤ�ة،�رافقت�وضعا

ّ
ن�ال�

�جد �أخرى �وصياغة �الأساط���القديمة، �النظر��� �إعادة �ع�� �بالاعتماد �أساط���التار�خ يدة�''تفكيك

ف�ا��و�ذا�''عبد�الله�بن��،)44.ص،�1998مباركة�ب�ت�ال��اء،�(بإضفاء�الطا�ع�الأسطوري�ع���الواقع''

�لمناوءة�''�عمار
ً
�رمزا �اختار�اسمھ �وقد �ل�ب''، �أ�ي �كف ��� �''قراءة �قصيدتھ ��� �ساخرة �صورة يقدّم

� �ولقضايا�ا، �العر�ية �للأمة �عدائھ �ع��
ً
�بر�انا �وأقرّ�صفاتھ �الإسلامي، �صورة�الدّين �يقدّم و�و���ذا

�يقول: �حيث �المواطن�ن، �ودماء �الإسلام �والمس�����بقيم ات،
ّ

�الملذ �ع�� �الم��افت �ب�ت��ا��اكم (مباركة

  .)42.ص،�1998ال��اء،�

 �وَ ُ� 
ّ
 دْ �ِ ي�عَ ذِ ال

ُ
 �ھُ ت

َ
 أ
َ
 �دَّ ل

َ
  ول سُ الرَّ �اءِ دَ عْ أ

  هورِ تُ سْ ��دُ �ِ �ولِ سُ الرَّ بِ �نَ آمَ 

 حَ وَ 
َ

  بليِ الصَّ �مَ ك

 صَ وَ 
َ
 �بَ ل

َ
 رَ مَ �وقَ ارُ الف

َ
  ن�ْ ت

 �رَ زَ وْ تَ اسْ وَ 
َّ

  رمْ الش

 وَ 
َ
 أ
ْ

  ''س�ْ عَ �ِ �بَ �ْ ال�َّ �قَ َ� �

اعر�المور�تا�ي�قاده�إ���الكشف�عن�أسبابھ�من�خلال��عرّ�ة�و 
ّ

�بدو�أنّ�اليأس�الذي�اع��ى�الش

�إمام''� �محمد �''نا�� �قصيدة �ففي �العر�ية، عوب
ّ

�الش �ع�� �بالمتآمر�ن �فوصف�م �العرب، �ا���ام واقع

�يج �و��ن�''أبو�الفلاشا'' �والتّعصب، �رمز�الطغيان �باعتباره �الإخشيدي ��افور �ب�ن �ساخرة �مقارنة ري

،�و���قصيدة�"�ارون�الرّشيد"�رمز�النّخوة�العر�ية�مفاد�ا�أنّ�ا���ام�العرب�لا�يمتون�بصلة�للرّشيد

�كيف� �و�صف �السياسية، �ا��الة ����ص �عضو�ا، �ارتباطا �ببداي��ا ���اي��ا �ارتبطت �مفتوحة مدورة

�الأ  �السّ أص�بت �بالعقم �العر�ية �والفرو���مة �يا��� ،� ��افور،�الذي �(العقم: �حقل �خلال �من تبّ�ن

�أج�ضن �ا��وامل �سيف، �فلا �كبا، �ا��صان �يقول:�...)،خ���، ��إذ �ال��اء، �ب�ت ،�1998(مباركة

 )42.ص

و وَ 
ُ
ـاف

َ
ا�رَ ك

َ
  خِصيا�نَ �

 وَ ��
َ
 �ھُ نَّ كِ ل

َ
جَبَاأ
ْ
  ن



 " قآ  "
           

را ّا   لا ا  

 

119 

مْ �
َ

ـانَ �وَك
َ

دِهِ �ِ���َ�رُونَ �ك
ْ

  رُش

 
ً
بِقا

َ
زِ �ش

َ
 ن

ً
  قا

كِنّــھُ ��
َ
���يَــا�رَمَـــادَ�السِّ�يــن�وَل   ...��مَ��َ

ــمُ  ��وَ�ا�َ�رِ�ـ   �مَ��َ

بَـــا�وَا�ِ�صَـــانُ �
َ

  �ك

 
َ

�سَيْف
َ
لا

َ
صْلَ �،ف

َ
�ن

َ
  �لا

�ا��َ �  �لِ امِ وَ �لُّ
َ
 �نَ ضْ �َ جْ أ

 
َ
 عَ �...لا

َ
  قبا

� 
َ
لا

َ
ورَ �أ

ُ
اف

َ
��   ���ُ ��ْ ا�ِ� �وَ ُ� ...�وَ �إِنَّ

رْضِ �������������    
َ
 نَ الكِ �بِأ

َ
بَـــا...�صَــارَ �ةِ ان

َ
  ''�أ

�و  اعر
ّ

�الش �استغرق �ا��لولية، ��� �المغرقة �التّار�خية �الصّورة ��ذه �ذات�تھ�ف��ا �من جوانب

ھ�خرج�من�عباءة�ا��زء�
ّ
و�غليف�ا�بطا�ع�قومي،��عكس�نفس�تھ�الم��دّية�إزاء�وضع�أقلّ�ما�يقال�عنھ�أن

،�م��ونة�بتغليف�إ���فضاءات�أشمل�وأوسع،����أد�ى�أن�ت�ون�وليدة�رؤ�ة�ايديو 
ً
لوجية�أك���عمقا

�ب �ونفسيةالتّار�خ �واجتماعية �حضار�ة �دلالات �ومعنا�ا�، �مبنا�ا ��� �وفيّة ت
ّ
�ظل �فقد غة

ّ
�الل �عن وأمّا

�
ً
�سياسيا

ً
�واقعا ��عكس ��انت �أن �فبعد �المور�تانية؛ عر�ة

ّ
�الش �التّجارب �بدايات ��� �الكتابة لتقاليد

سم�بال�ساطة�والتقر�ر�ة
ّ
�ا�

ً
�وفنيا

ً
فت�ت����مراحل�تالية��ساير�توج�ات��والانطباعية،�ما�واجتماعيا

 
ّ
عراء�ا��داثية����ثور��م�ع���السّلطة�ذلك�أنّ�''الث

ّ
ورة�ع���السلطة����التوأم�الثا�ي���ماعية�الش

غةللغة����مجال�الفن�الإ�شا�ي،�الوجود�الإ�سا�ي�تتجسد�أولا����الثورة�ع���ا
ّ
ة-�فالل

ّ
السلطة��-ا��ث

�ا ��ذه �تواج��ا �لذا�ال�� �متجا�سة، �واحدة �كتلة �بوصفھ �ا��اثم �المتكدّس �الما��� �لغة ��� ��داثة

�ا��اضر،� �التفج���للغة �حركة �المستقبل، �لغة �عن �البحث �حركة �الممكنة �الوحيدة �ا��ركة تصبح

''� �جديدة �لغة �عن �بحثا �الم��ك ��والتجر�ب �ال��اء، �ب�ت �1998(مباركة ����)120.ص، �مغرقة �حيّة ،

��ائية،�مجدّدة�لل
ّ
  دّورة�ا��ياتية�الأدبيّة�والفنية.اللا

ي��..5
ّ
عر�الل

ّ
  :تداخل�ا��ما���بالسّيا�������الش

عري�ترتكز�
ّ

ع���علاقة�المثقّف�بالسّلطة،�و������الغالب�علاقة�متوّترة،�جدلية�السّيا����والش

�مستحضر  �السّيا����واستفزازه، �يروم�مناقشة �المغار�ية�والعر�ية �الوقا�ع �من �كغ��ه ي��
ّ
�الل �والواقع

ً
ا
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وحات�الفنية�وا��مالية،�و�عدّ�''أحمد�رفيق�
ّ
غة�والرّمز�والل

ّ
آليات�الد�شة�والغموض�ع���مستوى�الل

الم��بص�ن�بھ�من�داخلھ�وخارجھ،��الم�داوي''�شاعر�الوطن�الأك���الذي�تكبّد�ديوانھ�و�لات�بلده،�جرّاء

�الأنظم �من �أخرى�ساخرة �الوطنية،�صور �إ�� �إ���الدّعوة �إضافة �فيھ ��سّ���قد�جمع �ال�� �الفاسدة ة

�يرمي� �الغاب �منطق �إ�� �أقرب �صورة �و�� �والدولة، عب
ّ

�الش �ضدّ �تحاك �ال�� �الدّسا�س �وكذا البلاد،

�قصائده� �إحدى �فتنوح �الوحوش، �أنياب �ب�ن �بالفر�سة �فينعتھ �والتّقص���حيالھ، مبالاة
ّ
�باللا أبناءه

  )�87�،267.ص.ص،�1962،�أحمد�رفيق�الم�داوي (�بقولھ:

ـــا�ِ بَ ـا�يُ مَ ����������  ـ
َ
 �تُ دْ عِ سُ ��أ

َ
 �مْ أ

َ
 �نَ �ْ بَ ���������تُ حْ بَ صْ أ

َ
 أ
ْ
 �ابِ يَ ن

َّ
 قالش

َ
 �اءِ ـــــ

َ
  لِ ــائِ الغــ

�������� 
َ
 أ
َ
 ن

َ
 عَ �تْ اخ

َ
 ��حُ �

ْ
 البِ �مِ ك

َ
 ابَ صَ عِ �دِ لا

ٌ
 ����������ة

َ
 عَ ���ُ سِ �

َ
� 

َ
 ا�وَ �َ ا�ِ وَ ْ� ��أ

َ
  ولُ صُ ت

عر�ة�الطافحة�بالوطني��
ّ

ت��ذا�وقد�عمد�''الم�داوي''����تجار�ھ�الش
ّ

ة�إ���مجموعة�من�التمثلا

�إ��� �المشدودة غة
ّ
�الل �رونق �من �أطياف تھ

ّ
�غذ �والسّيا���، �الوط�� �بدلالات �الواعية �وا��مالية الفنيّة

،��النّموذج�أك���من�ا�شداد�ا�إ���ت��ج�لغة�الواقع،�المسايرة�لزم�ان�المع��،�المنفرجة�الأ��ان
ً
أحيانا

اعر�''رفيق�الم�داوي''����نقد�ومع�''رجب�مفتاح�الم،�وا��انقة�أحيان�كث��ة
ّ

اجري''�الذي�اقتفى�أثر�الش

�لإثارة�المتلقي،�وفعل�
ً
عر�ة�أسلو�ا

ّ
السّياسة�والسّاسة�بطر�ق�الّ��كم�والّ��ر�ة،�ممتطيا�القصّة�الش

�ا��رب� ��� �العرب ��ز�مة �عقب �العر�ي �السّيا��� �الواقع ���ر�من �الذي �الشلطامي'' �''محمد مثلھ

��ع �الإسرائيلية، �النّصر�العر�ية �بتحقيق عب
ّ

�الش �أو�مت �ال�� �الإعلامية �ا��طابات �من �سلسلة د

اعر�بادّعا��م�الوطنية����
ّ

س�يل�ا��فاظ�المنتظر،�لاسيما�من�قاد��ا�وزعما��ا�الذين�أثاروا�ازدراء�الش

عب،�لا�سيما�إعلام�العار�الذي�صممسع���كر����السّلطة،�
ّ

ت�عقب�ان�شار�خ���تغفل�ن�بذلك�الش

  )608،�ص.2019ميلود�مصطفى�عاشور،�ابرا�يم�محمد�الزوام(ال�ز�مة،�فيقول 

 
ُ
 مَ �لْ ''ق

َ
 ا��

َ
  اء...ش

 وَ 
ْ

 بِ �بْ تُ اك
َ

 �امَ �اجِ التَّ �طِ خ
َ
 �حَتَ ن

َّ
 الش

َ
  اءق

 وَ �،اينَ فِ 
ُ
 تَ مُ �لْ ق

َ
 اذِ خ

ُ
  ون،ل

 اء،�مَ نَ بَ جُ 
َ
  ال.جَ الرِّ �مُ مَ ُ� �مُ �ِ وقِ رُ ��عُ �ِ �تْ ات

 
َ
 أ
َ
 ن

َ
 وَ �ت،�ْ رَ َ� �دْ ا�ق

َ
 رَ ت

ْ
 �تُ ك

َ
  ي،ا�ِ رَ ��وَ ِ يَ ذِ حْ أ

 وَ 
َ
 رَ ت

ْ
 �تُ ك

َ
 خ
ْ
 ل

َ
 إِ �تُ وْ صَ �رِ سْ ا�ِ� �ف

َ
 �ةِ اعَ ذ

َّ
 �قِ رْ الش

َ
  (...)�يلتِ الق

 
َ
 مَ نَّ كِ ل

َ
 ا�أ
َ
 ن

َ
 �نْ ا�ل

َ
  وتمُ أ
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َ
 بَ أ

ً
 لِ �دا

َ
� ْ� 

َ
 جُ �بَ ك

َّ
 رِ صْ لنَّ ��لِ ِ ث

َ
 �...لا

َ
 ...أ
َ
 ن

َ
 �نْ ا�ل

َ
  وت''مُ أ

 تتج���
ّ

�'البطاقة''��ر�ة�الش سافرة�بتصو�ره�ل�زلية�ا��ادثة��اعر�����ذه�القصيدة�المعنونة�بـ

�بال�ز�مة�ع �لھ �خطاب ��� �الناصر" �عبد �"جمال �ا��ما����بإعلان �تفاجأت �أن �عن��،د �تنحيھ وعن

،����الوقت�الذي��انت�ت�تظر�فيھ�تناقل�أخبار�النصر،�وتتوق�شوقا�لدحض�العدو�و��قھالرئاسة،�

 ونصّ �،وع�نالمخد�من�ب�ن��نا�استفاق�الشاعر 
ً
و�رفع�بطاقتھ�ا��مراء����وجھ�''عبد��ب�نفسھ�حكما

غ���أنّ�الملاحظة�ال���أمكننا�س���ا�،�اصر''،�وأعلن�اع��الھ�وا�عزالھ�عن�التيار�القومي�الذي�يمثلھالن

��و�تراجع� �المغار�ية �وكذا �الليّ�ية، عر�ة
ّ

�الش �التّجارب ��� �السّيا��� �ا��مال �مواطن �نتق��� ونحن

عر 
ّ

�إ���حضور�ا����تجارب�سابقة،�ونزوع�الش
ً
اء�نحو�اس��داف�الا�شغال�بالقضايا�السّياسية�قياسا

ات�ومناشد��ا�����عد�ا�المتحرّر 
ّ

  .الذ

  :خاتمة

� �كعلاقة اعر�بالسّياسة
ّ

�الش ر،�فالمثقّ علاقة
ّ
�التوت �دائمة �ا��بالسلطة

ّ
�ظل ��� �السّياسة تمارس

ر�
ّ
قا���والايديولو��،��وتفرض�رقاب��ا�وقيود�ا�عليھ،�أدى��ذا�التوت

ّ
سلطة�و�يمنة�ع���المستوى�الث

اعر���- أشبھ�بالمعادل�الموضو���-إ����ش�ل�خطاب�مضاد�
ّ

كآلية�مشدودة�إ���ب���لغو�ة�يصوغ�ا�الش

كخطاب�وكمعرفة�ل�ا�مضامي��ا�ودلالا��ا�الرمز�ة�والفكر�ة�والرّوحية،�يتضمن�رؤ�ة�متجاوزة�واقع�

طة�الضّوء�ع���الممارسات�السّياسية����أدوار�ا�
ّ
الفرد�إ���المجموع�إ���الآخر�والعالم�والوجود،�ومسل

 ية�والمعلنة،�الم�يمنة�والعادلة،...�.ا��ف

� �وتجار��م�واكب �مآثر�م �يرصد �يزال �وما د�ا،
ّ
�وخل عوب

ّ
�الش �آثار �المغار�ي عري

ّ
�الش النّص

���� ���ا �يضطلع �ال�� �الن�يلة �الرسالة �ع�� �وتكرارا �مرارا �ليؤكد �و�مم�ا، �طاقا��ا �و���ذ الإ�سانية،

 .ياسية�م��ا،�ولا�سيما�السّ ���ا��ياة�بتعقيدا��اھ�للتّحوّلات�الطارئة�عتمواكبتھ�للتّغ��ات،�ومجارا

�النّ  �ال��مت عر�صوص
ّ

��ةالمغار�ي�ةالسّياسي�ةالش �الأو�� �باستدعاء�أثر �البدايات تجارب

�الرّ  �المعا�ي�المألوفة �من �قلب�النّ المتضايفات ��� �ما�تقتضيھ�ابضة �بحسب �ال��اثية،�وتوظيف�ا صوص

 
ّ

�الش �من �ج�د�يذكر�سواء �دون �البحث�عن��،اعر�نفسھا��اجة ��� �يجد�صعو�ة �الذي�لم أو�المتلقي

�خلف�ا �المتوار�ة �التأث���الف��المعا�ي �محدودة �لأ��ا �ذلك ،� �ح�ن ���  النّ �قتفىا،
ّ

�الش �ص يا����السّ عري

 أثر�النّ عند��عض�الشعراء��-���مراحلھ�المتقدمة–المغار�ي�
ّ

���بناء��-���المشرق �–عري�العر�ي�ص�الش

�التحا��ي�لھ �و�� �الرّ شكلا�ومضمونا، �والأسطو فھ ��ير مزي ��� �ال�لمة��–الأف�ار�تجميل �صلابة رغم
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�السّ  �معاوالفكرة ��-ياسية �الصّ وذلك �من �جديدة �أش�ال �والانز�احاتبتوظيف �ور �و�عميقھ �عنصر�،
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