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المقاييس الشعرية عند ابن رشيق القيرواني 
 

د شريفي عبد المطيف 

كمية الآداب و العموم الإنسانية و العموم الاجتماعية 

  تممسان- أبي بكر بمقايد  جامعة

 

مقدمة  
يستدعي ضرورة البحث في صمتيا بالشعر، فإذا  (الشعرية  )طرح مفيوـ 

كاف الشعر في أبسط تعاريفو مجموعة مف القصائد التي توفر فييا البعد الفني لتؤثر 
في المتقبؿ، فإف الشعرية موجودة حتما في ىذه القصائد، لكف لمشعرية أيضا صمة 

. بذلؾ المتقبؿ لأنو ىو الذي اختار تمؾ القصائد وفؽ بعد فني معيف
تتجمى ىذه الظاىرة في أوؿ أمرىا في النص الشعري، إذ أف صاحبو يكتبو 

و في ذىنو ذلؾ البعد الفني، لكف التجمي يزداد عندما ندخؿ ذلؾ النص ضمف 
مجموعة مف النصوص، عندىا تبرز الظاىرة أكثر مف ذي قبؿ لأف الاختيار دافعو 

. معايير خاصة فتصطفى نصوص و تسقط أخرى
و إف كانت الشعرية في النص أو في مجموعة النصوص التي نختارىا 

موجودة بالقوة، فإف الذي يبرزىا بالفعؿ إنما ىو التفكير النقدي، ىو الانتقاؿ إذف مف 
 لـ كاف ىذا النص  شعريا ولـ اختير :فتطرح اشكالات مف قبيؿ . الخفاء إلى التجمي

 لـ أثرت نصوص ?....و فيـ اختلافو عف النص العممي أو التاريخي أو الفمسفي
  لـ نستجيب ?معينة، كتمؾ التي كتبيا المتنبي في مجتمعو و مازالت تؤثر فينا

لنصوص أخرى كتبت في عصور أخرى و لـ يستجب ليا المجتمع الذي نشأت 
  ?فيو
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إف مثؿ ىذه الأسئمة لا يطرحيا إلا التفكير النقدي، و ما الإجابات عنيا إلّا 
. بعض ما اصطمح عميو بالشعرية

إف قررنا إذف بيذه الظاىرة، فإف الإشكاؿ الذي يجابينا ىو كيفية 
و يردّ ذلؾ إلى موقع الشعرية، فيو في . إذ أنيا تستعصي عمى التفكير. محاصرتيا

النص ذاتو أو في خارجو أي فيما يضفيو المتقبؿ فردا أو جماعة عمى ذلؾ النص 
و مف ىنا كاف لابدّ مف وصؿ ما يحممو النص مف قيمة فنية بما . مف معايير معينة

. يتطمبو المجتمع الذي نشأ فيو ذلؾ النص
إف المبدع ينشئ النص الشعري و ىو واع بيذا التفاعؿ، لذا يحاوؿ دائما 

أف يكوف الالتحاـ قويا، و كذلؾ المتقبؿ يقبؿ عمى النص و نصب عينيو ىذا 
التقاطع فإف وجده استزاد و إف لـ يجده ترؾ النص، بيذا تكوف الشعرية وليدة النص 

. وخارجية
عمى مجموعة  جمؿ مركبة تستمد  (La Poétique ( ) 1)و تطمؽ الشعرية 

إنشائيتيا مف نوعية التركيب المغاير لمتركيب العادي ماداـ الخطاب الشعري صياغة 
مقصودة لذاتيا، و يعنى بيا كؿ نظرية داخمية للإبداع، و تنطبؽ عمى الاختيار 
الذي يقع عميو المبدع في اتباع طريقة معينة في الكتابة أي اتخاذ أسموب أدبي 

كما أنيا تمتد إلى شفرات معيارية تتخذىا مدرسة أدبية مذىبا ليا، . معيف في التعبير
و يمثؿ ىذا بطبيعة الحاؿ مجموعة مف القواعد الفنية العممية يصبح استخداميا 

(. 2)إجباريا 
و ما يميز الشعرية ىو انقطاع وظيفتيا المرجعية باعتبار أنيا رسالة تركبت 

في ذاتيا ولذاتيا، و تتحدّ بمقدار الخروج عف النمػػط التعبيػري المتواضػػع و ذلؾ 
و بعبارة أخرى، فإف . بخرؽ المألوؼ و كسره  و المجوء إلى ما ندر مف الصيغ

الطاقة الشعرية متولدة عمّا يتوقع في نظاـ المغة مف اضطراب يصبح ىو نفسو 
. نظاما جديدا

و الحؽ إفّ كؿّ تفكير نقدي في كؿّ عصر قد ساىـ وفؽ درجػة نضجو 
و نحف في ىذا البحث سنتناوؿ مفيوـ . وثقافتو السائدة و جميوره في تحديد الشعرية
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الشعرية حسب ما وردت عند ابف رشيؽ القرواني في كتابو العمدة في محاسف 
. الشعره  و أدابو و نقده 

 
يعدّ ابف رشيؽ القيرواني مف أئمة النقد العربي و أعلامػػػو، فيو مقػػمد و 

مبتكػػر و نػػػاقؿ و مجتيد، و عذره أنو جاء بعد أف كثرت التآليؼ في النقد العربي و 
مع ذلؾ لـ تضع شخصيتو بيف آراء سابقيو كعبػد الكريـ النيشمي، و الجمحي، و 

. المبرد، و الجاحظ، و ابف وكيع، والرماني، ودعبؿ، و الجرجاني، و المرزوقي
و يظؿ ابف رشيؽ متميزا يستثير القارئ و يجذبو إليو دوف ممؿ عف طريؽ 

و لا ريب أف كتابو . انتقاداتو الحرة، و وقفاتو البارزة بيف نقاد القرف الخامس اليجري
قد ناؿ حظوة واسعة بعد القرف  (العمدة في محاسف الشعر و آدابو و نقده  )

الخامس اليجري، و أصبح مثالا يحتذيو كؿ مف يكتب في عمـ الشعر سواء في 
. القديـ أـ في الحديث

و بعد قراءاتنا العميقة ليذا الكتاب تبيف لنا أف ابف رشيؽ القيرواني قد توسع 
غير أف معظـ انتقاداتو في ىذا الباب كانت في حاجة إلى . في مفيوـ الشعرية

التوضيح و التنظيـ مما استوجب عمينا تتبعيا و تقصييا و جمعيا و تصنيفيا حتى 
. يسيؿ عمى القارئ استيعابيا

و تتمثؿ إضافتنا في أننا حاولنا الكشؼ عف المقاييس الشعرية المتناثػرة في 
فأما الأولى، . و قد حصرناىا في مقاييس خارجية ومقاييس داخمية. كتاب العمدة

و . فإنيا ترجع عممية الإبداع إلى مستوى بشري كالطبع والرواية و المراف و التأثير
أما الثانية، فإنيا ترجع عممية الإبداع إلى قواعد إجرائية عممية تتبػػع مف النص 

الشعري رأسا كالمشاكمة، و التجاوز، و التناسب المغػػوي والموازـ العروضية، 
وجؿّ ىذه القواعد لا تتجاوز النص الشعري في . (التناص)والمعاني المشتركة، 

. مستواه الأسموبي و الدلالي و البنائي 
كما تتمثؿ إضافتنا في الاعتماد عمى الاستقراء و الإحصاء لموصوؿ إلى 

 .معايير أو قواعد عامة تضبط النص الشعري مف الداخؿ و الخارج 



الفضاء المغاربي ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ المقاييس الشعرية عند ابن رشيق القيرواني 

 181 

و سينصب جيدنا في ىذه المحاضرة عمى عرض أىـ الأفكار التي تناولت 
الشعرية، وسنلاحؽ ىذه الأفكار إلى أدؽ التفصيلات، و سنطارد الفكرة مف الجذع 

إلى الأغصاف لنصؿ إلى ثمرات الفكر و مباىجو و لذة فاكيتو في ختاـ دراسة 
 )وزمنية  (أفقية  )و تعد دراستنا في الحقيقة دراسة آنية . استقصائية مضنية

تصؼ الفكرة ثـ تصميا بأشباىيا في الفكر النقدي العربي و الغربي كمّما  (عمودية
. جدّت المناسبات لذلؾ

و لقد انحصر عممنا في تتبع تحديد الشعرية مف خارج النص، و ىو عمؿ 
. عسير لشدّة تداخؿ الجدؿ التنظيري الخاص بالنص و بخارجو

و غرضنػا في ذلؾ ىو تتبػع مقاييس الشعريػة عند ابف رشيػػؽ مف خػػارج 
النص      و داخمو، و لعّؿ الاىتماـ بخارج النص مف العوامؿ المميدة لتحديد 

فيو ليس شيئا ىامشيا مقحما عمى النص بقدر ما ىو إحدى . الشعرية مف داخمو
. القواعد الرئيسية لتحديد نوعيتو

 
 مقاييس خارجية - 1

 

الطبع  - أ
و . كانت الشعرية رىينة الوضع السياسي و الاجتماعي و الاقتصادي لمقبيمة

أوضح دليؿ عمى ذلؾ أفّ شعرية قريش صارت ىي النموذج الأمثؿ و المسيطر في 
. صدر الإسلاـ

و إلحاح النقاد عمى أىمية النسب في الشعر جعمتيـ يركزوف عمى منزلة 
كاف ذا قدـ و شرؼ و منزلة في قومو " الشاعر في قومو، فمثلا عمرو بف شأس 

("3 .)
و كؿ ىذه التفسيرات  (4)و زعـ بعضيـ أف الشعرية لا تتأتّى إلّا بالنسب 

 فالإلياـ الخرافي و العػمو الاجتمػاعي و . تظؿ بعيدة عف قوى المحركة لمشعريّة
التفوؽ النسػبي لا يمثؿ العنػػاصر الداخمية للإبداع و لا يؤدي حتما إلى التفوّؽ 
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الشعري، لذلؾ بحث ابف رشيؽ في مصطمح الطبع باعتباره نشاطا ذاتيا وغريزة 
ومف  " :فطرية لقوؿ الشعر واتخذه معيارا أساسيا لمتفاوت الشعري عمى حدّ قولو 

 ، و الشعر مطبوع و مصنوع، فالمطبوع ىو الأصؿ الذي وضع أولا، و عميو المدار
المصنوع و إف وقع عميو ىذا الإسـ فميس متكمفا تكمّؼ  أشعار المولديف، لكف وقع 

فاستحسنوه و مالوا ... فيو ىذا النوع الذي سموه صنعة مف غير قصد و لا تعمّؿ 
إليو بعض الميؿ، بعد أف عرفوا وجو اختياره عمى غيره، حتى صنع زىير الحوليات 

(. 5)" عمى وجو التنقيح و التثقيؼ 
فالشعر المطبوع حسب رأيو يصدر عف نفس صادقة تعيش مع الفطرة 

و تنشد عمى سجيتيا دونما تكمؼ أو تعمّؿ كما ىو الحاؿ عند      والبساطة 
الشعراء الجاىمييف و الاسلامييف، و ىناؾ شػػعر مصنوع ميذب فيػػو صنعة قميمة بلا 
تكمؼ يتغػػنى بو صاحبو و يػػعيد فيػو النظػر تمػػحيصا وتنقيحا بتبديؿ بعض الألفاظ 
و العبارات دوف أف يجيد نفسو أو خاطره في البحث عف الصور البيانية و بخاصة 

. البديع
أما الشعر المتكمّؼ، فيو الشائع لدى المولديف مف الشعراء الذيف يبحثوف 

" يقوؿ ابف رشيؽ  (6)عف المعاني الغامضة و لا يكترثوف بالألفاظ التي تعبر عنيا 
إلّا أفّ الطائي كاف يطمب المعنى و لا يبالي بالمفظ، حتى لو تـ المعنى بمفظة 

( 7)".نبطية لأتى بيا
 فيو يفضؿ النوع الأوؿ مف المصنوع الناقدو خير الأمور أوسطيا عند 

و لسنا ندفع أفّ البيت إذا وقع مطبوعا في غاية الجودة،  ":عمى المطبوع في قولو 
ثـ وقع  في معناه بيت مصنوع في نياية الحسف لـ تؤثر فيو الكمفة و لاظير عميو  

. التعّمؿ كاف المصنوع أفضميما
و ىذا الزوج التقابمي كثيرا ". التكمّؼ" بػ " الطبع" و الذي نلاحظو ىو اقتراف 

المطبوع " و قد تناوؿ الناقد الطرؼ الأوؿ ليذا الزوج و ىو . ما يرد في كتاب العمدة
، فأكد عمى أىـ خاصية فيو و ىي عفوية الكلاـ و تمقائيتو، و البارز أفّ ىذه "

و . العفوية ىي السبب في سيولة استدعاء الكلاـ مف جية و كثرتو مف جية أخرى
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واضح مف ىذا المنظور أفّ المحسنات المفظية لا يمكف أف تقوـ مقاـ السجيّة و 
. التمقائية 

والدليؿ . بيذا استقر لدى الناقد أف الطبع ىو أحد المقوّمات اليامة لمشعرية
عمى نفاذ تفكيره إلى ىذه المسألة ىو أنّو ذـ التصنع لأنّو يؤدي إلى عدـ المشاكمة 
بيف النص و صاحبػػو مف جيػػة، و إلى قياـ النص عمى أجزاء منفصمة مف جية 

. لذا فإفّ ذمّو ىذا إنّما ىو لطغياف التصنع . أخرى
فإلى جانب الاعتماد عمى الطبع لابدّ مف إخضاع الكلاـ لمصنعة، 

ومصطمح  
المقترنة بالتكمّؼ، و يمكف " الصنعة" في ىذا المجاؿ مختمؼ عف " الصنعة"

". الصنعة الفنية " أف نطمؽ عمى ذلؾ تفاديا للالتباس 
و الظاىر أفّ البحوث الحديثة قد أكدت مادعا إليو ابف رشيؽ حيف كشفت 
 )عف عنصر ميـ مف عناصر العبقريّة و ىو ىذه الموىبة الفطرية المعروفة بالطبع 

Disposition )
مجموعة الاستعدادات الفطرية التي تؤلؼ الييكؿ " و يراد بيا عند لوسيف 

أي الاستعدادات الفطرية الثابتة القائمة عمى ما ىو عضوي و  (8)" النفسي للإنساف
. ما ىو نفسي 

عمى امتيػػاز الشاعتر بقدرات فطػرية  (Delacroix )و قد نبّو دي لاكروا 
"  القدرة الفائقة عمى الحدس " و "  القدرة الفػائقة عمى البناء" خاصػةّ تسمّى بػػ

  (.9)" القدرة الانطباعية " و 
 

 الرواية   - ب
يعد الطبع مقياسا ىامّا لمتفوّؽ الشعري إذا كاف بيف شاعر مطبوع و بيف  

شاعر متكمّؼ، غير أفّ فعالية ىذا المقياس قد تتقمّص حيف تكوف المفاضمة بيف 
شاعريف متساوييف في الطبع، الأمر الذي أدّى بابف رشيؽ إلى ضرورة الاعتماد 

و الشاعر مأخوذ  " :عمى الرواية باعتبارىا مقوّما أساسيا لمشعرية كما جاء في قولو 



الفضاء المغاربي ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ المقاييس الشعرية عند ابن رشيق القيرواني 

 184 

وليأخذ ... بكؿّ عمـ، مطموب بكؿ مكرمة، لاتساع الشعر و احتمالو كؿّ ما حمؿ
نفسو بحفظ الشعر و الخبر، و معرفة النسب، و أياـ العرب، ليستعمؿ بعض ذلؾ 

فقد وجدنا الشاعر مف المطبوعيف ...فيما يريده مف ذكر الآثار، و ضرب الأمثاؿ
المتقدميف يفضؿ أصحابو برواية الشعر، و معرفة الأخبار، و التممذة بمف فوقو مف 

 ىو الرواية ، :و قد سئؿ رؤبة بف العجاج عف الفحؿ مف الشعراء فقاؿ ...الشعراء 
(. 10)" يريد أنو إذا روى استفحؿ 

تطرّؽ الناقد في ىذا النص إلى وظيفة الرواية معتبرا أفّ ما يحفظو الشاعر 
مف الأبيات إنّما يؤدي إلى استرساخ المنواؿ في المخيّمػة، و ىذا المنواؿ يخص 

الألفاظ  
و المعاني، كما أشار إلى أفّ الرواية تقوـ بدور المنبّو المغوي وظيفتو قدح 

شرارة الخمؽ،  
.  و مف ىنا فإفّ الإبداع يصبح رىيف ىذه المنبّيات أي رىيف ثقافة الشاعر

و مف شروط الرواية حسف اختيار الأشعار المعدّة لمحفظ، والايجاز ومعناه 
كمّي إلى جانب معناه الكيفي، و الكـ ىنا مرتبط بالذاكرة إذ كمّما كاف النص موجزا 

و مف ىنا نفيـ أحد الأسباب الرئيسية للإيجاز عند ابف رشيؽ و ىو . سيؿ حفظو
الحفظ، فكمما كثر المحفوظ كثرت المواد بيف يدي الشاعر و تراكمت في ذاكرتو 

مادّة ضخمة يتمكف معيا توليد المعنى  
. و النظـ في أي غرض

وىذه النظرة إلى الرواية لا نجدىا عند ابف رشيؽ فحسب، بؿ نجدىا عند 
إفّ عقؿ الشاعر  " :إليوت . النقاد المحدثيف، و خير مثاؿ عمى ذلؾ قوؿ ت، س

" يجب أف يكوف كالمغناطيس يجذب إليو الأفكار و الصػور و العبارات ممّا يقرأ
الذاكرة بالبئر العميؽ لما فييا مف مادة غنيّة ىي ( وليـ جيمس ) و قد شبو  (11)

(. 12 )حصيمة القراءات المتنوّعة
و ترى البحوث الحديثة أفّ الإطار الشعري لا يكتسب إلّا بالرواية والقراءة 

مثلا يعترؼ بكثرة قراءاتو و حفظو  ( John,Keats )والاطلاع، فجوف كيتس 
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إنّو سوؼ  ":في الشعر  (Hazlitt )لشعر شكسبير، ثـ يقوؿ عف محاظرات ىازلت 
(. 13 )" يواظب عمى الاستماع إلييا 

 
الدربة   - ج

إفّ ىذه المرحػػمػة طبيعيػة إذ الظاىرة الأدبيػة شأنيا شأف كؿّ الظواىر لا 
ف كاف صاحب  تتأتى عف طفرة، فلا بد مف تدرّج مف النشأة إلى النضج، و المبدع وا 

إنّما  (شعر الصّبا )فإف إنتاجو الأدبي متفاوت حتما، و ما يحشر ضمف  (طبع )
ىو في الحقيقة شعر المراف،  

و يتأكد ىذا بأفّ خصوصية المبدع لا تظير في مثؿ ىذا الإنتاج بقدر ما 
تظير في فترة النضج، فقيمة النصوص مف الناحية الأدبية شديدة الصمة يتجربة 

. المبدع الفنّية
إفّ لممراف أو الدربة دور المنشّط الإبداعي كمّما تواتر قوي النشاط الشعري،  

في ىذه الحالة يظّؿ دفينا و لا يخرجو إلى الوجود إلّا الدربة، و  (الطبع )فػػ 
و البيت  " :خير مثاؿ عمى ذلؾ قوؿ ابف رشيؽ في تشبيو بيت الشعر ببيت البناء 

 قراره الطبع، و سمكػو الروايػة، ودعائمػػو العمـ، و :مف الشعر كالبيت مف الأبنية 
الشعر مثؿ ماء ... بابو الدّربػػة، و ساكنػو المعنى، و لاخػػير في بيػت غيػػر مسكوف

(. 14 )" العيف، إف تركتيا اندفنت و إف استيتنتيا ىتنت  
و كما يبدو، فإفّ الناقد أحسف التفريؽ بيف ما ىو غير عممي كالطبع 

والرواية و بيف ما ىو إجرائي كالدربة، و لعؿّ تأخير الدربة عف الطبع و الرواية ىو 
. مصمتة لا معنى ليا  (الثقافة )قوّة ليما فمولاىا لكاف الطبػػع فػجػا و الرواية 

مف ىذا المنظور تمثؿ عممية اكتشاؼ لنوعية العلاقة بيف  (الدربة  )إفّ 
المبدع  

و النص، فإف كاف ىناؾ تناسب كانت العممية إيجابية، و إف كاف ىناؾ 
تنافر فلا يمكف لمنص أف يولد و لا يمكف لمذي يروع الإبداع أف يكوف مبدعا، وذلؾ 

و مف ىنا فإفّ كؿّ محاولة . عمى أساس أفّ الشيء لا يحفّ إلّا إلى ما يشاكمو



الفضاء المغاربي ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ المقاييس الشعرية عند ابن رشيق القيرواني 

 186 

 )و  (التكمّؼ )لتزييؼ علاقػة المشاكمػػة بيف النص و صاحبو إنّمػا تػػؤوؿ إلى 
(. الإكراه ) و  (الاغتصاب 

إفّ غاية الدربة إذف ىي إثبات علاقة المشاكمة بيف النص وصاحبػو، ولاشؾ 
أفّ مقوّمات الإبداع تظؿ دفينة و لا يخرجيا إلى الوجود إلا المراف الذي يكشؼ عف 

عممية الإبداع الشعري، و بيذا المفيوـ تكوف الشعرية مرىونة بانصيار ما ىو 
طبيعي في الإنساف و ما ىو مكتسب، أي بالتحاـ ما تودعو الطبيعة في البشر بما 

. يصنعو الإنساف عف طريؽ التثقيؼ والممارسة الطويمة 
و إجمالا، فإفّ ما قّالو ابف رشيؽ في الدربػػة لو ما يقابمو في النقد 

 : مثلا يمخص موقفو مف طبيعة الشعر قائلا E.A.Poe) )الغربي،فإدجار ألف بو 
(. 15 )" إف الشعر جيد و عرؽ " 

عمى أفّ الشعر ميارة مكتسبة وتمريف   (Richards)و يصرّح رتشاردز 
(. 16)روحي 

إنّي أقضي ثماني ساعات يوميا بيف القراءة والكتابة  " :و يقوؿ جوف كيتس 
ثـ يحاوؿ أف يطمعنا في إحدى مسودات قصائده عمى ما بذلو مف جيد و  (17" )

(.  18 )مشقة في سبيؿ إعداد نفسو لمشعر
 
التأثير   - د

إفّ النص الشعري  يستمد وجوده مف لقائو بالمتقبّؿ، و إف كاف أوّؿ متقبميو 
ىو الباث نفسو، بيذا المعنى لا يكوف ىناؾ شعر إلّا مف خلاؿ التقبّؿ، و مف ىنا 

. فإفّ المتقبّؿ دائـ المثوؿ أثناء عممية الإبداع و بعدىا 
ىو التقبّؿ، و ىذا طبيعي إذا  (الشعرية )و الذي يعنينا أفّ أوّؿ موقع لرصد 

اعتبرنا النص الشعري خاضعا لشبكة التواصؿ فتكوف الشعريّة آنذاؾ منحصرة فيما 
يحدثو النص مف وقع في المتقبؿ، و ىو ما عبّر عنو ابف رشيؽ بالطرب وىزّ 

و إنّمػػا الشعػػر ما أطرب و ىز النفوس و حرؾ الطباع، فيذا ىو  " :النفس في قولو 
  (.19)"باب الشعر الذي وضع لو و بني عميو لا ما سواه



الفضاء المغاربي ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ المقاييس الشعرية عند ابن رشيق القيرواني 

 187 

لقد ركّز الناقد عمى عممية التخييؿ أو ما يسمّى بسيكولوجية التمقي أكثر مف 
 )تركيزه عمى عممية التخيّؿ المعروفة بسيكولوجية الإبداع، و ىذا تدعيـ لفكرة 

في جانبيا الخارجي التي يراعى فييا علاقة النص بالمتمقي أكثر  (مقتضى الحاؿ 
مف علاقة النص بالمبدع  

و عالمو الداخمي، و يفيـ مف ذلؾ أفّ عواطؼ الشاعر ينبغي أف تكوف 
. مشابية لعواطؼ المتمقي حتى تبعث فيو إحساسا مشابيا لإحساسو

و مف ىذا المنطمؽ فإفّ الشعرية تبقى مرىونة بما تحدثو مف أثر في 
المتقبؿ، إلّا أفّ العائؽ ىو تعميؿ ذلؾ الأثر و سر تمؾ الجودة، و ىو ما لا نظفر 
بػػو في ىذا المستوى، إذ يكتفي الناقد بإثبات الظاىرة مف غير تعميؿ، و لعؿّ معرفة 

الجودة مف ىذا المنظور ىػػػػي معرفة غامضة بعيدة عف كؿ استنباط و تحميؿ يقودىا 
في ذلؾ الذوؽ وحده، و قد يكوف ىذا الأمر متصلا بإدراؾ الناقد لمجماؿ عامّة و 

اعتناء بجانبو الظاىر الحس 
و عمى العموـ، فإفّ لمنقاد الغربييف ملاحظػػات دقيقػػة فيما قالػو ابف رشيػؽ 

الشعر الصادؽ  " :( Richards)عف التػأثرية و استجابة المتمقي مثؿ قوؿ رتشاردز 
ىو وحده الذي يولّد في القارئ استجابة لا تقؿ في الحرارة والنبؿ و الصفاء عف 

تجربة الشاعر  
(. 20 )" نفسو 

يخذلنا الشعراء أو نخذليـ إذا كنا لا نجد أنفسنػػا قد تغيرنػػا  ":و قولو أيضا 
   (.21) " (أي إذا كنا لـ نتأثر بيـ  )بػػعد قراءة شعرىػػـ 

إفّ الشعر يجب أف يمفت القارئ و كأنّو تعبير عمّا  " :أمّا كيتس، فقاؿ 
" يجوؿ في خاطره مف أفكار سامية، و أف يبدو و كأنّو استذكار لشيء عرفو ونسيو 

(22 .) 

 
المقاييس الداخمية   -2
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يجدر بنا في ىذا المقاـ أف نتطرّؽ إلى الوجو الثاني مف التحديد، أي ذاؾ 
لقد تأكد ابف رشيؽ أفّ الشعر كلاـ . الذي يعالج الظاىرة مف النص الشعري رأسا

  :مخصوص عمدتو مقاييس لابدّ مف إقامتيا و ىي

 

المشاكمة   - أ
يصنؼ الناقد أسموب الشعر حسب اختلاؼ موضوعو و الغرض منو بقولو 

حسف التأتي و السياسة، و عمـ مقاصد القوؿ، ..... فأوؿ ما يحتاج إليو الشاعر" 
فإف نسب ذؿ و وخضع و إف مدح أطرى و أسمع، و إف ىجا أخؿ وأوجع، و إف 

فخر خبّ و وضع، و إف عاتب خفض و رفع، و إف استعطؼ حفّ و رجع، و لكف 
غايتو معرفة أغراض المخاطب كائنا مف كاف، ليدخؿ إليو مف بابو  و يداخمو في 
ثيابػػػو، فذلؾ ىو سر صناعػػة الشعر و مغزاه الذي بو تفػػاوت النػػاس و بػػو تفاضموا 

و قد قيؿ لكؿ مقاـ مقاؿ، و شعر الشاعر لنفسو، و في مراده و أمور ذاتو مف ...
مزح و غزؿ و مكاتبة و مجوف وخمرية و ما أشبو ذلؾ غير شعره في قصائد الفحؿ 

( 23("و شعره للأمير و القائد غير شعره لموزير والكاتب ... 
و الذي يتبدى لنا أفّ المبدع يمتاز عف غيره بأنو يحسف الاختيار و إقامة 
بناء محكـ للألفاظ و المعاني، و بموجب ىذا ربط الناقد بيف الألفاظ و الأغراض 
الشعرية، وطمب مف الشاعر أف يراعي الفروؽ ما بيف الموضوعات و الأغراض 
التي يطرقيا ليعطي كلّا منيا ما يناسبو مف المفردات، و لا يتأتّى ذلؾ إلا بتدرّج 

الأساليب وفؽ إيقاعات أغراض القصيد  
. و تقسيـ الألفاظ عمى رتب المعاني

و يترتػب عمى ذلؾ حصر البنيػػة الشعرية في رجوعيا إلى القديـ الثابت مع 
و مقتضى الحاؿ أكثر مف مراعاة العامؿ النفسي في  (Position )مراعاة المقاـ 

عممية التأليؼ الذي تراعى فيو علاقة القصيدة بالتجربة و خصوصية الذات الشعرية 
. تـ علاقة طوؿ القصيدة بنبوغ الشاعر



الفضاء المغاربي ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ المقاييس الشعرية عند ابن رشيق القيرواني 

 189 

و تكوف براعة الصنعة في القدرة عمى تحقيؽ ثنائية توفيقية بيف الشكؿ 
و الاقتراف المنطقي الذي  ( Concordance )والمحتوى صفتيما التناسب و التوافؽ 

. يمكف استيعابو في وضوح ويسر
 " :و مثؿ ىذه المشاكمة نراىا قائمة في النقد الغربي عمى نحو قوؿ أرسطو 

و الأسماء الغريبة تناسب  (24)و الأسماء المضعفة تلائـ خصوصا الديثرمبوس 
كذلؾ نستطيع في أشعار  (25 )أشعارالبطولة،و المجازات تلائـ الأوزاف الإيامبية 

البطولة أف نستعيف بكؿّ التعبيرات التي نتحدث عنيا، أمّا في الأوزاف الإيامبية فإننا 
لما كنا نحاكي فييا المغة الدارجة قدر المستطاع، فإنّو لا تلائميا إلا الأسماء التي 
" يمكف استعماليا في لغة التخاطب، أعني الأسماء الشائعة و المجازات والمحسّنات

(26 .)
إنّو أفضؿ الألفاظ في "  :في تعريؼ الشعر (Coleridge)و يقوؿ كولردج 

أي أف لكؿ معنى بنية لغوية مخصوصة لا يمكف إحلالو  (27)" أفضؿ الأوضاع 
. في حيّز بنية مغايرة

 إفّ الحديث عف التوافؽ و المجانسة يمفتنا إلى الصمة :  و خلاصة القوؿ
الوثيقة التي تصؿ ما بيف المعنى و المبنى و التي تجعؿ اطراد الأسموب قريف اطراد 

 .النظـ إذ يكفؿ كؿّ منيما الآخر أو يتكامؿ معو

 
التجاوز   - ب

كاف المعنى المعجمي عند ابف رشيؽ محكوما بضابط منطقي و ذوؽ 
جمعي، و لـ يكف باستطاعتػػو تجاوز الواقػع ليحؿّ محمػػوّ التجاوز المفرط الناجـ عف 

بيف طرفي  (28) (Corrélation Sémantique)غيػػاب الرابط الدلالي المتبادؿ 
الصورة، و لعؿّ ذلؾ راجع إلى إنكار الناقد كؿّ صور التجاوز كالمبالغة و الايغاؿ و 

(. 29)الغمو عمى الترتيب 
و قد عالج ابف رشيؽ موضوع التجاوز معالجة قيمة، و مف صوره الإيغاؿ 
و ىو ضرب مف المبالغة إلّا أنّو في القوافي خاصّة لا يعدوىا، و ىو إمّا بمعنى 
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فعمى الأوّؿ كأفّ الشاعر أبعد في . الإبعاد و إمّا بمعنى سرعة الدخوؿ في الشيء 
المبالغة و ذىب فييا كؿّ الذىاب، و عمى الثاني كأنّو أسرع الدخوؿ في المبالغة 

. بمبادرتو ىذه القافية أو تمؾ
الإغراؽ و الإفراط، و مف الناس مف يرى " و أمّا الغمو، فمف ضمف أسمائو 

أفّ فضيمة الشاعر إنّما ىي في معرفتػػو بوجوه الإغراؽ و الغػػمو، و لا أرى ذلؾ إلّا 
و قد قاؿ الحذاؽ .... محػالا لمخالفتػو الحقيقة و خروجو عف الواجب و المتعارؼ 

وأحسف الشعر ما قارب ..... خير الكلاـ الحقائؽ فإف لـ يكف فما قاربيا وناسبيا: 
( 30)" فيو القائؿ إذا شبو، و أحسف منو ما أصاب الحقيقة فيو 

 ىو تجسيـ لمحقيقة و إبراز لملامحيا ماداـ – كما نرى –فالتجاوز المعقوؿ 
. في خدمة الواقع و ليس تزييفا لو

و مف جية أخرى نرى الناقد يفترض نموذجا وسطا في التجاوز إذا تجاوزه 
ما نطؽ بو فيو الشاعر بكاد أوماشاكميا " و أحسف التجاوز . المبدع وقع في الإحالة

( 31)"و لولا نحو كأفّ و لو 
و كما يعف، فقد فوضّ صاحب العمدة الأمر إلى الذوؽ في الحكـ عمى 

سلامة التجاوز و طالب مف الشعراء بالاعتداؿ في الاقتداء بالسالفيف حتى لا يقعوا 
. في الإفراط

و ىكذا تظؿ دلالة التجاوز أثرا مف آثار محاكاة الواقع الدلالي لمغة العامة 
و ميما تبمغ مف جدّة  فإنّيا لا تصؿ إلى مستوى الرمز و الغرابة و المفاجأة 

. والتنامي و التدّاخؿ
و التجاوز الحسف عند الناقد لا يتأتى إلّا بالتوسػط و التػوازف والمقاربػة بيف 

و سيكموجية المتمقي و يكوف حلا وسطا بيف المرسؿ و المرسؿ إليو  ذاتيػة المبدع
 .ليصبح الخطاب الشعري ممكنا و قابلا لمتواصؿ

 
  :وسطية المغة - ج
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يختؿ التواصؿ المغوي عند الناقد بسبب الانكسار الحاصؿ في الرصيد 
المتواجد بيف محوريف متعاكسيف ىما لغة  Lexique Commun) (( 32)المشترؾ  

البداوة و لغة التحضر، فمغة البداوة تمثميا الفخامػة، و الجزالػػة، و القوّة، و المتانػػة، 
و الصلابػػة،و الوعورة، و الخشونة، و لغػػة التحضر تمثميا الرقػػة، و السيولػة، و 

 " :وفي ذلؾ يقوؿ ابف رشيؽ . و السلاسة الميف، و المطافة، و الرشاقة، و العذوبة،
و ليس التوليد و الرقة أف يكػوف الكػػلاـ رقيػقا سفسافا، و لا باردا غثا، كما ليست 

الجزالة و الفصاحة أف يكوف حوشيا خشنا ولا أعرابيّا جافيا، و لكف حاؿ بيف حاليف 
( "33 .)

و ىكذا يخوض الناقد في الأساليب و خصائصيا، و يفرؽ بيف السمح 
( Médiation )السيؿ، و بيف الضعيؼ الركيؾ، و يصطفي منيا النمط الوسط 

  :الذي يرتفع عف الساقط السوقي و ينحطّ عف البدويّ الوحشي، و يؤكد ذلؾ بقولو 
و ليرغب الشاعر في الحلاوة   و الطلاوة رغبتو في الجزالة و الفخامة، وليتجنب " 

(. 34)" السوقي القريب و الحوشي الغريب حتى يكوف  شعره حالا بيف حاليف 
لقد تفطف ابف رشيؽ إلى أف لغة الشعر تكتسب قيمتيا الفنيّة مف الطبقة 
الاجتماعية التي يخاطبيا الشاعر، و إلحاحو عمى الجانب التوسطي مردّه إلى 

الصػراع القائػـ بيف الطبقػػة الشعبيػػة و الطبقة الأرستقراطية، فكمتا الطبقتيف كانت 
. تطمب أسموبا بذاتو لا ترضى عنو الطبقة المقابمة

و ىكذا يحدّد الناقد جدولا معجميا يتعيف عمى الباث مراعاتو في كّؿ 
. أغراض الشعر يكوف فيو مف المباقة و حسف التصرّؼ ما يطابؽ مقتضى الحاؿ

و انطلاقا مف ىذا التصوّر وجّو المؤلؼ حممتو العنيفة عمى الغريب وعمى 
مف يتشبيوف بالبدو الجفاة في استخداـ ألفاظ يستغمؽ معناىا عمى  المتمقي فلا 
يصؿ إلى إدراؾ دلالتيا لأنّيا أجنبية عف عاداتو المغوية و عف الرصيد المشترؾ 
الذي يصرّفو الناس بينيـ،     و مف الطبيعي أف يفضي ذلؾ بالناقد إلى اقتراح 

مقاييس لغوية و بلاغية تعكس وضع الطبقة الاجتماعية التي يروـ التوجّو إلييا، ولا 
نستبعد أف يكوف المستوى المغوي الوسط بيف وحشي الكلاـ و ألفاظ السوقة ملائما 
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لبروز طبقة اجتماعية وسطى بدأت تتجسّـ فييا ملامح التجديد في القرف الخامس 
. اليجري

و عمى العموـ، فإف ما قالو الناقد عف التوسط في المغة يتشابو إلى حدّ كبير 
و لابد مف الاعػتداؿ في كػؿّ  قػػسـ مف أقسػػاـ القوؿ، ذلػؾ لأف  "  :مع قوؿ أرسطو 

استعمػػاؿ المجازات و الكممات الغريبة إلخ في غير محمّيا يؤدّي إلى نفس النتيجة 
(. 35)" التّي يصؿ إلييا مف يريد أف ينتج أثرا مضحكا 

تواصؿ فوؽ " و قد أثبتت الدراسات الحديثة أفّ لمتواصؿ المغوي  بعديف 
توجد تصورات  (ما تحت المغوي  )لغوي و تواصؿ ما تحت لغوي، فعمى المستوى 

توجػػد المقػػاصد، و  (المستوى فوؽ المػػغوي )مقبولة قبولا غامضا و عاما، و في 
يقوـ بانتقالات دائما و  (Médiation)مطامح الإبػػلاغ، و لػمغػة مسػػتوى تػػوسػػط 

(. 36)"مراوحة بيف المغوي التحتي و المغوي الفوقي 
 
الموازـ الموسيقية  - د

استقر لدى الناقد أف لبنية الكلاـ الأدبي خاصيتيف، خاصية معنوية 
وخاصية صوتية، و إف كانت الخاصية الأولى مشتركة بيف الكلاـ الشعري والكلاـ 
العادي، فإفّ الثانية لا تشمؿ إلّا الكلاـ الشعري باعتبار أفّ الشعر كلاـ مخصوص 

موضع " عمدتو قواعد لابد مف إقامتيا، فلا عجب أف أقرّ ابف رشيؽ بأف الشعر 
الشعر يقوـ بعد النية مف أربعة أشياء، و ىي  " :كما نرى ذلؾ في قولو " اضطرار 

المفظ و الوزف، و المعنى، و القافية، فيذا ىو حدّ الشعر، لأف مف الكلاـ موزونا 
(. 37)" مقفّى و ليس بشعر، لعدـ القصد و النية 

و لعؿّ التأكيد عمى الوزف و القافية كخاصيتيف أساسيتيف لمشعر يعود إلى 
أف الشعر في ىذه الفترة شكؿ تعبيري منطوؽ، و ىو ما بوّأه أف يكوف سجؿ أياـ 
العرب الأوحد ، فيو مخصوص إذف بالبنية الصوتية، و ىذه الخاصية الصوتية 

لبنية الشعر ىي التّي تشكؿ صعوبة المنظوـ، لذا أباح الناقد لمشاعر بعض التسامح 
. كضرورة منيجية يقتضييا فف النظـ
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و الحؽ أف حدّ الشعر يحتؿ مكاف الصدارة في كتاب العمدة، ناىيؾ أف 
الشعور بأىمية الحدّ تعبير واضح عف وصوؿ النقد إلى درجة قصوى مف التجريد 
ّّ الناقد يجمع في ىذا الحدّ كؿّ الخصائص  يقاس بيا تقدّمو، و ممّا يؤكد ذلؾ أفّ

(.  38)المميّزة لمشعر مف أركانو و قواعده و أغراضو 
و لعؿّ المأزؽ الذي وقع فيو ابف رشيؽ ىو أنو أقاـ حدّ الشعر انطلاقا مف 

النثر دوف أف يضبط تعريفا لمنثر إذ لا يكفي أف نقوؿ أنّو كؿ ما ليس مقفّى 
وموزونا، فإذا قصد الناقد التخاطب اليومي أو النثر العممي، فيذا لا ينطبؽ عمى 

. النثر الفني أو حتى عمى النثر المسجوع
فحدّ الشعر إذف مازاؿ يرزح تحت عبء النثر، و مازاؿ التركيز عمى 

الخصائص الصوتية لمشعر متواصلا، فكمّما توفّرت اقتربنا مف حيّز الشعر، لأف 
بنية الشعر إنّما ىو التسجيع و التقفية، فكمّما كاف الشعر أكثر اشتمالا عميو، كاف 

. أدخؿ لو في باب الشعر و أخرج لو عف مذىب النثر
إف تعمّؽ الناقد بخصائص الشعر المذكورة سابقا دليؿ عمى أفّ الشعرية عنده 

عف الكلاـ العادي، و قد اعتبر في  (الخروج )ىي تمؾ   التي توفرت فييا مقاييس 
كلا ما عاديا لأنّو ليس مخصوصا بتمؾ الصفات، فإف قابؿ  (النثر)ىذا المجاؿ  

فإنّما عمى أساس أفّ الأوؿ كلاـ أدبي و أفّ الثاني كلاـ  (النثر )و  (الشعر  )بيف 
. غفؿ ليست لو خصائص فنيّة

وقد تنبو ابف رشيؽ إلى أفّ وسـ الشعر ككلاـ أدبي بالخاصيتيف المذكورتيف 
إفّ القوؿ بالخصائص العروضية وحدىا كحّد لمشعر . لا يكفي للإحاطة بالشعرية 

ككلاـ أدبي لا يمكف أف تعتمد لإبراز جودتو، ففي الشعر ما ىو أقوى ، إنّيا بنيتو 
أجود  " :التركيبيػػة، ىذا النسيج المتػػلائـ بيف وحػػدات القصيد، و في ذلؾ يقوؿ الناقد 

الشعر ما رأيتو متلاحـ الأجزاء، سيؿ المخارج، فتعمـ بذلؾ أنّو أفرغ إفراغا واحدا، و 
و إذا كاف الكلاـ عمى ىذا الأسموب لذّا سماعو، و خؼّ ...سبؾ سبكا واحدا

محتممو، و قرب فيمو، و عذب النطؽ بو، و حمي في فـ سامعو، فإذا كاف متنافرا 
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متباينا عسر حفظو، و ثقؿ عمى المساف النطؽ بو، و مجّتو المسامع فمـ يستقر فييا 
(. 39)"منو شيء

إفّ ىذه الخاصية البنيوية لمشعر ىي التي تحوؿ دوف ترجمتو و متى حوّؿ 
ومثؿ ىذه الخصائص الوزنية و التركيبية .  تقطّع نظمو وبطؿ وزنو وذىب حسنو

يمعب  " : ( Stover )نرى صداىا عند كثير مف النقاد الغربييف، يقوؿ استوفر 
و بذلؾ يتوافر في المفظة الشعرية ثلاتة . الصوت في المفظة الشعرية  دورا  ميما 

 تجربة و صورة و إيقاع، و طبيعي أفّ المفظة تقوـ بجزء فقط مف ىذه :عناصر 
(. 40)" الثلاثة في التجربة العامة و الصورة العامػة و الإيقػاع العاـ لمعمؿ الكامؿ

أفّ الوزف لا يوجد إلّا كعلاقة بيف الصوت  " (John Cohen )و يرى كوىف 
(. 41)" و المعنى إنو تركيب صوتي دلالي 

و بيذا الفيـ تبدو الكتابة الشعرية موازاة تكاممية بيف المستوى الإيقاعي 
تتنامى القصيدة عمى خط  " :( P.Giraud )والمستوى الدلالي مثمما يقوؿ بيارجيرو 

 الشكؿ المغوي المعبر عف المعنى، و الشكؿ العروضي المعبر عف التناغـ :مزدوج 
( "42.) 

 
المعاني المشتركة  - ىػ

و يراد بيا تمؾ المعاني الفطرية التّي لا يصح نسبتيا إلى فرد دوف فرد 
باب  " :مادامت مركبة في النفس و طارئة عمى كؿّ العقوؿ، يقوؿ ابف رشيؽ 

السرقات متسع جدا، لا يقدر أحد مف الشعراء أف يدّعي السلامة منو و فيو أشياء 
و السرؽ أيضا إنما ىو في البديع المخترع الذي يختص بو الشاعر، لا .... غامضة

في المعاني المشتركة التي ىي جارية في عاداتيـ و مستعممة في أمثاليـ 
و ...ومحاوراتيـ، ممّا ترتفع الظنة فيو عف الذي  يورده أف يقاؿ إنو أخذه مف غيره

المعاني أبدا تتردّد و تتولد ، و الكلاـ يفتح بعضو بعضا و كاف ابف الرومي ضنينا 
بالمعاني حريصا عمييا ، يأخد المعنى الواحد و يولده، فلا يزاؿ يقمبو ظيرا لبطف، و 
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ثـ نجد مف بعده قد أخذ  .....يصرفو في كؿ وجو و إلى كؿّ ناحية حتى يميتو
(. 43)"المعنى بعينو فولّد فيو زيادة، و وجّو لو وجية حسنة 

و عمى ىذا الأساس ينفي الناقد السرقة  في المعاني المشتركة، فيذه 
المعاني تجري عمى ألسنة الجميع و لا يعدّ قائميا مبتدعا و لا الذي ذكرىا في شعره 

سارقا، أمّا ما سبؽ إليو مف معػػاف و إف كاف ضمف الخاص، فإنّو يصير 
مشتركػا، و مف ىذه الزاوية  (Fréquence) و التواتر  (usage’L)بالاستعماؿ 

يعػػارض ابف رشيؽ بعض النقاد الذيف يربػطوف بيف أسبقية المعنى  و الخط الزمني 
لمدلالة عمى تقمّص فرص اكتشاؼ المعاني كمّما ابتعد الشعراء زمنيا وبالتاّلي يصبح 

. الخمؼ مقمّدا بالضرورة
وواضح مف النص أفّ الذي غطّى أخطاء القدماء ىو تقدّميـ الزمني الذي 
صار سترا ليـ يحوؿ دوف إظيار عيوبيـ و عمى ىذا المستند رفض الناقد فضيمة 
السبؽ إلى المعاني و جعميا مف قبيؿ المشترؾ، و في ذلؾ تبرير لإلجاء المحدثيف 
إلى البديع و الإكثار منو ماداموا يعانوف أزمة في المعاني نتيجة نفادىا و تحوليا 

. إلى باب المشترؾ
و أماـ ضغط رصيد المعاني المشتركة حاوؿ الناقد ضبطيا و بياف فنياتيا 

و المخترع معروؼ لو فضمو، متروؾ لو مف درجتو،  " :و طرؽ إخفائيا في قولو 
غير أف المتبع إذا تناوؿ معنى فأجاده بأف يختصره إف كاف طويلا، أويبسطو إف 
كاف كزا، أو يبيّنو إف كاف غامضا، أو يختار لو حسف الكلاـ إف كاف سفسافا، أو 
رشيؽ الوزف إف كاف جافيا، فيو أولى بو مف مبتدعو، و كذلؾ إف قمبو أو صرفو 

عف وجو إلى وجو آخر، فأما إف ساوى المبتدع فمو فضيمة حسف الاقتداء لا غيرىا، 
(. 44)" فإف قصّر كاف ذلؾ دليلا عمى سوء طبعو، و سقوط ىمتو، وضعؼ قدرتو

ّّ الشعراء و إف كاف منطمقيـ واحدا، فإفّ الإضافات  و يتضح مف النص أفّ
التّي أحدثوىا ىي التي ميّزت بينػػيـ، و مف ىذه الإضػػافػػات الاقتضاب، و التبسيط 

( . Inversion) و القمب  (Performance )و الإيػانة، و حسف الأداء 
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و عمى ىذا النحو يسمح لمشاعر أخذ المعاني مف الشعراء بشرط أف يرد 
ىذه المعاني المشتركة إلى ناحية ثقافتو وتفكيره و وجدانو حتّى يتاح لمفنيّة والابتكار 

و يفيـ مف ىذا أفّ عممية الإخفاء في السرقة . فرصة الظيور في المعاني المشتركة
شرعية يمجأ فييا الشاعر إلى كؿّ طرؽ التستر كتكثيؼ المعنى وتعضيده عف طريؽ 

تعالؽ أبيات مع أبيات حدثت بكيفيات مختمفة أو طمس كؿّ أثر يدؿ عمى أصؿ 
( 45)المعنى الذّي أخذ منػو عمى سبيؿ المعارضة أو قمب الوظيفة 

و مف ىذا المنطمؽ فإف الناقد لا يقتنع بأسبقية المعاني و لا بالقواعد 
الموضوعة ليا لأفّ الثرات في نظره ممؾ لمف آؿ إليو، و السرقة في رأيو جدّ خفية و 
لا يعرفيا إلّا جيابدة الكلاـ و نقدة الشعر الخبيػػريف بضروب الكػػلاـ و القادريف عمى 
الفصػؿ بيف السرقة و الاصطػراؼ و الإغارة، والغصب، و المرافدة، و الاىتداـ، و 

(. 46)الملاحظة، و الإلماـ، و الاختلاس، والمواردة
و إجمالا، فإفّ الدراسات الحديثة تتوارد مع ابف رشيؽ في إخضاع أثر 

  :القدماء إلى دعامتيف أساسيتيف ىما 
التوالد و التناسؿ ذلؾ أننا نجد أثرا أدبيا أو غيره يتولد بعضو مف - 1

. بعض، و تقمّب النواة المعنوية الواحدة بطرؽ متعددة و في صور مختمفة 
التواتر أي إعادة نماذج معينة و تكرارىا لارتباطيا بالسنة و بالسمؼ و - 2

(  47)"لقوتيا الإيحائية
كما أف كثير مف النقاد الغربييػػف قد أكدوا عمى توارد الخواطر واتفاؽ 

إفّ أي شاعر أو أي فناف  لا يمكف أف يدعي   " :س إليوت .اليواجس كقوؿ  ت
 )" معنى لنفسو إذ لابد مف وجود صمة قوية بيف معانيو و معاني الشعراء الأقدميف 

48 .)
إف الفكرة المنقولة ليست  " :( Anatole France )و قوؿ أناتوؿ فرانس 

ممكا للأوؿ الذي عثر عمييا، و إنّما يكوف أحؽ بيا مف ثبتيا تثبيتا قويا في ذاكرة 
و ميما قيؿ مف أنني  " :( Pascal) و في السياؽ ذاتو يقوؿ باسكاؿ . (49)" الناس

لـ آت بشيء جديد فيما أكتب، فإف نظـ المواد و نظـ العبارات جديد، و حينما 
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يمعب اللاعبوف بكرة واحدة و لكف واحدا فقط ىو الذي يستطيع أف  (البوـ )نمعب 
(. 50)"يدخميا في حفرتيا لأنّو وضعيا وضعاملائما لميدؼ

  :الخاتمة 
لاحظنا أفّ الشعرية لا تتحقّؽ إلّا بالطبع و الرواية و الدربة و النظر في 

عيوف شعر الأوائؿ و السماع المباشر مف بعض الفحوؿ، و ىذه العنػػػاصر تأتي في 
العمؿ الفني مرنة قابمة للإضافة و التجديد والابتكار، و تكوف عرضة لمتطور و 

التغيّر و الاختلاؼ و خاضعة لعاممي الزماف و المكاف حتّى تتكامؿ الأدوات التي 
واستمالة المتمقي و (Cmmunication)عمى عممية التواصؿ(Emetteur)تعيف الباث

التأثػػير فيو، و إيػماف ابف رشيؽ بفعالية ىذه العوامؿ ودورىا في الخمؽ الفني 
المتكامؿ ىي التّي جعمتو ينكر إيقاف الشعريػػة عمى التػفسير الخرافي و التفوّؽ 

. الحضاري و الاجتماعي و النسبي
و تعتمد الشعرّية حسب رأيو عمى معايير عمود الشعر و مقتضى الحاؿ 

فيتخيّؿ الشاعر في المرحمة الأولى أغراض قصيدتو، و في ثانية أساليب تمؾ 
الأغراض، و في ثالتة ترتيب المعاني ضػمف الأساليب و اختيػػار مواطف التخمص و 

. الاستطراد، و في رابعة العبارات المناسبة لممعاني و المقاـ
فالشعرية بيذا الفيـ تقوـ عمى نموذج جمالي ثابت جاىز معالمو الشكمية 

واضحة منسجمة مع عالـ يغمب عميو الوضوح و الحسية و النقؿ الحرفي لمواقع، و 
يترتب عمى ذلؾ حصر البنية الشعرية في رجوعيا إلى القديـ الثابت مع مراعاة 

و مقتضى الحاؿ أكثر مف مراعاة العامؿ النفسي في عممية  (Position )المقاـ 
التأليؼ الذي تراعى فيو علاقة القصيدة بالتجربة و خصوصية الذات الشعرية ثـ 

.  علاقة طوؿ القصيدة بنبوغ الشاعر 
و يتجمى النموذج الجمالي الثابت  في التشاكؿ و التجاوز المعتدؿ و المغة 

الذي لا  (المعاني المشتركػػة  )الوسطى و خصوصية الوزف الموسيقي و الإستعماؿ 
يقتصر عمى زماف و مكاف معينيف بؿ لو إمكانية الظيور و الإعادة في أي زمػػف 

فيناؾ تداخؿ و تعالؽ وتفاعؿ و توالد  . ((Occurrenceتاريخي عمى سبيؿ التوارد
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و تكوف . و تناسؿ بيف المعاني المشتركة و إف ظيرت بكيفيات و تقنيات مختمفة
ىذه التقنيات إمّا بتكثيؼ المعنى و تعضيده بزيادة و إمّا بطمس كؿ أثر يدؿ عمى 

 . أصؿ المعنى الذي أخذ منو عف طريؽ قمب الوظيفة و إمّا بمناقضة المعنى
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