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مفهوم الانسجام الصّوتي عند النقاد و البلاغيين المغاربة 

نموذجاً  ( هـ456ت )ابن رشيق القيرواني 

 

 المهدي بوروبة .د

كمية الآداب والعموم الإنسانية والاجتماعية 

جامعة أبي بكر بمقايد ـ تممسان 

: تمهيد

تعالج ىذه الدّراسة ظاىرة صوتيّة تشكيميّة تتمثّؿ في الانسجاـ الصّوتي بيف 
. عناصر الكممة الواحدة، وبينيا وبيف ما يجاورىا مف كممات أُخر

والمتتبّع لتاريخ الدّرس المّغوي العربي بعامّة يدرؾ أفّ ىذه الظاىرة ظمّت 
تشغؿ باؿ النحاة والمّغوييف و أىؿ البلاغة و النقد عمى اختلاؼ بيئاتيـ، وعبر 

ّـ الوقوؼ . عصور العربية المتعاقبة وذلؾ بحثا عف أسرارىا قصد تفسيرىا، و مف ث
. عمى نواميسيا المتحكّمة فييا

 

ومف ىنا، كانت ىذه الظاىرة وغيرىا مف الظواىر الصوتية الأخرى داعيا 
مف الدواعي الرئيسة التي دفعت العرب إلى البحث الصّوتي ، إذ مكنتيـ مف  إدراؾ 

فقد تنبّو أصحاب المعاجـ، منذ . أىميّة ىذا البحث بالنّسبة إلى عموـ المّغة الأخرى
وقت مبكّر، إلى دور الصّوتيات في قضايا المعجػـ، فأسّػس الخميؿ ػ وىو رائدىـ في 
ىذا الميداف ػ معجمو عمى مبادئ عمـ الأصوات، يبدو ىذا لديو في مخاطبة تمميذه 
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لو أفّ إنساناً قصد وألؼ حروؼ ألؼ وباء وتاء وثاء : "المّيث بف المظفّر قائلًا لو
 (1)".عمى ما أمثّمو لؾ لاستوعب في ذلؾ جميع كلاـ العرب

واستقر عند الخميؿ، أنّو لا سبيؿ إلى حصر كلاـ العرب إلّا باستثمار 
بدأنا في مؤلفنا ىذا بالعيف، وىو : "معطيات عمـ الأصوات، يتجمى ىذا في قولو

أقصى الحروؼ، ونضّـ إليو ما بعده حتى نستوعب كلاـ العرب الواضح 
 (2)".والغريب

واستفاد الميتموف بالإعجاز والبلاغة أيضا مف تناوؿ النحاة والمغوييف 
لصوتيات العربية، فعمموا عمى توظيؼ تمؾ المباحث الصّوتية في تفسير كثير مف 

. القضايا المتعمقة بالإعجاز والبلاغة
 الانسجامينطمؽ في شرحو لمفيوـ  ( ىػ456ت )فيذا ابف رشيؽ القيرواني 

 والأسباب المؤدية إليو، وذلؾ التنافر الصوتي، مف خلاؿ إيراد مقابمو أي الصوتي
ليقتبس منو -  عمى نحو ما فعؿ معاصروه- بالعودة إلى تراث الخميؿ الصوتي

أمّا التنافر : "بعض الأفكار قصد الارتكاز عمييا في تحديد معالـ الظاىرة فيقوؿ
فالسبب فيو ما ذكره الخميؿ مف البعد الشديد أو القرب الشديد، وذلؾ أنّو إذا بعد 

ذا قرب القرب الشّديد، كاف بمنزلة مشي المقيّد،  البعد الشديد كاف بمنزلة الطّفر، وا 
 (3)".لأنّو بمنزلة رفع المّساف وردّه إلى مكانو، وكلاىما صعب عمى المّساف

و الظاىر مف ىذا النص، أفّ توزيع الأصوات مف حيث المخارج ىو الذي 
في مسألتي الانسجاـ و التنافر الصوتييف، فكمما - في نظر ابف رشيؽ- يتحكّـ

تباعدت الأصوات مخرجا أدى ذلؾ إلى بعث توافؽ صوتي بيف عناصر السمسمة 
في حيف أف أيّ  تأليؼ تقاربت مخارجو سيِؤدي إلى تصدّع بنائو وثقؿ .الصوتية

.  أصواتو و مف ثـ تنافرىا
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ويمضي ابف رشيؽ في تفسيره لمسألة الانسجاـ والتلاؤـ بيف الأصوات 
مستندا إلى قوؿ الخميؿ السابؽ ، فيرى أفّ الانسجاـ بيف الأصوات داخؿ التركيب 

في التعديؿ مف غير بعد شديد أو قرب شديد، وذلؾ يظير بسيولتو عمى "يكمف 
 (4)".المساف وحسنو في الأسماع، وتقبّمو في الطّباع

ويضيؼ ابف رشيؽ، أفّ أفضؿ الشعر وأعذبو ما تباعدت مخارج أصواتو، 
ومف الشعر ما تتقارب حروفو، أو : "وخلا مف التكرار، ويتجمى ىذا لديو في قولو

: تتكرر فيثقؿ عمى المّساف، نحو قوؿ ابف يسير

لـ يضرىا والحمد لله شيء  وانثنت نحو عزؼ نفس ذىوؿ 

فإفّ القسـ الأخير مف ىذا البيت ثقيؿ، لقرب الحاء مف العيف، وقرب الزاي 
 (5)".مف السيف

: ومف قبيؿ ىذا البيت ما أورده ابف رشيؽ كذلؾ لكعب بف زىير حيث يقوؿ

تجمو عوارض ذي ظمـ إذا ابتسمت كأنّو منيؿ بالػراح معمػوؿ 

فرأى أفّ الشاعر جمع بيف الضاد والذاؿ والظّاء، وىي متقاربة مخرجاً 
 (6).وصفةً ممّا أحدث ثقلًا وعسراً في ىذه الأصوات وىي متتابعة

ففي ىذا القوؿ إشارة مف ابف رشيؽ إلى دور الصفة إلى جانب المخرج في 
فقد نصّ في أكثر . ائتلاؼ الأصوات وتجاورىا، و ىو رأي مقتبس مف الخميؿ أيضا

مف موطف عمى أفّ لمخارج الأصوات وصفاتيا و أجراسيا أثرا كبيرا في تمازج 
فقد قاده عممو بأسرار العربية إلى أنيا . الأصوات و ائتلافيا أو تنافرىا و اختلافيا

العيف لا تأتمؼ مع الحاء في كممة :" تأبى بناء تقاربت مخارج أصواتو، مف ذلؾ قولو
واىتدى الخميؿ أيضا إلى دور الصفة في إحداث . (7)"واحدة لقرب مخرجييما

الانسجاـ والتلاؤـ بيف الأصوات المتجاورة إذا تقاربت مخارجيا وتباينت صفاتيا، مف 
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كاف ىذا تأليفا لا يحسف ضك : أف الضاد و الكاؼ إذا ألفتا فبدئ بالضاد فقيؿ" ذلؾ
: في أبنية الأسماء و الأفعاؿ إلّا مفصولا بيف حرفيو بحرؼ لازـ أو أكثر،وذلؾ نحو

نؾ و الضحؾ و أشباه ذلؾ وعميو فتقارُب صوتيف مخرجا و اختلافيما صفة . (8)"الضَّ
.  (9)كاف مما تنفر منو العربية و تأباه

ويحاوؿ ابف رشيؽ تقريب مفيوـ التنافر مف ذىف المتمقي، وذلؾ بإيراد بيت 
شعري اعتاد البلاغيوف قبمو وبعده عمى سوقو مثالًا لتنافر الكممات وعدـ انسجاميا، 

: وىو قوؿ الراجز

وقبر حرب بمػكاف قفر  وليس قرب قبر حرب قبر 

فقد نصّ عمى أفّ تكرار ألفاظ ىذا البيت وتردّد حروفو جعلاه مف أثقؿ 
الأبيات وأعسرىا نطقاً حتى اتّخذه البعض ألقية يختبر بيا الناس، فلا يقدر أحد عمى 

. إنشاده ثلاث مرات إلّا عثر لسانو وغمط

الذي  ( ىػ466ت )ويشاطر ابف رشيؽ ما قرره معاصره ابف سناف الخفاجي 
رأى أفّ التنافر وعدـ الانسجاـ يكمناف فيما تقارب مف الأصوات مخرجاً، أو أفّ 

حقيقة الانسجاـ والتلاؤـ يتجسّداف في تأليؼ الأصوات المتباعدة مخرجاً، ويضرب 
غير متنافرة لكونيا بُنيت مف حروؼ متباعدة "التي رأى أنّيا  (ألـم)لذلؾ مثالًا بكممة 

المخارج، لأفّ اليمزة مف أقصى الحمؽ والميـ مف الشفتيف، واللاـ متوسّطة 
. (10)"بينيما

غير أفّ ابف سناف الخفاجي يعارض بيذا المثاؿ الخميؿ الذي ذىب إلى 
متى اعتبرت جميع "القوؿ بالتنافر عند البعد الشديد، فقد نصّ ابف سناف عمى أنّو 

 في حيف يذىب ابف رشيؽ إلى تأييد (11)".الأمثمة لـ تر لمبعد الشديد وجياً في التنافر
 (12 )"ورأي الخميؿ عندي أصوب وميزانو أرجح:"الخميؿ فيما ذىب إليو إذ يقوؿ
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وبناءً عمى ما سبؽ يفضؿ ابف رشيؽ أف يكوف الشّعر مصاغا وفؽ ىذه 
ويستعيف ابف رشيؽ . الشروط الصّوتية، لأفّ ذلؾ يضفي عميو ويجعمو سيلا ميسّرا

أجود الشعر ما رأيتو متلاحـ الأجزاء " ىينا بقوؿ الجاحظ الذي نص فيو عمى أفّ 
سيؿ المخارج، فتعمـ بذلؾ أنّو أفرغ إفراغاً واحداً، وسبؾ سبكاً واحداً، فيو يجري 

 و المعنى نفسو تقريبا ينقمو عف قدامة بف جعفر (13)".عمى المّساف كما يػجري الدّىاف
تتوخى فيو تصيير مقاطع الأجزاء في "الذي كاف يرى أفّ أجود الشعر ينبغي أف 

.  (13)البيت عمى سجع أوشبيو بو أو مف جػنس واحػد في التصريؼ 

إذا كاف الكلاـ عمى ىذا :" وقد عمّؽ ابف رشيؽ عمى القوليف فنص عمى أنو 
الأسموب لذّ سماعو، وخؼّ محممو، وقرب فيمو، وعذب النطؽ بو، و تحمى في قمب 
سامعو، فإذا كاف متنافراً متبايناً عسر حفظو، وثقؿ عمى المّساف النطؽ بو، ومجّتو 

 ولعؿ الذي دعا العربية إلى نبذ كؿّ تنافر (14)".المسامع، فمـ يستقر فييا منو شيء
لحؽ بأصوات كمماتيا، فيي تقاوـ كؿّ تصدّع أو عدـ انسجاـ حؿّ بأبنيتيا فتعمؿ 

. عمى تصفية أصواتيا مف كؿّ  ما يشوبيا مف ثقؿ أو عدـ انسجاـ

 (15)ولعؿ ابف رشيؽ يشير ىينا أيضا إلى أثر صفات الأصوات وأجراسيا
وأصدئيا في تلاؤـ الأصوات وانسجاميا، وىي فكرة مقتبسة كذلؾ مف الخميؿ الذي 
نص في مواطف عديدة مف كتاب العيف عمى أف لجرس الصوت دور في إحداث 

العيف والقاؼ لا :" تكييؼ بيف العنػاصر المكونة لمسمسمة الصوتية، مف ذلؾ قولو
تدخلاف في بناء إلّا حسنتاه، لأنيما أطمؽ الحروؼ وأضخميما جرسا، فإذا اجتمعا 
في بناء حسف البناء لنصاعتيما، فإف كاف البناء اسػما لزمتو السيف أو الداؿ مع 
لزوـ العيف أو القاؼ، لأفّ الداؿ لانت عف صلابة الطاء وكزازتيا، وارتفعت عف 

 (16)".خفوت التاء فحسنت، وصارت حاؿ السيف بيف مخرج الصاد والزاي كذلؾ
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والظاىر أفّ الذي قاد العربية إلى تحقيؽ ىذا الانسجاـ والموسيقيّة بيف 
فقد . أصواتيا كونيا عاشت فترة طويمة تعتمد في نقميا وحفظيا عمى حاسّة السّماع

فقد كانوا . أولاىا العرب عناية خاصّة قصد حفظ وتوصيؿ تراثيـ للأجياؿ المتعاقبة
يروف في حاسة السماع الوسيمة المثمى في اكتساب ونقؿ كؿّ معارفيـ، بؿ كانت في 

نظرىـ خير مطيّة لتمقي الشعر عف روّاتو وحفظتو، وأسمى طريقة لحمؿ القرآف 
الكريـ والحديث النبوي الشريؼ، وعمى ىدييا سار النقاد في فرز جيد الشعر مف 

ّـ  رديئو، وعمى نيجيا ماز المغويوف فصيح الميجات مف مذموميا، وعمى أساسيا ت
استخراج ضوابط المغة العربية وقواعدىا، وبإيحاء منيا انبرى عمماء القراءات في 

  (17).استنباط أحكاـ التجويد

ولعؿ ىذا الدور الرئيس الذي أولاه العرب لحاسة السماع، ىو الذي كاف مف 
وراء تمؾ الجممة الشييرة التي صدح بيا ابف خمدوف، وىو يتحدث عف أثر السماع 

السمع أبو الممكات :" مف الأعاجـ في فساد النطؽ بالأصوات العربية، فقاؿ
  (18)".المسانية

والحؽ إف اعتماد التراث العربي، في نقمو وتبميغو، عمى المشافية والسماع، 
قد أديا إلى تخميص العربية في أصواتيا وكمماتيا و تراكيبيا مف كؿ ما يشوبيا مف 

المركبات المتنافرة نطقا وغير المستساغة سماعا، مما سبغ عمى الكلاـ العربي 
انسجاما واتزانا، وعمى الكممة العربية سلاسة و انسيابا و مسحة موسيقية امتازت بيا 

الكممة العربية تشكؿ وحدة "فقد سجؿ أحد الباحثيف أفّ .عف سائر أخواتيا الساميات
صوتية جيدة، وأنيا موزونة أينما وردت في الشعر و النثر، وأفّ كؿ المغات السامية 

قد خمت مف ىذه الموسيقية التي توفرت في المفظة العربية، حتى إفّ المستشرؽ 
 لـ يجد مثلا قصيدة عبرية واحدة فييا البحر أو الوزف الموحد مف (شادة)الألماني 

نما وجدت لمحات مف أوزاف مختمفة.أوليا إلى آخرىا   (19)".وا 
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وقد ساعدت ىذه الموسيقية التي تحمت بيا العربية في حفظ الموروث 
الكلاـ المنسجـ المنتظـ أقؿ عبئا عمى الذاكرة السمعية، وأيسر "الثقافي، وذلؾ لأفّ 
 وقد فسّر مؤرخو الأدب كثرة ما روي مف الأشعار، إذا ما (20)".في إعادتو وترديده 

قيس بما نقؿ مف النصوص النثرية، إلى أف حفظ الشعر و تذكره أيسر وأىوف، وأنو 
يمتاز بانسجاـ المقاطع وتوالييا، وأنو يخضع لنظاـ خاص في التوالي يسمح بترديده 

  (21).دوف إرىاؽ لمذاكرة

والظاىر، أنو ما كاف لمعربية أف تصؿ إلى ما وصمت إليو مف رشاقة في 
ألفاظيا، وانسياب في أصواتيا دوف أف تمر بتصفية أبنيتيا الصّوتية ممّا يخالطيا 

مف المركبات الصوتية العسيرة نطقاً والمكمفة جيداً نتيجة ائتلاؼ الأصوات وتجاورىا 
في كؿّ لغة ترتبط الأصوات بعضيا ببعض ارتباطاً وثيقاً، فيي "في السياؽ، لأنّو 

 (22)".تكوّف نظاماً متجانساً مغمقاً تنسجـ أجزاؤىا كمّيا فيما بينيا

والثابت أفّ التنافر مظير مف مظاىر النظاـ الأصمي في المغة، يتولّد عف 
. مركّب صوتي عسير النّطؽ يتشكّؿ مف تجاور صوتيف متنافريف مخرجاً أو صفةً 
وقد سمكت العربية نيجاً معيّناً في الفرار مف ىذه التجمعات الصوتية المجيدة، إذ 

توسّمت إلى طائفة مف الظواىر الصوتية، مع مراعاة طبيعة كؿّ سياؽ، وما يستمزمو 
مف ىذه الظواىر، وذلؾ قصد بعث الانسجاـ والخفّة بيف أصوات ىذا المركّب الذي 

. عسر نطقو

فمف المجاميع الصوتية التي اُستثقمت لتتابع صوتيف متقاربيف مخرجاً نورد 
ما ذكره ابف رشيؽ في قولو السابؽ الذي نصّ فيو عمى أفّ الذاؿ والظاء لا تجتمعاف 
في بناء إلّا ثقّمتاه لاشتراكيما في مخرج واحد، واتفاقيما في معظـ الصّفات، ومثميما 

 (23).الحاء والعيف، والسيف والصاد
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وبناءً عمى ما تقدّـ، نخمص إلى أفّ ابف رشيؽ لـ يخرج عمّا كاف معروفاً 
. متداولًا بيف معاصريو، أو مف كانوا قبميـ في معالجة ظاىرة الانسجاـ الصّوتي
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