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 (دراسة أدبية وفنية)مع الشاب الظريف التممساني 
 

عبد الجميل مرتاض . د . أ 
 (الجزائر )جامعة تممسان

القراءة، الخطاب، المدونة - 
لقد أشرت في أحد  أعمالي، وأنا أصدّره بالحديث عن محاولةٍ لتعريف 

 لو استطعنا أن نعْرِفَ ماىية القراءة لاتضح ما يقرأ مرةً واحدة  لا» :القراءة، بالعبارة

القراءة  كجنس لساني أدبي أو نقدي أو »   أجل، إن(1)«مراتٍ عديدة وبدون نياية 
أيَّ شيء آخر ليست فقط متقاطعة  مع ما يقرأ بل ىي مترابطة بنوع الجنس الذي 

والكل مقتنع بان المدونة سمفًا أمامنا، كيفما كان شكميا، تنطمق من عالم ... يقرأ
لغوي شفيي أو قراءة شفيية داخمية تتصل بثقافة القارئ الخارجية ، لأن الاكتساب 

الثقافي الذي بحوزتو ىو في الآن ذاتو بحوزة أفراد آخرين غيره ، أي ىو سموك 
 سمطانو عميو باعتباره ىو كذلك جزءًا منو،  وربما لا يرجع كثقافي خارجي لا يمل

الأمر إلى ىذا الإرغام الخارجي وحده بقدر ما يعود كذلك إلى أن عممية القراءة  
سواء  أكانت لسانية أم غير لسانية خطية متعددة وفردية في الوقت نفسو ومن غير 
الممكن لمقارئ أو المتمقي أن يقوم في الآن ذاتو بما ىو  فردي يدخل في نطاقو، 

. وبما ىو جمعي يخرج عن إرادتو
أما السيرورة الطبيعية لعممية القراءة في ىذه الحالة فإنيا محركة من الخارج 
برد فعل ما لَكِنْ لسانيّ أو غير لساني من الداخل،  وىذه السيرورة الطبيعية عمى 

ليست عامة، لأن ما يمفت نظري ربما لا يمفت : ىذا النحو ليست عامة ولا  خاصة
أو  )نظرك ولا حتى وجية  نظرك، وليست خاصة، لأن ما يمفت نظري ليس حَكْرًا 

. (2)« الغير » دون « الأنا » لي دون غيري ، أي ليس خاصًا بـ  (حُكْرة
وفي تقديرنا ان أشكال الخطاب قد تختمف من مدونة إلى مدونة، وىذا أمر 
لا يقبل كثيرًا من الجدل والخلبف، ولذا فإن الإشكال المطروح أمام قراءة يفترض 
فييا أنيا ىادفة لا يكمن في بنية خطاب مدونة حُدّْد جنسُيا، وعُرفت طبيعتُيا، بل 
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يكمن في تراكيبيا بدليل أن تركيبًا واحدًا منيا يشكل أنماطًا من الظواىر المسانية 
والجمالية  والإيقاعية والأسموبية ، وخاصة حين يتعمق الأمر بمدونة شعرية،ومن ثم 

: فإن التركيب الواحد تراكيب
تركيب عادي في الحياة اليومية والعادية،ومن ثم أثيرت تساؤلات مشروعة عن - 1

. العربية التي كانت تستعمل قبل ظيور العربية الخطية
تركيب لساني عام يأخذ بعين الاعتبار الأبعاد الداخمية لمغة التي بموجبيا يُنْسج - 2

. ىذا التركيب
. تركيب منطقي لغوي رياضي- 3
أىو ينتمي إلى الكلبم أم إلى المغة أم إلى المسان؟ إذا عزونا : تركيب أسموبي- 4

الأسموب إلى صاحبو فإن نسبة الأسموبية إلى فرد بعينو تظل مثار جدل، إلا إذا 
الأسموب ىو الخروج »: عزوناىا إلى الخروج عن القاعدة تماشيًا مع قول بول فاليري

. (3)« عن القاعدة 
تركيب فردي مستقل في إطار علبمة لسانية مشتركة ومحيط ذي مؤثرات - 5

 .متبادلة
تركيب توازني، وىو التركيب الذي يراعي لكل ذي قاعدة واجبيا المعياري، - 6

فالتراكيب الشعرية الموزونة المقفاة تراعي الموسيقى الشعرية والأداءات الصوتية إلى 
. جانب مراعاة صحة القاعدة المسانية المألوفة

تراكيب لا نيائية،  وىذه التراكيب تتميز بتقنيات لسانية خاضعة عفويًا وتعسفيًاـ - 7
... حسب نوعية الإبداع لمقتضيات الخطاب، حيث تتعدد بتعدده، وتتقمص بتقمصو،

ىل من حقنا أن نتساءل عن الأولية، التي تعطى لمغة عمى حساب الخطاب » لكن  
ذا كان المقصود بالمغة  ىنا متسقًا لمرموز والدلالات فبأي لغة عبر ... ام العكس؟ وا 

إننا أمام مدونة معطاة بصورة نيائية باعتبارىا ... الشاعر عما أراد أن يراسمنا بو؟
علبمة  حضورية قيمت وانتيت، ومن المؤكد أن التراكيب الموظفة فييا، ليست كميا 

ومما لا شك ... من وحدات متشابية سواء عمى مستوى التمفصل الأول او الثاني ،
فيو ان ىذه المدونة المعطاة لنا سمفًا، وبدون  سابق إشعار، مفروضة عمينا بالقوة 
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من الخارج، وىي تمثل لنا  فقط موضوعًا لمتعة القراءة أو لذة المعاممة، وليس من 
حقنا أن ننحي باللبئمة عمى ىذا المتكمم، لأنو استعمل كذا، وكان يجب أن يستعمل 
كذا، أو لأنو وَصَف معانيو ورموزه وأنساقو الثقافية بيذا الشكل، وحبذا لو وصفيا 

بشكل آخر، لم يعد لمثل ىذه التطمعات الطفيمية والقراءات التعسفية أي  
لكن من حقنا أن نبحث ما  . (4)« مصداقية،وىما مضيعتان لموقت والجيد جميعًا 

أمكن عن الطريقة لمحايدة التي  نتعامل بيا مع النص بشكل لا يعرّضنا لفضيحة 
الاختلبس النقدي، كان يقودنا الجشع إلى محاولة الحمول محل المتكمم نفسو، وىذا 

. (5)ما لم يتأتّ حتى لمشاعر نفسو
مع الشباب الظريف  ـ بين منيجين ـ 

قبل الحديث عن التركيب الفني لمشاعر الشاب الظريف، رأيت أن أناقش 
وأحدد المنيج الذي يمكن استخدامو في ىذا العمل الأدبي، عمى الرغم من إيماننا 

قبل الأوان، بأنو لا شيء يصعب عمى الباحث في إدراكو وبمورتو لولا مشكل المنيج 
الذي قد يكون أو لا يكون موفقا، ولا سيما حين يتعمق الأمر بمدونة لغوية ليست 
كميا عمى منوال واحد، إذ نحن أمام نصوص شعرية غزيرة تنتمي إلى كل مدونة 

عمى حدة،  خاصة إذا اعتبرت كل مدونة كيانًا مستقلًب قابلب لمتجزئة التي تميزه عن 
. غيره

وبالنظر إلى المناىج الأعرف انتشارًا في تحميل النصوص الأدبية وتقديميا 
شكلًب ومحتوى، فيي تمك المناىج القديمة التي ترتكز أساسًا عمى بيئة النص 

وظروف إنتاجو، وبعبارة اخرى ىي المناىج التي تعتمد العوامل الخارجية، ولقد خدم 
ىذا المنيج النصوص الأدبية القديمة في تحميميا رغم اسرافو في الشرح والتعميل 

لأن ... غالبًا ـ خدمة لم نستغن ولن نستغني عنيا ما بقي الأدب أدبًا، والفن قنًا،
نصوصًا مثل المعمقات وما شابييا رصانة وجزالة لو اعتمد فييا شراحيا او دارسوىا 
الأولون عمى طريقة أخرى غير معيارية لما كان بوسع المعاصر اليوم أن يغوص 
في فيميا، ولما تذوق عناصرىا الجمالية، ولما أدرك أنسجتيا المغوية العميقة، ولم 

تقف ىذه المناىج القديمة التي أضحى يحمو لنا ان ندعوىا تقميدية، منبيرة أو سادرة  
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لا تحرك طرْفًا من تقويم تمك النصوص من جميع جياتيا بما في ذلك الجوانب 
الداخمية أحيانًا، أي تمك الجوانب الذاتية لتمك النصوص في بعض الأحيان،وما 
اتخاذ البيت أو البيتين أو الفقرة وَحْدَةً أساسية إلا دليلٌ عمى ىذا الاىتمام بغية 

الوصول إلى تحديد البنية الجزئية ليذا النص أو ذاك وصولًا لآخر النياية إلى البنى 
الكمية لو؛ لأن المنيج العربي المعياري كان مؤمنًا من حيث المبدأ بنظرية النحو 

الكمي،وسواء أكان النقاد والمغويون الذين استخدموا تمك المغة عمى دراية بوجود تمك 
.. القواعد الشمولية أم لم  يكونوا بَعْدُ ذلك

وتمك المناىج بقدر ما حَفَمت بالحقل الصوتي والإشارات الصوتية الْتَفَتَتْ في 
الآن ذاتو إلى الجانب الدلالي ومفيومو، ولكن ندرة النصوص الأدبية من جية، 
وكوْنَيا محدودةً من جية أخرى حالا دون تنويع ىذه الدراسات المسانية والنقدية، 

خاصة أنيا كثيرًا ما جاءت متشابية في مطالعيا وأغراضيا، ولوْ تنوعت وتباينت 
لكان من الممكن  أن تتنوع وتتباين  تمك المناىج الدراسية، ولنالت قصب السبق 

عند العرب القدماء الذين ذىبوا في ذلك كل مذىب، والتي كان بعضيا يفوق 
عصرىم  بالنظر لما كانَ مسخرًا ليم من وسائل بحث عممية ، ولكن الحجة القائمة 
بأن الأزمنة المختمفة تقتضي مقاييس مختمفة لا غَرْوَ في أن تغري قارئ مطمع ىذه 
الألفية وما قبميا بعرض ما أمكن عرضو من نصوص  مختمفة قديمة عمى محاكَّ 
جديدة  عسى أن تكون ىذه القراءة الجديدة نافعة لتمك القراءة القديمة، ولكن ميما 
كان ىذا الإغراء المطيف فإنو ينبغي ألا يصل بنا إلى درجة الغرور، فنقول مع 

القائمين بأن المناىج القديمة أمست بالية مثل ثياب سممة او دواء لم يعد ناجعًا لداء 
. عضال 

ذلكم أن المناىج المعاصرة لم تنطمق من أصالة النصوص ذاتيا، ولم 
تتطور من داخميا بقدر ما ارتكزت عمى عموم أجنبية دخيمة عمى النصوص،وجعمت 
تتميف او قل تتنافس وما جدّ في العموم الطبيعية والرياضية خلبل ىذا القرن، لوجو 

 الناس إلى تحميل وخاص، والغريب أن ىذه المناىج في الوقت الذي تدَّعي أو تدع
النصوص من الداخل، وتحثيم عمى تجاىل أصحابيا وبيئاتيم وعصورىم وظروف 
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إنتاج تمك النصوص، نراىا ترتكز عمى عوامل خارجية أغرب تعتمدىا  في تحميل 
النصوص الأدبية، ونعني بيا العموم الحديثة مثل الطبيعيات والرياضيات  وحولت 
النصوص من بنيان مرصوص يشد بعضو بعضًا إلى مواد خامية يمكن عجنيا 
وخمطيا لتركيب او بناء  أسوار أخرى لا صمة ليا من الناحية الجمالية والفنية 
والذوقية بذلك البنيان الأول، وىو في نظرنا لا يجدي دائمًا الدراسات الأدبية 

الإنسانية، لأن عممانية  الأدب يخرجو عن طبعو الأدبي، والظاىرة ميما كانت إذا 
خرجت عن طبعيا فسدت وصارت أي شيء إلا أن تبقى ذلك الطبع الأصيل 

 .الرفيع
لا تزمت أمام أي منيج  

ومع ذلك يجب ألا نكون منغمقين أو متزمتين فنرتكب نحن بدورنا خطأ 
أفدح، بل ينبغي أن نستفيد من الحقول المسانية الحديثة والمعاصرة، ولكن شريطة  
خطار القارئ مسبقًا عن السبيل الذي نسمكو أو  تحديد تعاممنا مع تمك النصوص، وا 

نطبقو عمى النص المراد تحميمو ، لأن تحميل قصة أو رواية مثلًب يختمف جوىريًا عن 
تحميل نصوص شعرية في ىذا المفيوم، ولا سيما تمك القصائد التي تخمو من الحوار 

. الخ... أو السرد او تعدد الأشخاص،
والنص لسانيًا ميمًا كان مترابط عضويًا داخميًا وخارجيًا ، وىذا الترابط ىو 
الذي يؤسس بنيتو الأساسية في منظورييا السطحي والعميقي  او كما عبر عنيا 

نقدتنا القدماء بالشكل والمضمون، ثم إن ىذا الترابط المتكامل ىو الذي حدا بيؤلاء 
النقاد العرب الأفذاذ إلى اعتماد البيت وحدة أساسية في منيجيم التحميمي لنصوص 
دون  إىمال الكل البنيوي لمنص كاملًب، وىاىو المنيج المساني المعاصر يكاد ينحو 

منحاىم، ولكن بصور وأساليب شكمية أكثر دقة  وتحديدًا، وأشد صراحة، فبعد 
اعترافو بتعاممو مع النص الأدبي كما لو كان يتعامل مع الجممة، فإنو اعترف بان 
الجممة لا تعدوأن تكون ذات ثلبثة مستويات، صوتية وتركيبية ودلالية أو كما قال 

( 6)«بان القصة تشارك الجممة من حيث ىي مجموعة من الجمل » رولان بارت 

ولكن ىذه المناىج غير متفقة عن نظرتيا التطبيقية، لأن قراءة النص لسانيا شيء، 
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ومحاولة التطبيق المساني عميو شيء آخر، مما جعل بعض الجماعات المسانية 
المعاصرة تتبنى اقتراح لويس ىممسلبف الذي يفرق بين شكل التعبير ومادتو من 

. (7) جية، وشكل المضمون ومادتو من جية أخرى 
ولعل أنفع ما يؤخذ من المنيج  المساني المعاصر لمواجية النصوص 

الأدبية عمى المستوى التطبيقي انو يزوّدنا بتوجييات لسانية تقنية تقُينا  من الانزلاق 
في متاىات لا تتصل بذاتية النص نفسو، وتخْتصر لنا الطريق اختصارًا لتبميغ غيرنا 
إنجازًا متسمسلًب ومرتبًا بفضل اعتماد خطة بحث معينة  وما يتبعيا من وعي وحيطة 

. طوال ىذا الإنجاز
ولكن اعتقادنا بان الدراسة الفنية للؤدب غيرُ الدراسة المسانية المعاصرة لو، 
والتي تنحو مناحي تقنية جافة  ومُنفّْرة ، تحدو بنا إلى الاعتقاد مع من اعتقدوا بأن 

التفكير في الأدب يندر أن يقتصر عمى الأدب ذاتو دون اعتبار عوامل أخرى 
تراعي ما يتعمق بتمك الأشياء التي ىي موضوع الأدب، وفي ىذا الاعتقاد يقول أحد 

إن الزعم بأن في النتاج الثقافي بمافي ذلك الأدب تماثلبت يمكن » المعاصرين 
غير أن البنيوية ! تبيُّنيا قد أُسْتُمدَّ من  مناىج العموم المغوية السائدة  حينذاك 

بالنسبة للؤدب كانت دائمًا  نظرية، ولم تكن أداة عممية، فيي كما يقول أحد 
ليست منيجًا لإيجاد تفسيرات جديدة ومدىشة » :المعجبين  بيا من الأمريكيين

نما ىي باب من التفكير « للؤعمال الأدبية  يتساءل كيف يمكننا الوصول إلى » وا 
( 8)« دلالات الأعمال الأدبية 

لأن النظرية البنيوية لا تؤمن بفرض القواعد مسبقًا ، وىذا منيج يتناقض 
جممة وتفصيلًب مع أية دراسة فنية ثم ىي بارتكازىا عمى المنيج الوصفي عَدُوّّ لدود 

لمقواعد، فضلب عن كونيا لم تفمح حتى الأن في إبراز العلبقات بينيما وبين 
الاستعمالات الأدبية لمغة، فالشاعر حين يُنْتِجُ لا يُقْدِمُ عمى ذلك وىو  بنيوي، إذ 

كيف نأتي نحن لنصو ونحمّمو ما لم يحتمل صاحبو؟ 
غير أن استميام المنيج المساني المعاصر في دراستنا يظل أمرًا مباحًا، عمى 
ان ننيل منو كل ما يضفي عمى دراساتنا من أضواء تقودنا إلى كشف خفايا لم تكن 
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لا أوصدنا أبواب الاجتياد، أو ولّينا ظَيْرانَيْنا   في حسبان الدارسين والنقدة القدماء،  وا 
لكل تطور لساني،  وىذه خسارة عممية، لكن يجب أن نحتاط ونوضح الاصطلبحات 

. المستعممة في عممنا حتى لا نوىم سوانا بعكس ما نعتقد
لكن أي منيج ؟ 

ومن ىنا نحار في المنيج الذي نتبناه لمحديث عن التركيب الفني من شعر 
الشاب الظريف، ولعل أىم ما ننيمو من المنيج المساني المعاصر في ىذه الدراسة 

، لأنو من باب الاستحالة في دراسة موجزة كيذه (pertinence)ىو مفيوم الملبءمة
أن نقوم بحصر جميع التراكيب الممكنة التي يتركب منيا كل بناء فني عند الشاعر، 
لا سيما أن أي نص شعري عنده سيضطرنا إلى قراءتو ودراستو عمى عدة  مستويات 

لغوية، ولذا فنكون ممزمين بإسقاط مستويات من دراستنا ىذه لموقوف تركيزًا عمى 
مستوى التركيب الفني، عمى أن ىذا لا يمنعنا من  استقصاء أىمّْ ىذه المستويات 

. بالاعتماد عمى نص شعري نموذجي واحد في نياية ىذه الدراسة
ولما كان أي عمل أدبي يخضع إلى مقاييس منيا ما ىو ثابت، ومنيا ما 

ىو متغير، فإننا سنيتم بما ىو أثبت ، لأن وقوفنا عمى شعر الشاعر أو مدونتو ىو 
الذي ىدانا إلى ىذا المنيج، والوظيفة الثابتة او الأساسية عنده ىي الوصف، ونحن 

لا نقصد بكممة الوصف ىنا ما  اعتادت ىذه الكممة ان تحممو من معنى لأن 
لوصف الطبيعة  (وصف مناىج الربيع )الشاعر نفسو لم يول وَجيو إلا مرة واحدة 

ذاتيا ولذاتيا، ولكنو عوّض عن وصفو الصرف لمطبيعة بوصفو لمعباد وأحوال 
. عصره ومجونو وخلبعتو وعتابو وثورتو النفسية

أقول إننا اخترنا ىذا السبيل لِما استرعى انتباىنا من  داخل نصوص 
الشاعر، وحتى لا نقع في شراك المنيج السردي الذي ىو غالبًا ما يطمق العنان 

ويجعمو مجموعة من »لمنص في الزمن، أما الوصف فإنو يحبسو في المكان 
فضلب عن كون الوصف يكشف لنا عن « المشاىد والصفات النفسية والفيزيولوجية

الأمكنة والعباد والموصوفات وطبائع العصر وأحوال القوم حضاريًا ونفسيًا واجتماعيًا 
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وثقافيًا، بالإضافة إلى وقوفنا عمى فمسفة الشاعر ورؤيتو الحقيقية لعالم الأشياء 
. والصور بعيدًا عن كل أثر خارجي

: الشاعر في شعره 
لعل  أشغل ما يشغل الدارسين لآثار العفيفين تمك التساؤلات التي تُطرح  
حول موطن ونسب العجوز وابنو ، والطريق الأقرب والأجدى في نظري ىو كيفية 
الوقوف عمى موقف الشاب الظريف نفسو من ىذه المسألة التي لا تعد خطيرة ولا 
شائكة في نظرنا ، لأن الدولة العربية الإسلبمية حتى القرن السابع اليجري كانت 

لاتزال موصولة بحبل قومي واحد رغم انفصاميا وانحلبليا إلى ممالك ودويلبت ىنا 
وىناك تضرب رقاب بعضيا بعضًا مشرقًا ومغربًا، ولم تكن فكرة القومية أو الجنسية  
العربية المصورة بحدود وىمية وبطاقات مزيفة قد ظيرت بعد إلى الوجود السياسي 

والتاريخي،فما أكثرالمشارف الذين تمغربوا،أو المغاربة الذين تمشرقوا، ولم يكن الواحد 
ومن يغترب يحسب » من الطرفين يشعر بغربة  وطن ولا بشر إلى درجة قول القديم 

إذ لم يكن ثمت من بين العرب مّنْ ىو عدوّ للآخر، لولا  التمثيميات « عدوًا صديقو 
. السياسية وأنانية بعض الحكام وأطماعيم الشخصية

ولكن ىذه الثورة لاتمنعنا من الوقوف عمى موقف الشاعر نفسو الذي عبر 
عنو تمميحًا حينًا ، وتصريحًا حينًا آخر من خلبل حنينو إلى وطنو الأم او بمده 

الأول لأن الشاعر كان حرًا في آىاتو وأحاسيسو التي تتجاوز ما أشرنا إليو آنفًا من 
... أسباب وعمل،

أزيد من مرة وىو يتغزل أو يمدح أو يذكر « مغرب » إن شاعرنا ردّدد كممة 
نفسو أو غيره  من الوصفيين، ولربما  ربط أحب ما يحب بيذا الاسم الذي ظل 

. (9)يضطرم في ذاتو  مثال ذلك قولو عابثاً 
با  ياحبذا نَيْرُ القَصيرِ ومَغْرَبَا       ونسيمُ ىاتيك المعالم والرُّ

عمما بأن الجغرافيين يحددون خمسة مواقع لنير القصير، أحدىا شرقي قرطبة 
... بالأندلس ، وفي دمشق  يوجد موضع بيذا الاسم ولكنو أرض وليس نيرًا ،
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ويبدو كذلك ان الشاعر كان  يُعّيَّر في نسبو أو يضايق        من غيره، ولا سيما 
حين برز شاعرًا مفمقًا بزَّ أقرانو الشعراء             أو المتشاعرين فاصبحوا 

. (10)يحسون بمنافستو القوية ليم، من ذلك تعريضو ببعض الشعراء
تحرش الطرف بين الجد والمعب   أفني المدامع بين الحزن  والطرب 
إلى متى أنا أدعو كل مقتــرب   داني المزار، وأبكي  كل مغترب؟ 

مالي ولمشعراء المنكري شرفـي  وفوق درّىم ما تحت مَخْشَمَبي 
. (11)ويقول مشتاقًا إلى أىمو

ن رُمْت سَمْوة  وقام بيا مِنْ جَوْركم لي إعـــذارُ  أأحبابنا إني وا 
لَعِنْدي التفاتٌ نحوكم وتشوُّق  إليكم ومنكم بعدُ في القمب آثــارُ 

وقد يعترض معترض بأن ىذه الأبيات وما شاكميا لاتعدو أن تكون مظيرًا 
حسيًا من مظاىر الشاعر الوجدانية العامة الخفية،والتي لا تنساب منو إلا بعد 

مكابدة قاسية او معاناة معينة، ولكن ىناك أبياتًا أخرى  ليست من ىذه الطابع منيا 
. (12)قولو لأحد الممدوحين 

وأنت أخ لكل غريــب دارٍ          إذا اعدم القرابة والخميـــلب 
  (13)ويقول في موضع آخر قريب من ىذا، ولكن بصورة أوسع وأوضح 

المحسنين لمن أساء زمانُــو         وتعْربت أوطانو عن أىمـــو 
كالغصن خصَّ بما جَنى من أكْمِو            في الفرع ما في أصمو وزيادة 

 والسيم يرسمو الذي يرمي بـو فإذا أصاب رميّة فبنصمـــو
إن ىذه الأبيات الثلبثة لا تدع لمدارس مجالا كبيرًا لتشكك في ىوية شاعرنا 
الذي يشكو سوء زمانو، وغربتو عن وطنو  وذويو، ولكن الشاعر لا يمبث أن يذكر 
عائمتو  التي عبر عنيا بالفرع بخير ليس أدنى من ذلك المحتد التميد، لأنو يفوقو 

ثقافة وعممًا وشعرًا، لأن قاطف الثمر لا ييمو جذع الشجرة او عروقيا بقدر ما يعنيو 
منيا غصنيا،  ولكن ميما كان ىذا الفرع متفوقًا عن أصمو بزيادة فإن الفضل يبقى 

دائمًا وقفًا عمى الأصل لأن السيم ميما أصاب ىدفو، فإن ذلك يرجع بالدرجة 
. الأولى إلى جودة النصل الذي يرسل بو  نحو  ىدفو
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وىكذا، يحدد الشاعر بصور لطيفة، ومماثلبت ذكية وعجيبة بين أصمو 
. ووطنو وأىمو في الجزائر وعائمتو  المغتربة الجديدة في المشرق

بل ما لنا وىذا التعميل الذي قد يراه البعض تعمة أو تعسفًا أدبيًا؟ ألم يقل 
؟ .(14)صراحة 

 عمى أنني ما الوجد يومًا بشاغمي عن المجد لكنّي آمرؤ متطرّب



 الفضاء المغاربي ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ مع الشاب الظريف التلمساوي

 61 

  ليا مشرق، لكنَّ أصْمي مَغْـرِبُ           وما أنا إلا شمسُ كلّْ فضيمــةِ 
 وكل مكان فيو شخصي أطيـبُ           وكل كلبم فيو ذِكْراي طيّــبٌ  

ولمْ يغن عنّي أنّني السيف ماضيًا إذا لم يكن لي مَنْ بحَدي يَضْرِبُ 
ولا نفيم صراحة من بعض ىذه الأبيات أنو مغربي صميبة وحسب، بل 

نستشف كذلك ان الصمة بينيم في مياجرىم وأىمييم في الوطن الأم  لم تكن مبتورة 
بدليل الذكر الحسن الذي نوّه بو الشاعر، ومن أجل ىذا الحبل المتين الذي ظل 

يربط الأصل بالفرع، بقي شاعرنا يعيش صراعًا نفسيًا داخميًا وصل إلى الرىب أحيانًا 
. (15)لكن في قوة متحمّل، وأنفة شاب متجبر من ذلك 

فواعجبًا أني خفيت ولم أَبِنْ وقد راح ممموءًا بي الحزْنُ والسَّيـل 
طريد ولي مأوى، ولي حمًا وحيد ولي محبّ، غريب ولي أىـل 

سأجيد إما لممنايا أو المنـى قُصارايَ إما النصَر أو ماجنى النَّصل 
ولكن ىذا الصراع صراعَ الشعور  بالوحدة والغربة والوحشة  أحيانًا لم يجعمو 

يتماسك في رشده فيفصح جائشًا جياشًا تائقًا تواقًا إلى أىمو وموطنو وسالف عيد 
. (16)عائمتو في وطنو الأم 

يا غائبين ووجدي حاضر بيـــم    وعاتبين وابني في الغرام ىُــمُ 
لا أوحشت منكم دارٌ بكم شرفــت     ولا خلب من مغاني حسنكم خِيَـمُ 
بِنْتُمْ فلب طرْف إلا وىو مضطـرب     شوقًا ولا قمب إلا وىو مضطرم 

فكل أرض وطئتم تربيا  فمـــك     وكل واد حممتم ربعو حـــرم 
ىل عائد ـ والأماني قمما صدقت ـ    دىر مضى ومغاني حسنكم أمـم 

ح    والقمب مضطرب بالشوق مضطرم ـــفالجسم مذغبتم بالسفح متش
 لم يُنْسنا سالفًا من عيدكم قِـــدَمُ     ولا سعت بالتسمّي نحونا قـَــدَم

ويظل الشاعر يشكو ويتألم حتى يخرج من العام إلى الخاص،  ويصرح 
. (17)باسم محل آبائو وأجداده

حتام وحظّي لديك حِرْمـــان وكم كذا جفوة وىجــران 
أين ليال مضت ونحن بيـــا أحبة في اليوى وجيــران 
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يا غائبًا عاتبًا تطاول ىــــ ذا اليجر، ىل لمدنو إمكان 
فاسمم ولا تمتفت إلى ميـــج بيا جَوّى قاتل وأشجــان  
  ()ونم خميًا وقل كذا وكــذا من كل ما أطمعت تممسـان 

: فمسفة الشاعر وعقيدتو
ما كنت لأتعرض موجزًا أو إشارة إلى ىذا الموضوع لولا ما يحوم من أوىام 
أو يقال من اتيامات عمى ىذه الأسرة الجزائرية العالمة التي بخست حقيا بخسًا من 

أصميا مغربًا وفرعيا مشرقًا، والوقوفُ عمى ىذه الفمسفة الشاعرية لا ينبغي ربطو 
. (18)لأبيو المعمر، فشاعرنا الذي يقول في نفسو  

وأزور حانات المــدام ولا أرى       غير الذي قضت الخلبعة مذىبا 
مالي ـ وما فاتت سني أصابعي ـ     لم أقض بالمذات أوطار الصبــا 

فلؤىجرن  أنا الوقار وشأنـــو        ولأركبن من الغواية مركــبـا 
ولأطمعن شموس كل مســـرة        وأكون مشرق  أفقيا والمغربـا 

يا صاحبي ـ جعمتما بعدي ـ خذا      قول امرئ عرف الأمور وجربا 
لم يخمق الرحمان شيئا عابثـــاً       فالخمر ما فمقت لأن تتجنبـــا 

وتفنيا لا بالحطيم وزمـــــزم   بل بالحمى وبساكنيـو وزينبـــا 
قد يعني أصابعو  )وىو شاب طائش مراىق لم تتعد سنو أصابعو بعد

لا يمكن مماثمتو بوالده الجميل الوقور ولكن يمكن مقارنة جيالتو وغوايتو  (العشرين
بشاب ظريف آخر مثل طرفو بن العبد مع تسويغ العذر لمجاىمي دون الإسلبمي 

. طبعا 
إن الشاعر استغل شبابو في ليوه ومجونو ولكنو كان يشعر وينبو فيما بين 

. (19)القصيدة والأخرى 
ولا تعتبنْ  صبًا تيتّك ستره          عميك فيتّك الستر أليقُ بالصّبّ 

                                                 

مذيىة الحضارة والعلم والفه والاداب، تعذ مه أشهر المذن التاريخية الجزائرية، وتتاخم الحذود  -  

المغربية 
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ولربما قرّع معاصريو ولائميو ممن كانوا لا يعبأون بو لصغر سنو من خلبل 
مدحو لبعض الأمراء الشباب، وكأنو وجد ىذا المدح فيو نافذة ينفذ منيا إلى 

. (20)ىؤلاء
الشبيبة عن دعواه تزجره لقد صدقتم ولكن ليس يزدجـر :قالوا

إن الذي لم يزل في عزمو كبر ما ضرّه إن يكن في سنو صغر 
. (21)وقد يطمب العذر لنفسو وىو راشد مادح 

غضّ الشبيبة والملبحة يعذرال مُضنى بو ويُلبم فيو اللبئم  
ولكن ىذا العذر لا يمنع الشاعر أن يركب عزتو، ويستفيق توّاقًا إلى مجده 

معاتبًا ومقرّعا أىل زمانو من أقرانو وأعيان بمده الذين كانوا يستصغرون شأنو لصغر 
« قمبو ولسانو : المرء بأصغريو » سنو، وكأنو يريد أن يعبّر بقول الأولين       

. (22)ولكنو أفصح عن ذلك شعرًا 
لا تحرقن صغير قوم ربمــا كبرت فضائمو عمى أقوامو 

تعس الشباب فما سُعدتُ بشرْخو ولقد شُقيتُ بظممو  وظلبمو 
ن كان  بيد أن الشاب الظريف الذي كان عقمو أزيد كثيرًا من سنو حتى وا 

: طموحو ليس بأقل من ىذا العقل، يقمع عن قولو
وأغنم لذاذة عيشك الفاني فطر ف الدىر نحو الغدر طرف أخْوص  
إلى قول امرئ يريد أن يوظف حاضره لمستقبمو حتى لا تفوتو قاطرة 

الشباب، ولذا فيو لا يجعل الشباب فرصة لميو والمجون أبدا بل قسمًا لتحقيق مجد 
. (23)أثيل يسمو بو عمى روْقٍ حصين ورفيع

يمينًا يطيب  شباب الزمان       غداة الشباب ونبيل الأمانـي 
وبُردِ الشباب وبّرْدِ الشراب       ووصل الكعاب وظل الأمان 

وروْح الجنان وراح الدنان       غداة التعطّف من خيزران 
أبيّ الإباء وفيّ الوفــاء       سنيّ السّناء مبين البيـــان 

لأسعى إلى المجد أسمو بو      عمى رَوْقِ عزٍّ مكين المكـان 
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وكما كان ىذا الشباب عميو نعمة كان ينعكس عميو بين الحين والآخر 
. (24)نقمات 

منعت جفوني لذة الإغفـــــاء      عمقُ المنى وتقسّم الأمواء 
عجل الزمان عميّ من شرخ الصبا      بتشتت القرناء والفرقـاء 

وسوادُ عيشي لم يدع لي لـــذة      أفتضيا بالممة السـوداء 
. (25)ولكن يأبى أن ينقاد إلى ىذه النقمات، بل يموّح ميدّدا وعازما 

سأسري  وجنح الميل يسطو ظلبمو    وأسعى وقمب الشمس يمْفَح وقْده 
أروم بعزمي فوق ما دون نيّمــو    لواء المنايا خافق الظل بنــده 

ن يكـن     لقومي فخار طاول النجمُ مجده  وما شرفي إلا بنفسي وا 
ولو كان تحصيل الفخار بنسبــة    تساوي إذًا حدا الحسام وغمده 

! ولا ذنب لي إلا الكمال عمى الصّبا    فمن لي بعيب أو شيب يردّه؟
ولا يخفى عمى المبيب ما في بعض ىذه الأبيات من معاناة نفسية وصراع 

 .داخمي كان يحس بيما الشاعر احساس كل من تذكر جدوده وأصولو
ويبدو أن الشاعر كان متحررًا وارثاً ذلك التحرر من عائمتو العممية 

الأصيمة، مما جرّ عميو وعمى أبيو بعض الشبيات المزعومة من ىنا وىناك، وممن 
تبعوا أىواء أقوال، ولم يتحروا آثار الشاعرين بإمعان سميم، فالشاب الظريف في 

إحدى قصائده المبعوثة لوالده،  ولعميا من أجود وأصدق قصائده الوجدانية القميمة، 
ينوّه فييا بأبيو بأنو عالم ذو عقل متحرر حجتو البرىان الفاصل، والآيات الساطعات 

 :(26) .
لم يرض بالتقميد حتى جاء في التوحيد بالبرىان والآيــات  

ولكن ذِكْر الشاعر لبعض مصطمحات الصوفية مثل قولو في وصف والده 
(27) .

نفس زكت وزكت بيا أنوارىـــا     في صورة نُسخت صفاء صفاتي 
بُيِرت ـ وقد طيرت ـ سنًا وتقدّس      شرقا عن التشبيو والشبيــات  
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لا يدل عمى اعتناقو لمذىب الصوفية في تمك السن المبكرة، وشعره لايبين 
فتيلب عن ذلك، كما أن مدحو القميل لآل البيت لا يدل عمى تشيّعو بقدر ما يرجع 

. إلى تأثره يسيرىم العطرة ونسبيم الجميل
 رغبًا ورىبًا وتقوى لا يشعرنا إلا بنظافة دينو، ونقاوة عقيدتو ومدحو لمنبي 

(28) .
قوميم العرب المحميّ جارىـــم     فلب رعى الله إلا اوجو العــرب 

أعزّ عندي من سمعي ومن بصري     ومن فؤادي ومن أىمي ومن نشبي 
ليم عميّ حقوق مذ عرفتيــــم     كأنني بين أم منيـــــم وأب 

 إن كان أحسن ماض الشعر أكذبـو     فحسن شعري فييم غير ذي كذب
حياكِ يا ترية اليادي الشفيع حيًــا    بمنطق الرعد بادٍ من فم السًحـب 
أرض مع الله عين الشمس تحرسيا    فإن تغب درستيا أعين الشيــب 

ياخير ساع بباع لا يُردّ ويــــا   أجل ذاع مطاع طاىر الحســب 
ما كان يرضى لك الرحمان منزلة   يا أشرف الخمق إلا أشرف الرتب 

لي من ذنوبي ذنب وافر فعســى   شفاعة منك تنجيني من الميــب 
جعمت حبك لي دخرًا ومعتمــدًا   فكان لي ناظرًا من ناظر النُّـوب 

وقد دعوتك أرجو منك مكرمــة  حاشاك حاشاك آن تدعى فمم تُجِبِ 
 يتبين منيا جميا إيمانو المتفاني ولو قصيدة ثانية في مدح الرسول  

. (29)والنيائي بكونو خاتم الأنبياء والمرسمين، وىو  شفيع لممؤمنين يوم القيامة
فيا خاتم الرسل الكرام ومَنْ بو لنا من ميولات الذنوب تخمُّصُ 
أغثنا أجرنا من ذنوب تعاظمت فأنت شفيع لمورى ومخمّْــص 

وفي غير مدح النبي كان ينوّه ببعض المموك المسممين مثل مدحو لمممك 
قامة  المنصور محمد بن عثمان الأيوبي، لأنو اعتنى بحقوق الدين الإسلبمي وا 

علبء شأنو . (30)حدوده وا 
والدين أثمو وشاد منـــاره حين اعتنى بحقوقو وحدوده 
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وكثيرًا ما كان يضمن شعره معاني الدين دون الاعتداء عمى أوامره أونواىيو، 
 (31)ولا سيما في المدح من ذلك قولو لبعض الوجياء 

أو كان وحي بعد أحمد مرسل لبدت لكمْ آي بو وعلبئـــمُِ 
(. 32)أو كما قال في موضع آخر

 يصدّ عني إذا قابمتو غضبًــا         ككافر صدّ عن بعض المحاريب
إلى جانب اىتمامو بذكر أماكن المسممين الدينية المقدسة والتشويق إلييا 

: كذكره لمقدس الشريف،  ولأنو قد نعاه مرّتين
سلبم مشوق مغرم القمب صبّو إلى حرم القدس الشريف فقُرْبـِوِ 
سلبمُ محبّ كمما ىبّ طـارق من الريح يَمْقى نشركم في مَيبِو 
تذكّركُمْ والشوق يجري بدمْعو عمى خدّه والوجد يسري بقمبو 

كما لم تكن تفوتو كل مناسبة لتينئة بعض القادة المسممين كمما حمت 
.   (33)مناسبة دينية سعيدة مثل شير رمضان المعظم 

شيرًا حويت ثوابو وحكيت ما في حسن مقدمو وشبو ىلبلو 
وقرنتو بالبر في شعبانـــو وبو يكون الزاد في شوالـو 

إن شاعرنا  لم يكن مدخول العقيدة ولا مشكوك الدين، ولكن شبابو الطائش 
أحيانًا إن لم نقل غالبًا طيشان عصره المتراطم بالأىواء والفتن، أباح لو من غير 

قصد ولا طعن في الدين وسموكو وحدوده آن يتجاوز التعبير الذي يبدو أنو لم يكن 
يتناقض مع عصره، ولذا لم يجد حرجًا من الظيور بمظير التزندق لا الزندقة عمى 
سبيل التفكو والمغو من جية، والنقد اللبذع والسخرية من جية أخرى، وقد نضيف 
شيئًا ثالثاً وىو إعجاب الشاعر الشخصي أو نفوره من بعض المظاىر الاجتماعية 
أو الأحوال والتصرفات الشخصية، فكان يبدي رأيو فييا نظمًا بالبيتين أو الثلبثة 

أبيات ليس أكثر، من ذلك التزندقِ المماثمة بين الخمرة وما جاء من معنى في إحدى 
. (34)السور القصيرة 

لو لم تكن لبنة العنقود في فمو  ما كان في خده القاني أبو ليب 
 تبت يدا عاذلي فيو فوجنتــو         حمالة الورد لا حمالة الحطـب
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ولو كان الشاعر جادًا وغير مداعب عمى سبيل الخلبعة والمجون لما خلب 
شعره عمى كثرة ما فيو من نوع ىذه الأبيات المتفرقة  من قصيدة واحدة عمى الأقل 
تعدت الثلبثة أبيات ثم عن ىذا الوصف تناول جممة من المينيين والموظفين إلى  
جانب وصفو لمغممان الملبح؛ والجواري الحسان،  وربما سخّر غزلو تيكمًا لا توددًا 

. (35)كقولو 
لما درت أن المحب بغيرىا        وبغير ذكرى حبيا لم يطـرب 

ىجرتو حينا ثم لما أنعمـت        جاءتو في رمضان قبل المغرب 
: مظاىر فنية عامة في شعره- 4

إذا ما تصفحنا ديوان الشاعر وقوفًا عمى أنواع الوصف عنده، فإن ىذه 
الأنواع لا تختص بالطبيعة وحدىا بل تمتزج بطبيعة كل موصوف عنده من البشر 
وما يضفي عميو من صفات دلالية تعبر عن أخلبقِ أو جمالِ أو دمامة موصوفة 

فوصفو متعدد الأحداث والصور في حدثٍ واحدٍ وصورةٍ ... غزلا او مدحًا أو غناء ،
واحدةٍ، ولكن القصيدة عنده تتشكل من بعد واحد يكاد يكون مستقيمًا لولا اسرافو في 
الاستطراد الوصفي غالبًا، ولا سيما كمما كانت القصيدة طويمة،  أما التعبير عن ىذا 

الوصف فيو مستقيم وثابت في مساره عمى الرغم من اختلبف التعبير والإشارات 
. حسب الصور والأحداث التي قد توجد في قصيدة واحدة

والغريب عمى الرغم من أن العصر الأدبي العام الذي عاشو الشاعر كان 
عصر ضعف وانحطاط ادمي من حيث الإبداع والابتكار، وعمى الرغم مما يشتير 
من تقميد حينًا ومحاكاة أو مجازاة لمشعراء الفطاحل القدماء حينا آخر فإن شاعرنا لم 
ينغمس في ىذا  الاتجاه عمى الرغم من انغماسو في الصور والتضمينات القديمة،  
ولكنو لم يسمم من الطابع العام الذي طَبَعَ أسموب ىذا العصر، بل ربما قد يكون 
أسرف فيو اكثر من غيره لغمبة موضوع الوصف عمى شعره، ىذا الموضوع الذي 

يغري الشعراء ويساعدىم عمى تعاطي المحسنات البديعية لفظيًا  ومعنويا، حتى إننا 
لا نكاد نقف عمى وظيفة شعرية عنده  إلا وقد صُبغت بيذا المون المتكمف من 

. البديع والبيان
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ولكن الشاب الظريف الذي تغمب الطابع الغنائي عمى  شعره رغم تعدده، 
فإنو استطاع أن يتخمص من تمك المطالع التقميدية بكاء واستبكاء او وقوفًا واستيقافًا 
، ورسم لنفسو مطالع خاصة بو تتصل بالموضوع مباشرة، مما جعل جل قصائده لا 
تتعدى البيتين او الأبيات فيو شاعر لا يوظف معانيو لاستيلبك القول، بل لتبميغ  
ىذا القول ميما كان قصيرًا أو طويلب، ولذلك فقمما نجد الترابط والتواصل بين معانيو 

. (36)طويمة أو  مطنبة مثل قولو 
بينما نحن بالديار وقد طــا ل وقوف منا وطال رجاء 
إذ سرت من ديارىم قسمـات بسمات في إثرىا إرضاء 
مرحبا مرحبا عمييا ستــور من وداد آذيا لين الوفـاء 

وعمى العكس ، غالبًا ما تطالعنا وظائفو محددة وموجزة وقريبة التناول من 
. (37)العقول قبل الأسماع مثل قولو من نفس القصيدة السابقة 

لا خمت من سناكم الأحياء      فيكم تنجمي بيا الظمماء 
كان مع الحيا عميين سقيًا      فيو مذ غبتم بين بكاء 

وليس معنى ىذا ان الشاعر قد استحم وغسل فكره وعقمو من كل السمات 
القديمة، فيو لم ينج من استخدام المفردات التي شاعت قديمًا في الشعر العربي 
الزاىر مثل الديار، وأسماء الحسان، ودلالات الطبيعة والأشياء، وملبمح الصبا 

ليامو، ولم يَدَعْ ... والذكريات والخيال، ولكنو استطاع أن يستغميا ويسخرىا لإرادتو وا 
ليا العنان لتقوده ىي  إليو عبدًا مطاعًا، وعلبوة عمى ذلك فقد عبر بيا عن  نفسو 

. وعصره ومجتمعو، وىذه ميزة إن لم  تكن إبداعا فميست تقميدًا أعمى لمن سبقوه
ذا كان لا بد من حنين الشاعر إلى ما تعاطاه القدماء من معاني مبْتذلة  وا 
وغير ممتنعة، فإنو يمجأ إلييا ولكن ليس عمى سبيل المحاكاة أو التقميد بل لما كان 
يعانيو ويتألم لو حقًا، وىنا لا يمنع مخموق من استخدام ما شاء من معاني للئفصاح 
عن آىاتو وآلامو ، لأن المغة ليست ممكًا لأحد في عصر من العصور دون  العباد 

: الاخرين، فيو مثلب بعد ما يبدأ  إحدى قصائده بقولو
مَنَعَتْ جفوني لذة الإغْفـــــاءِ    عَمقُ المنى وتقسُّمُ الأىواء 
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عَجِل الزمان عمي في شرح الصبا    بتشتت القرناء والقرباء 
وسواد عيشي لم يَدْعُ لي لـــذةً    أفتضيا بالمّْمة السـوداء 

: يتابع قصيدتو بقولو
 يا صاحبي توّجعا ليوى فتــى    ألِف الضّنى ولواعج البرحاء

ىل غيث ربعُ الحيّ بعد مدامعي    أم امسكت عند يد الأنــواء 
أحبابنا قضى الفراقُ ولي يــد    لفراقكم لكن عمى أحشائـي 

فمرور الرياح بأن تقصّ حديثكم   عندي فما يبدي الكتاب شفائي 
ودليل ذلك أن طرقي  غاسـل    قبل القراءة نَقْشو ببكائــي 

فنحن نرى أن الشاعر  بعدما افتتح قصيدتو بأسموب رمزي رزين كأن 
ن دل الشطر الأول من البيت الثاني عمى غير ذلك،  صاحبو ابن السبعين، حتى وا 
وبحديث ىادئ مؤثر، حتى إننا لننتظر منو أن يخبرنا بحال أخرى من أحوالو او 

ىل غيث ... يا صاحبي، توجعا،» بعمة ما آلت إليو حالو ، إذا بو يباغتنا بقولو ،
وبانتقال من النداء إلى الاستفيام ثم « ...فمروا الرياح ،... أحبابنا،... ربع الحي ،

إلى الأمر، ومن المثنى إلى الجمع، ولكنو ليس أسموبا إنشائيا أجوف بقدر ما ىو 
أسموب ىادف يوحي بغربة الشاعر وتوقو إلى أىمو ووطنو وأن المراسلبت لا تجدي 
نفعًا بل تزيد المغترب سوءًا لأنيا تذكره بما يحاول أن  يتيرب منو ويتناساه، حتى 

إنو ليتمنى الرياح لو كانت رسولا او أثيرًا بدل تمك الرسائل،  وكأن شاعرنا تنبأ 
بوسائل الاتصال السمعية البصرية الحديثة ولكنو لم يستطع التعبير عنيا بغير 

. مصطمح الرياح
وىذا المسمك كما يظير في شعره الوجداني قد يبدو في مدحو، مثمما يطالعنا 

. (39)ذلك في مدحو لأحد قاضي القضاة ، فيو يبدأىا بقولو 
صدودك ىل لو أمد قريـــبُ        ووصمك ىل يكون ولا رقيبُ 

قضاة الحسنِ ما صُنْعي بطرفٍ   تمَنَّى مثمو الرشأُ الربــيبُ 
: لكنو لا يمبث أن يزخرف مدحو بالصور الشعرية القديمة 

 ُُ وفي تمك اليوادج ظاعنات      سريْن وكلّ ذي ولو حبيبُ
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إذا أسفرن فانكسرت عيون      لينّ فتَكْن فانكسرت قموبُ 
ومعنى ىذا أن شاعرنا يعطي أولوية لمموضوع ومركز لبّو    قبل أن ييتم 
بجوانبو الشكمية والزخرفية،ولربما لم ينجح تمامًا إلى ىذا المسمك مثمما نجد ذلك في 

رغم طول القصيدة وذىاب الشاعر فييا )مدحو لقاضي القضاة حسام الدين الحنفي 
. طولا وعرضًا

وسواء تعمق الأمر بالأشخاص أم الطبيعة أم الأشياء فيو حين يمدح اىل 
حمب يوجو كل ما ىو مجرد معنوي إلى  صور محسة مستخدمًا ألفاظًا باىرة توىم 

المرء بأن حمب كائن يتحرك وينعم ويجود وىو لا يمدح حين يصف ممدوحيو بأوسم 
وأعمى الصفات والرتب خانعا ذليلب، حتى كأنو لا يقدم عمى المدح إلا ليعدد محاسنو 

. (40)وفخره وعزه، من ذلك أنو يخاطب حمب أو أىميا 
قسْتيِ وقُسِّا وقيسًا منطقًا وىوى 

تَبُ     وأنصف تجد  رتبتي من دونيا الرُّ
فيو لا يرضى بأن يكون دون قس بن ساعدة خطابة وفصاحة، ولا أقل من 

: مجنون ليمى عشقًا وىيامًا، بل لو اُتْصِفَ لفاقيا في ذلك
 (وأنصف تجد رتبتي من دونيا الرتب )  

. (41):ثم انظر إلى ىذا البيت
 إذا سقى حَمَبٌ من مُزن غادية 

                                  أرضًا فخُصِّت بأوفى قطره حمبُ 
 كيف يعجب الملبحظ إلى توفيقو في ىذا الجناس العجيب، حيث عبر 

بحمب الأولى عن ماء المزن،  وبالثانية عن المدينة الممدوحة المعروفة، وىنا تبدو 
قدرة الشاعر عمى  التحكم في تقنية البديع والبيان، وتتجمى مجالات ثقافتو الواسعة 

 . (42)في المغة والأدب، ولعل أمدح بيت في ديوانو ما جاء في اىل حمب
قوم إذا زرتيم أصفوْك وُدىم 

  كأنما لك أمّ منيمُ وأبُ 
ن كان الشاعر لم يؤثر عمى دمشق بمدًا كقولو . (43): حتى وا 
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والأرض إلا دمشق لي وطن  والناس إلا الأمير لي سند 
إن الشاعر الظريف ما عزف عن وصف الطبيعة التي كان يترنح فييا إلا 
ليجعميا ملبذًا فنيًا أو خاميًا ينيل منيا مواد بنائو في  جًلّ مواضيعو، ولا سيما تمكم 

. (44)المتصمة بغزلو وعبثو ومجونو كقولو 
يا روضة أجني أزاىرىـــا بالمحظ لا بيدي ولا بفمــي 

. (45)أو كقولو
كم بتّ أجني من جنيّ حــده وردًا نما فوق غصون بانـو  

( 46)أو كما قال 

وأىيف فاق الورد حسنًا بوجنة أنَزّه طرفي في رياض جِنانيا 
. (47): وقال أيضًا 

ورب ليل صحبنا في دجنتـو من الكواعب أقمارًا وأغصانا 
بحيث نمثم تفاح الخدود عمـى بانِ القدود ونجني منو رمّانـا 

بكل صاف لدى صاف يُريك عمى   لجيْنو من سقيط النَّور عقيانا 
. (48)وربما أجمل مما مضى قولو 

ورأينا تمك الخدود رياضـــاً   فجعمنا ليا الجفون غَمامــا 
فمو أردنا أن نعدد المعجم المغوي ليذه الأبيات الموردة  عن   غير قصد 

أجني، الورد، الغصون، البان، : ومن قصائد مختمفة لما وجدناه يتجاوز  المفردات
... أنزّه، الرياض، الأزىار، الجنان، تفاح الخدود، الرمان،

فيذه المفردات وأشبييا ىي التي تتكرر في غزلو ولكن لا تشعر قط بانيا 
. تتكرر فتنفر منيا نفورا

ومن أجل ىذا الطابع الفني الذي يتميز بو ىذا الشاعر حتّم عمينا ألا ندرس 
شعره حسب أغراضو عمى الرغم من قمة مواضيعيا والتي تبرز في شكمين أساسيين 

المدح، والغزل ، وكل سوى ىذين الغرضين تبع ليما إلا ما قل من بعض شعره : 
الوجداني أو الفخري، ولكنو غالبًا ما يأتي في ثنايا الغرضين السابقين او مزيجًا 

. (49)بيما، فيو بعدما يشيد بأحد ممدوحيو
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كأنك أمّ والأنام بأسرىــــــم     يتامى وبعل والأنام أيائـــم  
وتغضى عن الفحشاء لا عن جيالة     ولكن لمعنى آثرتو المكــارم 

نراه ينتقل إلى مقارنة نفسو بيذا الممدوح، سوى أن ىذا الأخير لا ينازع في 
: المجد، وأن شاعرنا لا يجارى بعد في الشعر 

 أبعدك يحوي المجد من ىو فاخـــر    وبعدي يقول الشعر من ىو ناظم؟
: التركيب الفني عند الشاعر - 3

إضافة إلى التركيب الخارجي المتعمق بالأغراض التي تناوليا الشاعر في 
أحياز مكانية وزمانية يتخمميا شيء من الوجدان العاطفي والسياسي، فإننا رأينا أن 

نشير إلى أسموب الشاعر الذي كان يطبعو عصره بطابع التقميد والتكمف 
والمساجلبت للؤحياء والأموات، إلا أن الشاب الظريف الذي تفتقت موىبتو مبكرًا 

. خلب شعره من بعض ما  شاع لدى غيره 
ولكن لم يسمم من كل السمات الشكمية التي لم يكن لو  بدّ من تداوليا،  لأن 
الفنان ميما كانت قدرتو العبقرية فإن ثقافتو الآنية ليا آثارىا عميو، غير أن شاعرنا 
مع  ذلك لم يستسمم لكل شيء، ولكنو لم يصمد أمام  ظاىرة التركيب الشكمي التي 
ن كان ذا قدرة خلبقة عمى بناء  كل شكل من تمك  ىيمنت  عمى عصره، حتى وا 

. الأشكال التي تناسب مقامات شعره 
وأغزر ما يغمب عمى ىذا الأسموب من المحسنات البديعية الجناس مثل 

. (50)قولو
دمع تناثر عِقْـــده وىوًى تحكّم عَقْـدُه 

ثغر يباح شييــدُه  فعلبم يُحْمى شَيْـدُه 
لم يكسني بُرد الضنا وأبيك إلا بَــرْدُهُ 

. (51)أو  كقولو
 فيذه ذوابل نواضِرُ          وىذه نواظر ذوابلُ 

تامين  سماعًا، لأنو ليس من  (نواضرـ نواظر)فالشاعر ماثل  بين جناسين 
السيل التمييز في ىذه الحالة بين الضاد في الأولى والظاء في الثانية، وناقصين 
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ييام، أما المماثمة  خطًا وكوّن بيما في الوقت نفسو طباقًا إيجابيًا بما فيو من وىْم  وا 
بين الذوابل الأولى الدالة عمى القدود وبين الثانية التي كنّى بيا عن العيون الناعسة 

فيي طباقُ سمب،  وجناس تام معًا، وىو أمر عجب خاصة وأننا لا نشتم فييما 
. مظيرًا من مظاىر  التكمف

ويسير شعره في معظمو  عمى ىذا المنوال سواء أكان  مدحًا أم غزلًا أم 
. (52)وصفًا عامًا أم مجونًا وخلبعة 

مسائي  ليفي عمى شادنٍ في حسن طمعتو وشعره صار إصباحي وا 
قد برّد القمب في تموز مَرْشفُو وظل يحرق في كانون أحشائي 

فأنت ترى أيام الأزمنة وشيورىا لم تسمم من  محسناتو البديعية، بل لو 
لم تخل من ىذه  (الربيع ) الآن ـ في وصف الطبيعة ()قصيدة واخدة ـ حتى

. (53)المحسنات 
ىات المشعشعة التي أنوارىـــا    تمحو ظلبم الميمة الظممـــاء 

راحًا تروح بجسم نار لا بـــس    في راحة الساقي قميص ىواءِ 
ودع اليموم إذا ىممت بوصميــا   عذراء من  يد غادة عــذراء 

وعرائس الأشجار تَجْمى في حمـى   صيغت من البيضاء والصفراء 
وغلبئل الأوراق فوق قدودىـــا    تنقّد عند تطرّب الورقـــاء 

والأرض يضحك ثغرىا عجبـا إذا    مُزج الغمامُ تبسمًا ببكـــاء 
وىنا يظل السؤال مطروحًا، لماذا لم يكثر شاعرنا من وصف الطبيعة؟ ولعل 

ما تقدم من القول يجيب عن بعض السؤال؛ ونال من البيان ما يفوق عده، ولكنو 
. (54):كان أىلب لو، فاسمع إليو 

ولا  ذنب لي إلا الكمال عمى الصبا    فمن لي بعيب أو بشيب يردّه 
ولا عيب فييا سوى أنيـــــا    خمت من رقيب لنا أو عَذَلْ 

وما فيو من حسن سوى أن طرفـو    لكل فؤاد في البرية صائـد 

                                                 

. بما حقق مه وصىص شعرية للشاعر« حتى الان » :أقصذ  -  
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واىتم شاعرنا بتضمين شعره بعض الآثار الأدبية الرفيعة، كمما وجد إلى 
ذلك من الأمر سبيلب، ولا سيما من  الشعراء الفطاحل أمثال النابغة الذبياني، 

واستغل كل شاعر فيما يتناسب مع مقام ... وطرفو، وجرير، وأبي تمام والمتنبي،
. (55)قولو، ومن تمك التضمينات البميغة

عمى ان ايام الوصال ودائع               ولا بد يومًا ان ترد الودائع 
وقد غاب واشينا ونام رقيبنا          وقد صدقتنا بالمقاء المطالع 

. (56 ):وكقولو
 وكم قد نضا سيفًا يكف كريمة 

   فأحسن وضع السيف في موضع الندى 
فيو لم يكتف بمعنى المتنبي بل أخذ الوزن والمعنى وجعميما كذلك لممدح، 

. (57): وقال آخذًا معنى جريرًا المشيور 
 ىو مُضْعَفٌ لكن بكسـ   ـر العين أصبح مُضْعِفًا 

( 58) :كما استعان بأخذ شطر كامل من أحد أبيات أبي العلبء المعري

 نعم قد تناىي في الظلبم تطاولًا   وعند التناىي يقصر المتطاوِلُ 
( 59)في الشطر الثاني معنى ووزنًا : وقال مستوحيًا عنترة

قـــدّه         ليس الكريم عمى القنا بمحرَّم  لاتحرموني ضَمّ أسْمر
( 60) :أو كقولو

ليت الميالي أحلبمًا تعود لنــا  فربما قد شفى داء اليوى الحمم 
   (61): ويقول

كم كنت أخشى البين قبل وقوعو  فأتى الذي حاذرت في المستقبل 
ىذا الفقيو الذي تــــــراه  كالفرخ ممقىً بغير ريــــش 

. (62): ويقول مفتخرًا بشعره، وكانو أبو الطيب أمام سيف الدولة
وكما قيل شعر أويقال فمـــا        أراه إلا رذاذًا من شآبيبـــي 

. (63): وقال في المعنى نفسو تقريبًا
رســاء  إليك أرسمت أبياتًا لمدحكمـــا  في ساحتيْين إسراء وا 
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لم يقو منين إقواء لقافيــــة  ولم يطأىنَّ في الترتيب إيطـاء 
فإن نظمي أفراد معــــددة  ونظم عندي رعاعات وغَوْغاءُ 

ومن القرآن الكريم ضمن غير مرة معانية السامية والعميقة من ذلك التورية 
. (64)بإبراىيم الخميل أكثر من مرة  

نار اليوى ليس يخشى منك قمب فتى     يكون فيو لإبراىيم أرجـــاء 
. (65): وقولو ىاجيا، ولعمو ليس لو غيره 

 لا طل صوب الغوادي ساحتي قطنا    ولا راعى الله من في ارضيا قطنا
ما انصفوا الخضر الباني جدارىم    لما أراد بأن ينقضّ حين بنــى 

فاستطعما أىميا موسى وصاحبــو    فمم يضيفوىما شيئًا فكيف لنـا ؟ 
ىجاىم الله في القرآن فآىجيـــم    والعنْيُم الدىر واشكر كل من لعنا 

فيذه الأبيات القصيرة اليجائية والنادرة في ديوانو الحالي تضمين لمعنى 
حتى إذا أتيا أىل قرية استطعما أىميا فأبوا أن  يضيفوىما فوجدا » الآية الكريمة 

 ويعتقد (66 )«لو شئت اتخذت عميو أجرا: فييا جدارًا يريد أن ينقض فأقامو قال
الشاعر أن قوم قطن المذكورين في شعره، والذي لم يكرموا وفادتو ىم والذين ىم 

. القوم أنفسيم المشار إلييم في القرآن مع النبي موسى عميو السلبم
وىذه التضمينات تنبئ بثقافة عريضة واطلبع واسع وقدرة فنية كبيرة عند 

. الشاعر
: تحميل لساني تطبيقي لإحدى قصائده

ذا ما سمح لنا ىذا العرض بدراسة لسانية تطبيقية وفق ما  أثرناه في  وا 
مقدمة ىذا العرض، فإننا سندخل ىذا الموضوع من مجال واسع ولكن خروجنا منو 

لن يكون إلا من باب ضيق وخنق،  ولربما بقينا ىائمين فنضل سبيمنا الذي سمكناه ، 
وبتفحص شعر الشاب الظريف المعروف في ديوانو الذي بين أيدينا ، فإن شعره يقوم 

عمى وظائف ثابتة وأخرى متغيرة، فالأولى تعبر في شعره عن أعمال  الأشخاص 
الذين تعامل معيم في نتاجو، وأما الثانية  فإنيا تمك الوظائف التي يُعَبّْر بيا عن 

 أوصاف أولئك الأشخاص  والوظائف الثابتةُ يمثميا المدْحُ، والغزل،
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وقميل من الشكاوى الذاتية عبر قصيدة  كاممة أو من خلبل ثنايا قصائد 
... أخرى،

ونستدل عمى ثبوت الوظيفة الشعرية لديو ان المدح سجل مفتوح عنده، فيو 
ذا ما أغمقو . لا ينتيي من مدحِ قاضٍ أو وزير إلا لينتقل لمدح أمير او ذي جاه وا 

فيو لا يُقْدِمُ عمى ذلك إلا ليجعمو متناوبًا طبيعيًا، فتكرار وظيفة المدح  لديو تقوم 
عمى جعل الممدوح كأنو يشك في نفسو وصفاتو، حتى يجيء الشاعر ليزيل عنو 
الشك أمام الناس عمى الأقل، والذين سيكون ليم رد فعل حسن بصاحبيم، وعمى 
العكس اليجاء تمامًا، فمن ىنا نرى ان وظيفة المدح الثابتة أدنى ما يكون لبنيتيا 

اتجاىان، ولكنيما متباينان، إذ لا توجد علبقة مباشرة بين المادح والممدوح من جية 
وبين سامعي ىذا القريض المنوّْه بالممدوح من جية أخرى، فضلب عن ردود فعل 

. العامة والخاصة والتي قد تتفاوت سخطًا ورضىً فيما بينيم 
أما العناصر التي تتكرر في قصائد مدحو فيي تختمف تبعًا لموقف الشاعر 
النفسي الآني، وَوِفْق مدحو لمشخص حبًا خالصًا أو رغبة في عطائو أو قصدًا في 
عتابو ومخاطبتو الند لمند عمى طريقة المتنبي، وتزيد اختلبفًا عظيمًا حين  نريد أن 
نقارن ىذه العناصر وىو يمدح العباد بمدحو الديني، ولذا فتعد قصيدتاه في مدح 

 او قصيدتو اليتيمة التي قاليا مغرضًا بأىل زمانو واصفًا أوضاعيم ونفاقيم النبي
أصدق عاطفة شعرية من جية، وأصمح نص شعري لمتطبيق عميو لسانيًا من جية 

. (67)أخرى، ومن أجل ىذا انتقينا نحن ىذه القصيدة الأخيرة لمتطبيق   عمييا 
إذا أردنا أن نحمل ىذه القصيدة عمى طريقة ما يسمى  بالمنيج البنيوي فإنو 

يجب لزامًا عمينا أن نصنف وظائفيا التي تقودنا في النياية إلى تبيان بنية ىذه 
ذا كان : القصيدة، ومن البداية نشير إلى أنيا خالية من الحيزين الزماني والمكاني، وا 

من الصعب تجريدىا من حيزىا الزمني فإن ىذا الحيز مطمق وليس مقيدًا، والسبب 
في ذلك ان القصيدة خالية  من أبطال يقومون بأعمال وأدوار معينة ، فالبطل 

، «ىم »أو « ىو » أي المتكمم ،أما القصيدة كميا فيي « الأنا » الوحيد فييا ىو
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متحركين بأوصاف « الأنا » ولكن ىذه الضمائر أشخاص يتحركون  أو يجعميم 
. الكرام « ىم » النبيل أو « ىو »وعيوب جمة قد تميق أو لا تميق بـ 

» فييا ىو الأمر حينًا، والخطاب حينًا آخر ، واستعمال « الأنا » ووسيمة 
المراد بيا التكثير تارة يستخدميا « كم » وحدىا أو مع « رب » الدالة عمى « واو 
عمى « الأنا » الجمع وىذا الأسموب ساعد « ىم » المفرد ، ومرة لـ « ىو » لـ 

الإقناع،  وتبميغ رسالتو عبر قناة الاتصال مستعينًا بالسياق العام، غايتو التعنيف 
والتقريع والتعريض وتنبيو الغافمين من أبناء عصره عمى ىذه الفئة المريضة من 

خبار من يأتي بعده من الأجيال اللبحقة عنيم وتحذيرىم من تكرار مثل  المجتمع، وا 
ىذه الفئة معيم في عصرىم، لأن أصالة الشعر وخموده ما عبر عن عصره وانطبق 

لا كان خميقًا بو أن يقبر قبل صاحبو . عمى ما يعقبو من عصور، وا 
ووفق ما مضى فإن إحصاء وظائف ىذه القصيدة يتطمب منا أن نفرض 

أنيا أعمال يقوم بيا ىؤلاء الأشخاص، وليست أوصافًا مشينة ممتصقة بيم وحسب، 
لا تعذر عمينا  إحصاؤىا ميما اتبعنا أية قاعدة لسانية لتضيفيا، وأعتقد أن مزاوجة  وا 
المنيج العربي القديم بعمميتنا ىذه شرط لامناص منو ، ونعني بو اعتماد البيت ىنا 

وحدة أساسية لتتبع ىذه الوظائف، ثم لأني لا إخال أن ثمت تباينًا كبيرًا بين ما سماه 
أولئك العرب بالوحدة الأساسية، وبين ما أسماه رولان بارت الوحدة الثابتة ، اما 

الوحدة الثانوية  أو اليامشية او الفضمة عند العرب فيي لا تكاد تختمف كثيرًا عما 
دعاه بالوحدة الثانوية، والتي تعبر في الإنجازات الأدبية مثل القصة والرواية عن  

. الأوصاف لاعن الأعمال 
: وعميو، فإن الوظائف تتألف من العناصر التالية في القصيدة

. العبرة بأخذ حديث الأنا أي المتكمم وليس النظر أي صورة وشكل الأنا- 100
صيرورة كثير من الآباء أميات، فيصير الأب أنثى أي أما، والأم ذكرًا أي - 101
. أبًا

وناطح بقرون لا قرون لو أي جاىل زعيم قوم يدعي ما ليس لديو، ومع ذلك -102
 .يقودىم ويقضي مآربو عمى حسابيم
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. قد يتيم شخص بذنوب لم يجترميا، أو آخر بسموك  سيء وىو برئ وعفيف- 103
. الأنا يحب ويكرم المسيء إليو- 104
. قد يوجد عند الساكن المتبمد ما لا يوجد عند الذكي المدَّعي- 105
. ليس  كل من يبدو لك عاقلب ذا فكر  منسوبًا إلى البشر- 106
. لوجو غير متناسب مع بدنو كسماعو بصخر ليس من حجر« الأنا » نظَر- 107
شاعر ليس بشاعر عمى الرغم من نظمو إياه - 108
رب امرئ قادر عمى التصرف في  كل أمر عظيم، مع أنو ليس كل امرئ - 109

. قادرًا عمى أي أمر عظيم
. ورب شخص يعتقد أنو مكسو وىو عارٍ، لأن كسوتو من  أخشن الثياب- 110
. رب عابدين ىربوا من  عبادتيم حتى كادوا يتمسّحون- 111
. رب ناس اتُّيموا بجُرْم وىم أبرياءٍ - 112
رب  صالحين شوىد الخمر في مجالسيم حمّموه دون خوف من الله ولا حياء - 113

. من البشر
 .رب قوم بأرض أمطروا بلب غيم، والناس في مطر ولكن بعد غيم - 114

في تعداد مساوئ ومثالب معاصريو من كل الفئات « الأنا » وىكذا يستمر 
ولكن الشاعر يعترف في نياية قصيدتو بأنو لا ... الاجتماعية والثقافية  والدينية،

: يقدر أن يّعُدّ كل عجائب عصره
          عجائبٌ ما ليا حدّ فقُلْ وأطِلْ 
    إن شئت أو فاقتصدْ القول واقْتصر  

وعميو فإن ىذه القصيدة التي يغمب عمييا الطابع السردي من حيث اطلبق 
العنان ليا للبستغراق في الزمن، والقصصي من حيث العرض والبسط وطريقة 

التبميغ تبقى وظيفتيا العامة فييا ثابتة، أي غير مغمقة لأن الشكوك لم تبَُدّدْ  بعد 
. حول الموضوع الذي أثاره شاعرنا، وىو نفسو يعترف بذلك

 (عجائب ما ليا حد فقل وأطل  )
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وليذا فإن القاعدة التي تتحكم في وظائف ىذه القصيدة ىي  التسمسل 
 قبل بأنيا خالية من ىذين نالزماني والمكاني اللبمتناىي، وعمى ىذا فقد نبينا م

الحيزين  ما داما  أنيما محدودان، كما أن ىذه الوظائف لا تمتنع من أن تكون قابمة 
 بإعطاء أضدادىا التي كان بود الشاعر لو اتصف (couplage)لممزاوجة فيما بينيا 

. بيا أشخاصو الممونون
إن وظائف ىذه القصيدة تتداخل فيما بينيا بأشكال ثنائية، حتى كان الشاعر 

لا يرضى أن يقيم أية وظيفة إلا بما يعارضيا، مما  يساعد عمى إدراكيا عمى 
الحقيقي او المجازي  دون عناء كبير، بل  حتى كأنو يأبى إلا أن يعتمد : مستويييا

في بنيتو عمى وظيفتين متزاوجتين دائمًا لتشكيل وظيفة واحدة في النياية ، وىذا عين 
ىناك مجموعة كثيرة من » ما يراه كل من بروب وغريمس المذين يذىبان  إلى أن

.  (68)« الوظائف قابمة لممزاوجة 
ذا أحببنا أن نقصر نظرتنا عمى ىذه الأبيات من الوجية الألسنية البحتة  وا 

: فإننا نصادفيا تتوفر عمى الجوانب الستة المعروفة بالعوامل  وىي
  Lactantsujetالعامل الذات  (1

 Objetالعامل الموضوع  (2
 Destinateurالعامل المُرْسِل  (3

 Destinataireالعامل المُرسَل   (4

 Opposantالعامل المعاكس  (5

  Adjuvantالعامل المساعد  (6

 
: وترد في الأبيات مثل الرسم التالي 

 المرسل                         الموضوع                    المرسل إليو

المساعد                          الذات                        المعاكس 
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: ويمكن أن يقابل ىذا المخطط التوزيع الآتي
 الموضوع
 المجتمع أو العصر المنتقد         أىل زمان الشاعر           (الشاعر )المرسل 

المرسل أو كل  )                                                            
 زمان

 
  المساعد                             الذات                      المعاكس

 (غمبة المادة والأىواء عمى الناس)          (الأنا )                (مثالية الأنا  )

 
وىذا العرض لموظائف عمى ىذا النحو يمثل البنية الأساسية لعالم المعنى 

عند الشاعر في ىذه القصيدة، لأن  توارد ىذه الوظائف عمى ىذا الشكل تتجسد في 
أفراد موصوفين بيا، ولكن ىذه الوظائف كما أشرنا من قبل تتتابع متزاوجة بحيث لا 

: يقوم بعضيا إلا عمى بعض، فمثلب
الكلبم غير النظر أو صورة الإنسان ، إذ قد يكون المرء سيء المنظر حسن - 100

. الكلبم محبُوبو 
. صيرورة أب لمعشره أمًا، فيصير الذكر أنثى، والأنثى ذكرًا - 101

وبالنظر إلى سائر الوظائف الأخرى نجدىا تكاد تنحو المنحى نفسو، لكنْ 
ووراء شخصية الأب الميزوزة ,تبعًا لعالم معناىا، فوراء المنظر الدميم الكلبم الحسن 

 الأمر والنيي، وىكذا في حل ما بقي من تقوة ربة البيت التي تضحي صاحب
وظائف ىذا النص ونجد العامل المعاكس ىو الذي يحد من مثالية العامل المساعد 

. بيا الأول.بالنقائض التي يتميز,المتسم بروح المثالية 
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