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 : ملخص 
 قيمةً عظيمة في الكشف عن خصوبة الشعر الدبدع، وطريقة التشكيل النصي، لاسيما إف استمدّ طاقتو الخلاقة من وحي واقع الثورة، للخياؿ الشعريإفّ 

على لضو ما لصده عند شاعر الثورة الجزائرية، مفدي زكريا بدهاراتو الإبداعية وتأملو العميق وسعة آفاقو، فاستجاب لو الخياؿ الشعري بأفْ وظّف الدبالغة في وصف 
 .(الدقدس واللهب الجزائر إلياذة) :ديوااػَيْوِ  في وبخاصة العظيم، ولردىا التحريرية الثورة عنفواف عن ّٔا ععّ  إذ ،الثورة التحريرية، فكأنها الحقيقة الدطلقة

 زكريا، مفدي الجزائر شاعر عند التحريرية الثورة قوة عن العنفواني التعبتَ في الجمالية جواابها عن والكشف الدبالغة ظاىرة بذلية في ليسهم الدقاؿ ىذه ويأتي
قوة الدثتَ الجمالي الذي يرتكز على الأحداث ا﵀ركة للشعرية، من حيث عمق الرؤية، وتوظيف الرموز الأسطورية والتًاثية والدينية، في التعبتَ عن قوة  على تقوـ إذ

الثورة التحريرية، واستعماؿ الخياؿ والأفعاؿ الدضارعة الدععّة عن التجديد والحيوية والاستمرار في حراؾ الأحداث وتناغمها مع الدتخيلات الجمالية في وصف الثورة 
 .بأوصاؼ آّد الأعلى

 .قوة بررري، شعر ،رمز الدبالغة، جمالية ،أسلوب ،الثورة أحداث ،الجزائر: كلمات مفتاحية
 

The Effect of Hyperbole in the poetic imagination of Mufdi Zakaria; 

 -The liberation revolution as a model-  

  

Abstract: 

Aesthetic visualization is of great value in revealing the fertility of creative poetry and method 

of textual formation, especially if had derived its creative energy from the inspiration of the 

revolution, as it is found in the Algerian revolution poems of Moufdi Zakaria, with a creative skills, 

deep contemplation and broad horizons, as used the Hyperbole to describe the liberation revolution 

with descriptions of great glory in poems: The Iliad of Algeria (Iliad Al-Jazair) and the Holy Flame 

(Al-Lahab Al Muqaddas(. 

This article comes to showing and explain the rhetorical Hyperbole of Poems and to reveal its 

aesthetic aspects in use the mythical, heritage and religious symbols, to expressing the power of the 

liberation revolution, and the movement of events and their harmony with aesthetic imaginations in 

describing the revolution with descriptions of the highest glory. 

Keywords: Aesthetic of Hyperbole, Algeria, Events of the revolution, Libertarian poetry, Power, 

Style, Symbol. 
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 :مقدمة.1
تعرضت الإاسااية منذ القدـ إلى طغياف غاشم لازـ مستَتها، فلم بذد سبيلا في القضاء عليو إلا بالكفاح والصمود 

ضد صااعو؛ أي الاحتلاؿ العنيف في التعامل مع الشعوب والأوطاف الواقعة برت اتَ ظلمو وظلامو وخشواتو وطغيااو، 
لاسيما أفَّ ثقافة ىذا الاحتلاؿ الغاشم لا تلتقي إطلاقا مع ثقافة الأرض ا﵀تلة لا في الدين ولا في اللغة ولا حتى في القيم 

ومن بتُ أمثلة ىذا الاحتلاؿ في القارة الإفريقية، احتلاؿ الجزائر من قِبَل الاحتلاؿ الفراسي الغاشم الذي . الاجتماعية
ااتهك حقوؽ الإاساف فيها، واستعمل أبشع أاواع العنف والتقتيل لزاولا بذلك طمس الذوية الوطنية والدينية لإخضاع 

الجزائر وجعلها قطعة فراسية، لشا استنهض لِعَمَ الغيورين على الوطن من الشرفاء الأحرار للرد على ىذا العدواف الطويل، 
بقوة السلاح والقلم، واستحضار قيم الإاسااية في خوض حرب استًداد الحق، وقيم الوطنية في الحفاظ على الذوية، وقيم 

الأخوة والجتَة التي تربط بلداف الدغرب العربي في الدصتَ الدشتًؾ ووحدة اللغة والدين والعادات، لشا جعل الثورة التحريرية 
 . أكثر قوةً باستحضار ىذه القيم في مقاومتها وأدّٔا الدقاوـ ضد الاحتلاؿ الفراسي

ويقدـ مفدي زكريا شاعرُ الثورة الجزائرية ىذه القيم في أطرىا الزمكااية اقيةً من كل شائبة تفسدُ جمالذا، إذ اختار 
مِنَ الدشاىد ما يعع بو عن قوتها وعنفوانها، فيشحذ ّٔا الذمم ويوقظ الحواس بسحر البياف وجاذبيتو لاسيما ما مثّل جماؿ 

 . الدبالغة في سياؽ شعره التحريري الذي لؽهّد بو لطريق الحرية
 :ومن ىذا الدنطلق يوظف الدقاؿ الدنهج الوصفي في الإجابة عن ىذه الأسئلة

 ما أثر الدبالغة في التعبتَ عن عنفواف الثورة الجزائرية التحريرية في شعر مفدي زكريا؟ -
ما ىي بذليات جماليات العنفواف في الخياؿ واللغة التي بزرت فيها قيم الإاسااية والوطنية، وقيم التضامن العربي مع 

 .ثورة التحرير الجزائرية في شعر مفدي زكريا؟
: المبالغة والخيال في شعرية الثورة لدى الشاعر مفدي زكريا. 2

: مفهوم المبالغة. 1.2
في الشدة أو الضعف حدا مستحيلا أو مستبعدا ليدؿ  وصف ىي أف يدّعي الدتكلم بلوغ أىل العربية عند الدبالغة

، وىذا ما لؽنحو صفة الجماؿ (382، صفحة 1996التهااوي، )على أف الدوصوؼ بالغ في ذلك الوصف إلى النهاية 
. لبعده منالذا وبرققها، إذ إف الأشياء التي لؽكن للإاساف برقيقها بسهولةٍ، لا تلفت الااتباه إليها

أف الدبالغة ىي غاية الجودة إذ من خلالذا يبلغ الشاعر أقصى ما لؽكن من وصف  (العمدة)ويذكر ابن رشيق في 
. (53، صفحة 1981القتَواني، )الشيء 

الدبالغة أفْ تبلغَ بالدعتٌ أقصى غاياتو، وأبعد نهاياتو، ولا تقتصر في : "ويعرؼ أبو ىلاؿ العسكري الدبالغة بقولو
 (365، صفحة 2004العسكري، ) :، ولؽثل لذلك من القرآف والشعر"العبارة عنو على أدنى منازلو وأقرب مراتبو

تػٌعَدُّ الدبالغةُ مِنْ لزاسن الكلاـ وأساليب بذويده؛ ومن ثم فإف مفهومها الاصطلاحي عند النقاد والبلاغيتُ و
، صفحة 1992الكفوي، ) أفْ يذكرَ الدتكلّم وصفا فيزيد فيو حتى يكوف أبلغ في الدعتٌ الذي قصده: القدامى ىو

851). 
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ويوظف الشاعر الدبالغة في شعره بأف يذكر حالا من الأحواؿ في شعرٍ لو وقف عليو لَأجْزأَهَ ذلك في الغرض الذي 
على لضو ما وردت في بيت عمتَ . قصد، فلا يقف حتى يزيد في معتٌ ما ذكره من تلك الحاؿ ما يكوف أبلغ فيما قصد لو

: بن الأيهم التغلبي، إذ عُدّت من أحسن الدبالغات الشعرية، بلغ فيها الشاعر أقصى ما لؽكن من وصف الشيء، فقاؿ
. (146، صفحة 1995جعفر، ) .واكرُـ جاراا ماداـ فينا، واتبعو الكرامةَ حيثُ سَاراَ

وتشمل الدبالغة أوجها عديدة، منها ما لؼرج فيو اللفظ عن أصل الدواضعة على سبيل آّاز من استعارة وكناية 
، ومنها ما تتكرر فيو الصفات وتشتًؾ في دلالاتها لإعظاـ (458، صفحة 1995حمزة، ) وتشبيو ولراز مرسل وعقلي

 .شأف الدوصوؼ، وتتابع من أجل الدبالغة والتعظيم والإعلاء شيئا فشيئا حتى يبلغ الدعتٌ أقصى مداه
وتكاد تكوفً ىذه الدبالغة مظهرا رئيسًا في شعرية مفدي زكريا، فهي من جااب تكشف عن جوااب من افسيتو 

الشاعرية وموقفو ورؤاه، ومن جااب آخرَ بسثّل أداة لتحقيق غاياتٍ فنيّةً وجمالية، تدؿّ على بسسّو بحق الجزائر في ايل 
وقد ابزذت الدبالغة في إلياذة الجزائر صوراً بلاغية عميقة الدعتٌ شديدة التأثتَ، ومظاىرَ شتّى بذلت من خلالذا، . حريّتها

.  تبتُ قوة الثورة الجزائرية، وعظيم شأنها بتُ الأمم، وأفّ ااطلاقتها القوية لا لؽكنها أف تتوقف حتى تناؿ حريتها واستقلالذا
: المبالغة وحسن الخيال الشعري عند مفدي زكريا. 2.2

إف الشعر يتًكب من كلاـ لسيل تذىن لو النفس، فتنبسط عن أمور، وتنقبض عن أخرى من غتَ روية وفكر "
، فالشعر كلاـ أساسو (61، صفحة 1967أرسطوطاليس، ) "واختبار، وبالجملة تنفعل لو اافعالا افسيا غتَ فكري

والخياؿ قوة سحرية . الخياؿ والتخييل، فكيف إف كاف شعريا ثوريا ملهما يستنهض الذمم ويبث في أرواح الدتلقتُ العزائم
. خالقة، تتضمن كثتَا من معاني الإاسااية ورمز الطبيعة

منشد ملهم تبث الآلذة : "ويبدو التخييل لدى الشعراء كوحي سماوي يتنزؿ عليهم، أو كما قاؿ أفلاطوف إاو
عبارة عن الآثار التي يدركها الحس؛ أي إاو الحركة الناشئة : "، وىو(19، صفحة 1969أفلاطوف، ) "حديثها على لسااو

 .، إاو سر توالد الصور البيااية الدذىلة"عن الإحساسات في الذىن
لخياؿ فيمثل قوة خالقة متفجّرة بالدعاني الإاسااية عن طريق استعماؿ الرمز ومظاىر الطبيعة وقدسية الأماكن، اأما 

 .تبث روح العزلؽة، وتؤكد قوة الدعاني الدرادة وبذسّدىا في لستلف الصور البيااية
إلى توطيد دعائم رؤية الشاعر العميقة، - بوصفها رسماً قوامو الكلمات-وتسعى الصورة البيااية في الشعر الثوري 

فيأتي وتوكيدىا جماليا، لزاولةً منو خلقَ إطارٍ فتٍّ يستوعب قضية كفاح الشعب الجزائري من أجل التحرر والاستقلاؿ، 
. التي يتصف ّٔا أبطاؿ الجزائر بالصورة البيااية للتعبتَ عن قوة الكفاح والعزلؽة

لغد الدتأمل في دواوين الشاعر مفدي زكريا وبخاصة اللهب الدقدس وإلياذة الجزائر، أف ظاىرة الدبالغة فيها قد اقتًات 
بحسن الخياؿ والتخييل، ومن ذلك على سبيل الدثاؿ حديثوُ عن تضحيات الجزائريتُ إباّف ثورة التحرير الكعى، إذ لؽجّد 

 لدبادئها، وحرصَها على الوحدة العربية، ووقوفَها إلى جااب الشعب الفلسطيتٍ ووفاءَىاالشاعر ثورةَ الجزائر ورفعةَ أخلاقِها، 
  (6، صفحة 1987زكريا، إلياذة الجزائر، ): الذي وُصِفَ بالشعب الذبيح، قاؿ مفدي زكريا

اػػا  ومنك اسْتَمػػدَّ الصّبػػاحُ السَّنػػػا ..  جزائػػػػػػػػػػػػرُ أاػػػػتِ عروس الػدُّ
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نػػى..  وأاػتِ الجنػػػػػػػػافُ الػّذي وعَػػػػػدوا 
ُ
 !وإِفْ شغػػلواا بِطيػػػػػػػػب الد

حُ وأاتِ الطِمػاحُ وأاتِ الذنػػػػػا ..  وأاػت الحنػػػػػػػػػافُ، وأاػتِ السّمػا 
، وأاتِ الضَّمػيػرُ  الصَّريح الَّذي لم لؼػُنْ عهداػا .. وأاػتِ السُّمػوُّ
فكاف الخلودُ أسػػػػػػػػػػػاس البػػػنػا ..  ومنػػك استمػػػدّ البُنػػػػػػاةُ البقػػػػػػػػػاء 
فكػػػػػػػػػػػػاف بأخلاقػػنػػػا مُػػػػػػػػومِػنػػػػا ..  وألْذمَْػػتِ إاسػػافَ ىػػػذا الزّمػػػػػاف 

عسػػػػػػػػػػػػػاه يسيػػػػػػرُ علػى ىَدْيػِػنػػػػػا .. وعلَّمػػْػػتِ آدـ حُػػػبَّ أخػػيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو 
اػا .. صَنعْػتِ البطولاتِ من صُلب شعْػػػػبٍ  سخيّْ الدّْماءِ فرُعْػػتِ الدُّ

فلػم ينْصَهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر مثػػلنػػا .. وعبػّدْتِ درْبَ النػجّػػاح لشعبٍ ذبيػػػػػػػػحٍ 
ػػلْ بو حُمْقُػػػػػػػػػو للفنػػػػا ..  ومَنْ لم يوُحّػدِْ شَتػػاتَ الصّفػػػػػػػػػػػػػػػػػوؼُ  يعُجّْ

شغلنا الورى، وملأاا الدّاػا 
بشِعػػر ارتلّػػػو كالصّػػػػػػػػػػلاة 

تسػػابيحُو من حنايا الجزائر 
وبتُ الشاعر التضحيات الجساـ التي قدمها الأبطاؿ الجزائريوف في سبيل برقيق الحرية، فلم يرضوا الذؿ والذواف ولا 

 (13، صفحة 1987زكريا، ): عيش الكراـ برت اتَ الاحتلاؿ الفراسي، فقاؿ
فأصػبح دربػا يػلاقي الدػنػػواا ..  وقػد عػاش دربػا لحػلو الأمػػػػػاني  

فصػار لػصيد الذئاب كػمػػيػػػنا ..  وكاف كػمػتُ الضػبا و الػذئػػػػػػػاب  
فػفجػرت الػعػزـ في الثػػػػػػػػائريػػنا ..  وغػاصت بػو ثػورات الػهػػػػػػػػػػػػػػػػػوى  

 كاف الرصاص القصاص الضميناؼ..  وأعػلن توبػتػو في الجػبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ  
 فأقػسػم أف لا يػخوف الػيمػػيػػنا..  ومػدّ اليػميػػػػػػػػػػػن لػداعي الػفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدا  
 وينػفػض عنػو غػبار السنيػػػنا..  وشػػػػػػػػػػمّر يػرفض دايػا الدلاىػػػػػػػػي  
 وكػاف الجػلاؿ عػليػو ضػنػيػػػػنا..  وأضػفى الجػمػػػػػػػػػػػػػػاؿ عػليو جلالا  
 غػوت وصبت أبػدا لن تػخواا..  ىي الأرض أرض الجزائر مهما 

ـ، 1954لقد عقد الجزائريوف عزائمهم لنيل الحرية، في ليلة من ليالي آّد العظيمة، ليلة الأوؿ من شهر اوفمع 
ففجروا ثورة عظيمة لاستًجاع عزىم الدفقود، فراح الشاعر مفدي زكريا يصوغ ىذه الدعاني في صور جميلة تعتمد على كثتَ 

فنيل آّد لا يكوف إلا بالصعود إلى الجباؿ، وابزاذ الرصاص لغة للدفاع عن الوطن، فاستعجلوا يطلقواو على من الدبالغة، 
الااعتاؽ لا يتحقق إلا بو، فقاموا في أعالي الجباؿ ينشدوف بو برقيق الذدؼ؛ ىدؼ الحرية أفَّ العدو، وىم قد رأوا 

. والااتصار، فارتقوا لتحقيق عزىم الدنشود
وواضح من خلاؿ الأبيات السابقة أف الشاعر مفدي زكريا قد اعتمد الاستعارة والتشبيو وحسن التصوير، ولولا 

ذلك ما تأتَّتْ لو مثل ىذه الدبالغات الرائعة، فهو يشبّْوُ الجزائرَ بالعروس، واعلم أف العروس ىي أساس ا﵀فل، ولزفل 
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الجزائر ثورتها، ومن ثمّ كاف سخاؤىا بالدـ، فراحت تصيد الذئاب وىي استعارة مكنية؛ إذْ شبّو الذئاب بالدستعمرين 
. لخبثهم ومكرىم لأجل سرقة أرض الجزائر واعتبارىا قطعةً فراسية

ويتحدث مفدي زكريا عمّا عاااه الشعب الجزائري عموما، وآّاىدوف الجزائريوف خصوصا من ويلات الجوع أثناء 
 (61، صفحة 1987زكريا، ): الكفاح الدسلح، فقاؿ

فػصػاـ، وأضػػرب سبعػا شػدادا .. تبػػػػػػارؾ شػعب بردّى الػعػنػػادا 
تػجػرّعػػػػػػػػػػػػػػو ذلػة واضػطهػػػػػػػػػػادا .. وآاػف أف يػسػتسػيػػػغ الػػحيػػػػػػػػػػػاة 
عػػمػػيػلا، يػوفػّػػػػػػػػػػػػػػر لليػػػػػػػػػوـ زادا .. وأقػسػم أف لا يػعػيش النػػػهػػار 
ويػبػلػو الليػالي الػػطواؿ جلادا .. وأف يػهجر الػنّوـ يػلػقى الدػنايا 

؟ !ومن كػدّ أتػعػابػو ما اسػتػفػادا.. عػػػلاـ يكػدّ لػخيػػػػػػػػػػػػػػػػر الدّخػيل 
 أمَا ألذبَ الجمرُ فيوِ الجهادَا.. يصوُـ، ولؽضغُ جمػْػػػرَ الغضَا 
إذا استفحلَ السمُّ فيو، وسادَا .. ويظمأ، والػػمػػػػػػػػػاءُ ملءُ يديوِ 
سنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابلَوُ، ويفدي البلادَا  .. ومن دمو، يرتػػػػػػػػػػوي، ويروي 

فػعاثت بػعرض الػبلاد فػػسػػػادا .. وجنّت فػراسػػا لإضػراب شعب 
 تبارؾ شػعػب تػػحّػػػدى الػعنػػادا.. بكت، فػضحكنا وقػػاؿ الزّماف 

يقدـ الشاعر في ىذه الأبيات صورةً للإملاؽ الشديد الذي كاف يعاايو شباب الثورة التحريرية فلم لغَِدْ ختَا من 
الدبالغة لتصوير ىذا الدعتٌ والإلػاء بو، فقد ادر ىؤلاء الثوار أف يصوموا أياـ كفاحهم عن اللذائذ من الأكل والشرب، 
ومتاع الحياة إلى أفْ تطهّرَ الجزائر من رجْسِ الاحتلاؿ الفراسي، وتنتصرَ ثورتهم آّيدة، عسى إِفِ اشْتَدَّ ّٔم الجوعُ، ولم 

. لغدوا طعاما أف يتخذوا من الصوـ ملجأ، فربدا يسدوف رمق عطشهم بدمائهم الطاىرة
عصفور، ) وااطلاقا من كوف التخييل بسثيلا للمعاني وطريقة من طرائق التجسيم الدعنوي وتصويره الِحسَّ الإاساني

، فقد ابزذ الشاعر مفدي زكريا من الاستعارة مادَّةً لحسن التصوير، ولولا ذلك ما بلغ ىذا الدبلغَ (78، صفحة 1992
: (20، صفحة 1987زكريا، )ويفتخر  بصحراء الجزائر، فتَدد في ملحمتو قائلا , من الإجادة والروعة في الدبالغة

 الجمػػػاؿ ىػذا اػبػػػػػع وصػحراؤاا .. ومالي؟ الحساب لذػذا مػا ألا
 الػرمػػػػػػػػاؿ وبتُ النخيػػػػػػل حياؿ .. للػكائنػػات الػوحي مهبػط ىػنا

 الكػمػاؿ ومػصب الػهدى واػور  .. للػعالػػميػػػػػن الػرسالات ومػهد
 الجلاؿ وعرش الشموخ وصرح  .. والدعجػػػػػزات العػبقػريات ىػنا

 الػهلاؿ اػػػػػػػػور الصفػو ويلهػمػنا .. إشػعػاعػػػػها الػشمس تػبادلنا
  الػغػػػػػػػزاؿ وثػبػػػػػػػػػػػات مػن واػهػزأ .. أحػلامػػػػػػنا فنػسبػػػػػػق واػعدو
 الضػػػلاؿ اػهػػػػػػػج الػظل وحػذراا .. الغػػديػػػر مػاء الػغدر وجػنبػنا
 الػجماؿ صػع الصّبػر وعلػمنا  .. الدواشي راعي الصدؽ وعوّداا
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 الخػػػػياؿ فػوؽ العػلم بػها فػطار .. أثػقػػػػػػػػػػػػػػالػها الأرض وأخػرجت
 الػسػػػػػػػػػػػؤاؿ ذؿ الجػزائر وتػكفي .. أقػػػداره للػشػعػػػػػػب تػوفػّػػػػػػػػػػػػػػػػر

لقد منحت الثّورةُ الجزائرَ مكااةً جديدة في العالم، فهي ابع الجماؿ، ومهبط الوحي للكائنات، وما ذلك إلا لأنها 
. مهد رسالة الثورة على الاحتلاؿ للعالدتُ، ومصب للكماؿ

ابع ىذا ... وصحراؤاا: "وقد اعتمد الشاعر في صوغ مبالغاتو على أاواع من التصوير كالتشبيو البليغ في قولو
 ".مصب الكماؿ"، و"الجماؿ

 :وىكذا تفعل الدبالغة فعلها اعتمادا على الخياؿ والتصوير في اللازمة التي لؼتم ّٔا كل قصيدة من قصائد الإلياذة
 الداا وملأاا الورى شغلنا
 كالصػػػػػػػػػػلاة ارتػلو بشػعر

 الجزائر حنايا من تسابيحو
فشعر الشاعرُ بأفَّ الإلياذةَ قد برولتْ إلى كائن حي يتفاعل ويطرب مع العالدتُ، ويصنع الشعور بالإعجاب 

كناية عن صدى ثورة " شغلنا الورى: "إذِ امتلأت الدايا بذكر الثورة الخالدة، النابعة من حنايا الجزائر، وجملةالرىيب، 
. الجزائر في العالم أجمع

ولا يكتفي مفدي ّٔذا الدستوى من الدبالغة، بل يستًسل فيصور افسَو والثوارَ استعذبوا جميعًا ىذا الشعرَ، فأخذوا 
قد لصحَ الشّاعرُ من خلاؿ حُسْنِ التخييل والدبالغة في - إذًا-يرتلّواو كما يرتلوف الآياتِ الكرلؽةَ من القرآف العظيم، ىكذا 
 .تقدنً صورة جميلة للمكااة التي لػتلها شعره في مناصرة الثورة

 (53، صفحة 1987زكريا، إلياذة الجزائر، ) :ولّرد الشاعر ثورة اوفمع، وشهر اوفمع ىو عنواف الثورة التحريرية، فقاؿ
وَألَػقَى الػسّػتػَارَ عَػلى ألَػْػفِ شَػهْػرِ ..  تػَػػػػػػػأَذَّفَ رَبُّػػػػػػػػػػػػػػػكَ لػَيْػػػػػػلػَةَ قػَػػػػػػدْرٍ 

أمَْػػػػػػػػػرُؾَ أمَْػريِ : وَقػَػػػػػاؿَ لػَوُ الػرَّبُ ..  وقػَػػػػػػاؿَ لَوُ الػشَّعْػبُ أمْػػػػػػػرُؾَ ربػي 
بداَ اجْتػَػرَحَتْ مِػنْ خِػػػػػػػدَاعٍ وَمَكِػػرْ .. وَدَاف القصَاصُ فػِرَاػْسَا العَػجُػػػوز 
فعػػػػػػػػاؼَ الػيػَػراَعُ خُػراَفػَػػػػػػاتِ حِػع ..  وَلَعْػلعَ صَػػوْتُ الػرَّصَػػػاصِ يػُػدَوّي 
إِذا لػمْ يػكُنْ مِػنْ شُػػػػػػػػوَاظٍ وَجَمػْػػرِ ..  وَتأَْبَي الػمَػدَافػِعُ صَػػػػػػػػػػوْغَ الكَػلاَـ 
اذَا لَمْ تػَكُػنْ مػنْ سَػبػػػائِك  حُمػْػػػػرِ ..  وَتأْبََ الػقَػنػَػػػػابِلُ طػَبْػعَ الحػُػروؼِ 
ئِفِ مَػا لَمْ تَكُنْ بػِالقَػرَراتِ تَسػػْػػػػري ..  وَتأَْبََ الصَّػفَػائِحُ طبَْػعَ الصَّػحػػػػا 

إِذَ الػَمْ يَكُػنْ مِنْ رَوَائػِعِ شِعػػػػػػػػػػػػريِ .. وَيػَأَبََ الحػَدِيدُِ اسْػتِمػػاَعَ الَحدِيػثِ 
مَػطْلػَػػػعَ فَجْػر - اػُوفَمْػػػػػػبػَرُ -وكَُػنْػػػتَ .. اػُػػػػػوفَمْبػَرُ غَيَّػرْتَ لَرْرى الحيَػاَةْ 

ػرْتػَنَا   فػَقُػمْػنَا اُضَػػػػػػػػػػػػاىِي صَػحَػػػابةََ بػَدْرِ ..  بػَػػػػػػػدْراً - في الَجزاَئرِ-وَذكََّ
لقد بردث الػشػاعػر عػن لػيػلػة ااػفػجػار الػثػورة فشبهها بلػيػلػة الػقػدر؛ لكونها اابثاقاً عن اػُور الػحػريّػة، اتيجة للكفاح 

، إلػى أف أضاء اور الحق والإلؽاف؛ بأفْ أذِفَ ا﵁ للشعب الجزائري أفْ "ا﵁ أكػبػر"ضد الاحتلاؿ الغاشم، تػحػت رايػة 
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يػقػتػصَّ مػن فػراػسػا ويػُذيػقَػهػا عذابَ الذوف، جػزاءَ مػا ارتػكػبػتػو فػي حػقػو مػن مػظػَالػم وجرائم، فنهض الشعب مقاوما ا﵀تلَّ 
الفراسي بلغة السلاح والرصاص، بدَؿ لغة الأقلاـ والسياسة، فلغة الشعر قد غدت لغة الددافع والقنابل والقذائف، يتغتٌ 

" لػيػلػة الػقػدر: "بو آّاىدوف الجزائريوف الأحرار، فنوفمع بدثابة بدر الكعى من حيث ااقلاب الأوضاع والدوازين، وجملتا
تػشػبػيػو بػلػيػغ؛ حػيػث شػبَّػو في الأولى لػيػلػة اػوفػمػبػر بػلػيػلػة الػقَػدْر فػي الػفػضل، وشػبػو في  كلالعا": كنت مطلع فجر"و

فاسػتػعػارة، حػيػث شػبػو الػمػدافػع " تػأبػى الػمػدافػع: "الثااية اػوفػمػبػر بػنػور الػفػجػر فػي الػوضػوح والإشػراؽ، وأما قولو
 . بػالإاػسػاف، ورمػز إلػيػو بػشػيء مػن لػوازمػو، وىػو الػرَّفػْضُ بػجػامػع الامتناع عػلػى سبيل الاستعارة الػمػكػنػيػة

 (54، صفحة 1987زكريا، ): يقوؿ مفدي زكريا
ألستَ الذي بث فينا اليقيػػػنا  .. اػػػوفمع جلّ جلالػك فيػػػػػػػػػنا 
وللنصر رحنا اسوؽ السفينَو .. سبحنا على لجج من دمػااا 

  واصنع من صلبنا الثػػػػػائرينا.. وثراا افجر اػػػػػػػػػػػارا واػػػػػػورا 
  فتلهم ثورتػػػػػػػػػػػػػػػنػػػا العالدينػػا.. والهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم ثورتنػػػا مبتغػػػػػػػػػػػااػػػػا 

  لشعػب أراد فأعلى الجبيػنػا.. وتعلو السياسة طوعا وكرىا 
سلكنا بو الدنهج الدستبيػػنا .. جمعنا لحرب الخلاص شتاتا

  لكنػػا سمػػػػػػػػاسرة لررمينػػا.. ولولا التحاـ الصفوؼ وقػػااا 
وتطوي كما قد طوينا السنينا .. فليت فلسطتُ تقفو خطااػا

لؽنح مفدي زكريا القداسة العظيمة لشهر اوفمع، فيضيف إليو كل وصف ديتٍ مقدس، ااطلاقا من كواو أساسَ 
، ثم تراه "ليلة القدر"بػ" ليلة اوفمع"الثورة التحريرية وفابرةَ الختَ على الجزائريتُ، فنجد مِنَ الوصف الدقدس تشبيهو 

وقد افتتح . ، ويدخل ىذا الوصف في مسلك الدبالغة ليعز بو قوة إلؽااو بالثورة الجزائرية"جلَّ جلالك فينا: "لؼاطبو فيقوؿ
ألستَ : "الشاعر القصيدة بصورة بيااية مؤثرة تعع عن اعتقاد الجزائريتُ بااتصار قوة السلاح في لزاربة الاحتلاؿ، في قولو

جػلّ "يػبػعػث الػثػّقػة والأمػل والػيػقػيػن بالااتصار، وأمَّػا قػولػو " إاػسػاف"بػػ" اػوفػمػبػر"، إذْ شَػبَّػوَ "بػثّ فػيػنػا الػيػقػيػنػاالذي 
فػكػنػايػة عػن الػتػّضػحػيػات الػتػي قػدمػهػا " سػبػحَػنػَا عػلى لػُجػجٍ مِػنْ دمػااػا: "؛ فػكػنػايػة عػن الػعػظػمػة، وأما قولو"جَػلالػُكَ فػِيػنػَا

. الػشػعػب الجزائري
 (102، صفحة 1987زكريا، ): ويصف مفدي عنفَ الثورة التحريرية في إلياذتو، فيقوؿ

أغتٍ علاؾ، بأيّ لسػػػػػػػػػػػػػػػػاف؟ .. بلادي بلادي الأمػػػاف الأمػػػػػػاف 
ويعجزني فيك سحر البيػػػػػػػػػػػاف .. جلالػػػك تقصػػػػػػػػػر عنو اللغػػػػػو 

وما احتًموا فيك حتى الزمػػػػػاف .. وىاـ بك الناس حتى الطغػػػػػػػاة 
يهيموف في الشرؽ بالصولجاف .. وأغريت مستعمػػػريك فراحػػػػػػػوا 
 ولم تستكن للهػػػػػػػواف شعػػػػػػػوبٌ .. ولم يعحوا الأرض لدا استقلت 

 وضج لغػػػػاصبها النيػػػػػػػػػػػػػػػػػػراف .. وزلزلػػػػػػػػػػػػػػػت الأرض زلزالػػها
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ورجّ بو الشعب يوـ الرىػػػػػػػػػػػػػػاف .. وراىنو الشعب يوـ التػػنػػػادي 
ويسػػػػود وجػػػػػػػو الدغػتَ الجبػاف .. فتبيػػػػػػػػػػػض صفحػػػػػة إفريقيا 

تشيػػػػع الجماؿ وتفشي الحنػػػػػاف .. وإشراقة الروح منك تػػػػػػػناىت 
بلادي بلادي الأماف الأمػػػػػػػػػػػػػػػػاف .. إليك صلاتي وأزكى سلامػػػػي 

ويبالغ مفدي وىو يصف عنفواف الثورة واشتداد لذيبها، فيشبهها بالزلزاؿ العنيف الذي سلَّطوَُ ا﵁ُ على الاحتلاؿ 
. الفراسي لطغيااو وجعوتو

جماليات العنفوان الخيالي . 3
اقصد بالعنفواف الخيالي؛ العنفوافَ الذي تؤديو الصور البيااية في البيت الشعري والقصيدة، وكذا الرموز الأسطورية، 

والتًاكيب العنفوااية، فعنفواف الخياؿ في ديواف الشاعر مفدي ىو بدثابة اشاط ذىتٍ قويٍّ يػُوَحّدُ بتُ العاطفة والفكر، 
وبُرفزُ الذىنَ أحداثُ الثورة التحريرية التي تدؾُّ قوى الاحتلاؿ، فيصحبو اافعاؿ منظم من لستلف الدشاعر والأحاسيس، 
يأخذىا الشاعر ليعيد إسقاطها على تلك الأمكنة لزلّ الأحداث، وعلى الأشخاص صُنَّاع الأحداث، ليتفاعل الشاعر 

صوراً بيااية تععّ عن صراعات متنافرة، وىذا الشعور لضو الثوار يناقضو  عاطفيا مع أحداث الثورة، ويرسم مشاعره، فػَيُنتِجَ 
شعور لضو الاستعمار، لكن الشاعر ينظم ىذا الصراع الحقيقي ليؤلف صورة واحدة تتمثل في قوة الثورة التحريرية 

. وااتصارىا على الاحتلاؿ الغاشم
:  الصور البيانية. 1.3

تتميز قصائد مفدي زكريا بدتخيلها التصويري الدقيق، وكثافة التشبيهات وقوة الدعتٌ وكثافتو وشاعريتو وإلػائو 
 .العميق، في التعبتَ عن قوة الثورة وما تثتَه من مشاعر الفخر والاعتزاز ّٔا

قد لا تكفي الثروة اللغوية ليععّ الشاعر ّٔا عن أحاسيسو وأفكاره، مهما بلغت قدرتو التعبتَية مبلغا عظيما من 
تلك الثروة، ومهما بلغت عناية الشاعر بصوغ الجمل والتًاكيب؛ لأف اللغة الدألوفة قد تعجز عن تصوير ما يوحى إلى 

فيختار منها ما يراه "ذىن الشاعر من أفكار وما لؼتلج صدره مِنْ عواطفَ صادقةٍ، لذلك يلجأ إلى الصور البيااية، 
وتعدُّ الصورُ . (15، صفحة 1984عبدالفتاح، ) "ملائما لدا في افسو، وكفيلا بنقلو إلى السامع على شكل يرضاه

البيااية وسيلةَ الخياؿ في الشعر الثوري التحرري، تتجلى وظيفتها في تصوير بذربة الشاعر، وإيصالذا إلى الشعب الدتلهف 
 إلى برقيق الحرية

: الاستعارة. 1.1.3
أفضل آّاز وأوؿ أبواب البديع، وليس في : "أوضح ابن رشيق الدور الوظيفي للاستعارة في الشعر، فوصفَها بأنها

، صفحة 1984عبدالفتاح، ) "حلى الشعر أعجب منها، وىي من لزاسن الكلاـ إذا وقعت موقعَها، وازلت موضعها
15). 
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إف مزية التعبتَ وجمالو الفتٍ إلظا تصنعو التشبيهات والاستعارات، لكن الجماؿ لا ينبع منها بعيدا عن السياؽ، 
 .ولكنَّ للتأليفِ والنَّظْمِ دوراً فعالا في بروز قيمة الاستعارة وجمالذا في النص

تعطيك الكثتَ من الدعاني باليستَ من اللفظ، وبزرج : "وأبرز خصائص الاستعارة وسماتها الدلالية واللغوية ىي أنها
 على (36، صفحة 1998الجرجاني، ) "من الصدفة الواحدة عدة من الدرر، وبذتٍ من الغصن الواحد أاواعًا من الثمر

 .  حد قوؿ عبد القاىر الجرجاني
ويعُدُّ الخطاب الاستعاري ابضَ القصيدة التحررية، لؽنحها الحيويةَ والنشاط والإثارة؛ فالاستعارة ىي أكثر الصور 
البيااية إثارة، وإبرازا للمستوى الفتٍ في الخطاب الشعري، وتوقظُ فيو الشعور والإحساس وتثتَ في ذىنو الفكرَ والتدبػَّرَ، 

 .بفضل براعة الشاعر في حسن توظيفها
لقد عبػّرَ مفدي زكريا بالصور الاستعارية في ديوااو الشعري، بدا يدؿّ على عبقريتو؛ فالاستعارة علامة العبقرية كما 

 .جاء عن أرسطو
 :(73، صفحة 1987زكريا، ) ومن أبرز النماذج الاستعارية في شعر مفدي قولو

فأسلمت وجهي لربّْ الجلالوْ  .. شربت العقيدة حتى الثمالو 
، حيث شبو الشاعر العقيدة بشيء سائل كالداء أو الخمر، للتعبتَ عن "شربت العقيدة: "تكمن الاستعارة في جملة

، (الداء): بسسكو العميق بالدين الإسلامي وتشبعو بقيمو التي تسري في عروقو ولا لؽكن أف يتجرد منها، فحذؼ الدشبو بو
. على سبيل الاستعارة الدكنية" شربت: "وأبقى على قرينة دالة عليو ىي

: التشبية. 2.1.3
إف التشبيو عنصر فعاؿ من عناصر التواصل الفتٍ بتُ النص الشعري والدتلقي؛ فهو لػقق بزيلا وافرا مفعما 

بالحيوية في القصيدة التحررية، حيث تعز أصوات الددافع والرصاص، وملحمة القتاؿ والكفاح فيصورىا الشاعر بصبغتو 
. العاطفية الدتأثرة بقصص الأولتُ والأساطتَ اليواااية والرموز التارلؼية والدينية

ذلك أف العاطفة ىي معيار العبقرية الأصلية في الصورة التشبيهية بسنحها القوة، ااىيك عن عناصر الحياة من 
. (168، صفحة 1958بدوي، ) الأصوات والحركات والألواف

وقوة التشبيو تكمن في الطاقة النفسية الدتولدة في الشاعر يستطيع من خلالذا التأثتَ في متلقيو، وللتشبيو دور مهم 
. (342، صفحة 1981القرطاجتٍ، ) في جماؿ النص إذ تعزُ تعز براعة الخياؿ في ىذا جماؿ التشبيو

أسلوبا من الأساليب البيااية التي تتبارى فيها قرائح الشعراء والبلغاء، فمن خلالو تظهر القدرة "ويعتع التشبيو 
، 1987زكريا، إلياذة الجزائر، ): ومن أمثلة التشبيو في شعر مفدي زكريا، قولو. على التعبتَ عن الدعاني بصور رائعة

 (82صفحة 
رِ وفي الكأس ترسب كل البلايا .. ويفتخروف بشرب الخمػػػو 
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ولا لػفلػػػػػػػػػػػوف بركػػػب الدنػػػػايا  .. فهم يرقصوف كطتَ ذبيح 
ورد التشبيو بليغا في البيتتُ الشعريتُ، حيث شبو الشاعر الدستهتًين الذين الضلت أخلاقهم، وىم يفتخروف بشرب 

الخمور ويشيعوف الخبائث بالطتَ الذبيح الذي يتخبط متجاىلا الدوت، فهم يتخبطوف في عالدهم الخاص، وىم كالجبناء 
 .لؼافوف ركب الدنايا، وقد كاف التشبيو  قوياّ، زاد الدعتٌ عمقا وتأثتَا

: الكناية. 3.2.3
أف يريد الدتكلم إثبات معتٌ من الدعاني، فلا يذكره باللفظ الدوضوع لو في : "عرّؼ الجرجاني الكناية بقولو ىي

 (77، صفحة 1989الجرجاني، ) "اللغة، ولكن باللجوء إلى معتٌ ىو تاليو في الوجود، فيومئ بو ولغعلو دليلا عليو
وبرمل الكنايات دلالات عديدة، أبرزىا الددلوؿ اللغوي بأنها عدوؿ عن لفظ إلى آخر داؿ عليو لإظهار الدعتٌ بدا 

. (256، صفحة 2007قتيبة، ) يليق زيادة في الدلالة وتعظيما للمخاطب
فإذا كاات الاستعارة قوية مؤثرة، فالكناية أيضا قامت بدورىا في النص الشعري لدفدي، فزادت الخطاب الثوري 
قوة ودلالة، إنها منبع الحقيقة بدليلها، فكاات أشدَّ أثراً وتأثتَاً في الدتلقّي وأقوى إقناعا، ومن أمثلة الكنايات التي وردت 

:   في الخطاب الشعري لدفدي زكريا، قولو
 ِـ.. ولمْ بذَِدْ فيوِ معاوؿَ ىَدٍْـ   (93، صفحة 1987زكريا، ) يُصوّبػُهَا دَارِسُ الانهِْزاَ

؛ وىي كناية عن بعض الددرستُ الدكاترة الذين ينشروف الضلاؿ "دارس الانهزاـ"تتمثل الكناية ىنا في جملة 
والأفكار الدنحرفة في عقوؿ الأغرار رغما عنهم، فزادت من دلالة الخطاب وصورتو بطريقة احتًافية، إذْ بذعل متلقيها 

يعمل طاقاتو العقلية من أجل الوصوؿ إلى الدلالة الدقصودة، ااطلاقا من أفّ الكناية تعز الدعاني الدعقولة في صورة 
. ا﵀سوسات، وتكشف عن معاايها وتوضحها وتبينها، وبردث اافعالا تعجز اللغة العادية عن تصويره

وخلاصة القوؿ إِفَّ الصور التشبيهية تعدّ ركنًا من أركاف عمود الشعر؛ فالصور التشبيهية قادرة على برويل أشياء 
 لرردة في الواقع إلى خياؿ

:  أسلوب المقابلة والمقارنة. 2.3
الدقابلة ىي أف يضع الشاعر معافٍ يريد التوفيق بتُ بعضها وبعض أو الدخالفة بينهما، فيأتي في الدوافق ما يوافق، 

. (141، صفحة 1995جعفر، ) وفي الدخالف بدا لؼالفو بأضداده
تظهر الدقابلة في الخطاب الشعري الثوري؛ لتوضح الفرؽ بتُ ثورة الجزائر بأبطالذا الشجعاف والدستعمر الجباف، و

والأكيد أف ثورة التحرير بسثل قوى الحق والختَ في مقاومة الاحتلاؿ الذي لؽثل قوى الباطل والشر والظلاـ، لشا يؤسس 
ارِ يَشْقَى   :لثنائية ينبتٍ عليها الشعر الثوري لدى مفدي زكريا، ومن أمثلة ذلك، قولو ودَخِيلٌ .. أمَِنَ العَدْؿِ صَاحِبُ الدَّ

   (22، صفحة 2009زكريا، ) ِّٔا يعَِيشُ سَعِيدَا
، صفحة 1987زكريا، ) ويلجأ الشاعر مفدي أحيااا إلى عقد الدقاراات على سبيل الدبالغة، ومن ذلك قولو

53)  :
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وَأعَْلَنػَهَا في الدّرَى والبِطاَح .. وَحَدَّاد في السُّوؽِ ألَْقَى عَصَػػػػاهُ 
في البَحْرِ أرَكُْلُهُم باِلرّْمَػػػػاح .. كمثْل عَصَايَ سَألُْقِي الفَرَاْسِيسَ 

سيحِ عليو السَّلاـ؟ .. مَتَى اػَزلََتْ ثػَوْرةٌَ مِنْ سَماَءٍ :  ويقوؿ أيضا
َ
اػُزُوؿ الد

يتحدث الشاعر عن الآيات والخوارؽ التي جاءت ّٔا ثورة اوفمع التحريرية، ويبالغ في عرض ىذه الآيات من 
خلاؿ مقاراتها بدعجزات بعض الأابياء والرسل، ومن أمثلة ذلك عصا النبي موسى عليو السلاـ التي استعملها لأجل شقّْ 

سنرمي الفراسيس إلى البحر كما : طريق يبَسٍ في البحر، كذلك ألقى الشيخ الحداد عصاه في سوؽٍ وسط الجمهور، وقاؿ
. رميت أاا ىذه العصا على الأرض، ومن ذلك أيضا ازوؿ الثورة من السماء كنزوؿ عيسى عليو السلاـ

:  الرمز. 3.3
الرمز ظاىرة فنية ااتشر استعمالذا في الشعر العربي الحديث، يععّ ّٔا الشعراء عن مشاعرىم وبذارّٔم، فالرمز مثل 
الصورة؛ حيث يطلعنا الشاعر من خلالو على علاقة التفاعل والتوتر بينو وبتُ العالم الدوضوعي والحياة من حولو، لأجل 

. الوصوؿ إلى الااسجاـ والتوازف بتُ الرمز شكلا ومعناه
والرمز ىو الإلػاء والتعبتَ غتَ الدباشر عن النواحي النفسية الدستتًة التي لا تقوى اللغة على أدائها في دلالاتها 

، صفحة 1983غنيمي، ) الوضعية، إاو الصلة بتُ الذات والأشياء بحيث تتولّد الدشاعر عن طريق التسمية والتصريح
398) 

والرمز في شعر الثورة التحريرية للشاعر مفدي، يعع عن قوة الثورة وآماؿ الشعب الجزائري لنيل حريتو، كما يععّ 
وقد . عن ماضٍ عريق أصيل للشعب الجزائري في أرضو الدباركة التي خطفت منو، ولا مَنَاصَ لو إلا استًدادُىا بالقوة

 :تعددت أاواع الرمز في ديواف مفدي زكريا على النحو الآتي
: الرموز الأسطورية. 1.3.3

برمل مفاىيمَ - وظف الشاعر مفدي الرموزَ الأسطورية، مستفيدا من طاقاتها الإلػائية في التعبتَ باعتبارىا رموزا 
ميتافيزيقيةً، وتػُعَبػٍّرُ عن مرحلةٍ معينة من الفكرِ الإاساني، إذ تسهم تلك القصة الخيالية في إضفاء عنصر اللاواقع على 

، ويوظف الشاعر مفدي الأسطورةَ في بعض لظاذجو الشعرية، ومنها (5، صفحة 1996راغب، ) الرموز التي تتلوف ّٔا
. توظيفو رموزا تارلؼية أسطورية مثلت القوة والعبقرية في العالم

: (25، صفحة 1987زكريا، )  في قولو
يديػػػػػػػػػػػػػػػػػن لو العالم بالعبقرية .. كاف طبيبا وىذا أبولوس 

: (100، صفحة 1987زكريا، )وقولو 
وشهامة الفرس بالوصف تغلو .. ىومتَوس أرخَ لم ينتقد 

: الرموز الأسطورية. 2.3.3
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تفاعلَ الشاعر مفدي زكريا مع رموز التًاث الديتٍ الدقتبسة من القرآف الكرنً، بدا لغعل الدتلقي أكثر تأثرا بقصائد 
الشاعر، لشا يؤدي بو إلى تقديس وطنو وعقد العزلؽة لدعم الثورة التحريرية ثم الحفاظ على مكتسباتها بعد برقيق الحرية 

.  والنصر
النبي موسى عليو السلاـ، حيث كاف توظيفو مناسبا جدا : ومن ىذه الرموز شخصيات الأابياء والرسل، وأبرزىا

للتعبتَ عن العنفواف الثوري، فموسى لم يستسلم لطغياف فرعوف، واستعمل العَصَا كما أوحى ا﵁ لو، فشقّ البحر وأاقذ 
:  (43، صفحة 1987زكريا، )قومو، كما سبق أف ذكراا في الدثاؿ قولو 

وأعلنها في الذرى والبطاح .. وحداد في السوؽ ألقى عصاه 
وأما النبي عيسى عليو السلاـ فيعتع رمز التحدي وبرمل العذاب والقهر الذي ذاقو من قومو، فحاولوا قتلو 

وصلبو، ولولا حكمة ا﵁ وعنايتو لفعلوا، ولكنهم صلبوا شبيها لو 
:      (79، صفحة 1987زكريا، ) قاؿ مفدي

 فناشَدَىا أف اردَّ الدثيلا..  وأغَضبَ عيسى وراع الصليبَ 

﴿وَقػَوْلذِِمْ إِاَّا قػَتػَلْنَا الْمَسِيحَ عِيسَى ابْنَ مَرْنًََ رَسُوؿَ اللَّوِ وَمَا : ويتداخل البيت مع النص القرآني، إذ يقوؿ ا﵁ تعالى
. قػَتػَلُوهُ وَمَا صَلَبُوهُ وَلَكِن شُبّْوَ لَذمُْ وَإِفَّ الَّذِينَ اخْتػَلَفُواْ فِيوِ لَفِي شَكٍّ مّْنْوُ مَا لَذمُ بوِِ مِنْ عِلْمٍ إِلاَّ اتػّْبَاعَ الظَّنّْ وَمَا قػَتػَلُوهُ يقَِينًا

 (158-157:آية.النساء)بَل رَّفػَعَوُ اللَّوُ إلِيَْوِ وكََافَ اللَّوُ عَزيِزاً حَكِيمًا﴾ 
ولطالدا وظف الشاعر شخصية الرسوؿ لزمد صلى ا﵁ عليو وسلم رمز الإسلاـ والسمو الأخلاقي والإاسااية، 

: (43، صفحة 1987زكريا، ) يقوؿ مفدي
وَيػَوَْـ عَرَّجْتَ تَشُقُّ سَماَؾَ .. أاُاَجِيكَ ياَ مُصْطفََى في سَماَؾَ 
﴿سُبْحَافَ الَّذِي أَسْرَى بعَِبْدِهِ ليَْلاً مّْنَ الْمَسْجِدِ الحَْراَِـ إِلَى الْمَسْجِدِ الأقَْصَى الَّذِي : والبيت مستمد من قولو تعالى

 (1:آية. الإسراء)باَركَْنَا حَوْلَوُ لنُِريِوَُ مِنْ آياَتنَِا إِاَّوُ ىُوَ السَّمِيعُ الْبَصِتَُ﴾ 
: رموز مستمدّة من التراث التاريخي. 3.3.3

 مفدي، قد أضفى عليو عَراَقَةً وأصالة، بتعااَق الداضي إفَّ توظيف الرمز التًاثي التارلؼي في العمل الشعري لديواف
مع الحاضر، ومثاؿ ىذا التوظيف أفََّ الشاعر قد استلهم بعضَ القصص التًاثية التارلؼية، فوظف الأسماء التي كاات 

ويظهر ذلك جليا في توظيف قادَةِ الثّورة أمثاؿِ الَحدّاد، والدناضلة فاطمة لالّا . مفخرةً لو ومثلا أعلى لكلّ جزائري
:  (43-41، الصفحات 1987زكريا، ) اسومر، قاؿ مفدي

وعند ابن زياف تبلى السرائر .. تلقف رايتك ابن الجزائػػػػػػػػػػػػػػػػر 
بطولات سيدتي فػػػػػػػػػػػػػػػػاطمو .. وتذكر ثورتنا العػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارمو 

البدارَ، ويدعو القتالَا : ينادي.. وصوت ابن الحداد دوّي دوياّ 
 وابع الندى، والذدى والصلاح.. فيا آؿ مقراف أسد الكفػػػػػػػػاح 

: رموز مستمدّة من الطبيعة وأسماء الأماكن. 4.3.3
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يعع الشاعر عن عظيم إحساسو بقوة الطبيعة وأسماء أماكنها في الجزائر العميقة، يعز من خلالذا رؤيتو الخاصة 
أوراس، جبل : "بذاىها فهي مرتبطة بالثورة، وبخاصة الألفاظ التي ارتبطت بدناطق الكفاح، ومنها على سبيل الدثاؿ

قاؿ  .، وكثتَ من مناطق الجزائر قد ارتبطت بدعاني الثورة التحريرية"الوحش، الجزائر، بلكور، القصبة، بجاية، تلمساف
:  (8، صفحة 1987زكريا، ) مفدي زكريا

 فتَصْدعُ في الكَوْفِ ىَذا الوَرَى.. أَلْرػَػػػػػػػادُهُ  " أوَْراَسَ "وَتَسْمُو بػِ

الحاَمِلِتَُ الوَثيِقَة " القَصْبَةَ "وَ " رَ .. بلِْكُو "، أبَْطاَؿُ "الَجزاَئرِِ "وَحَسْبُ 
:  (17-16، الصفحات 1987زكريا، ) وقولو
شُُوُخًا فأََحْتٌَ الزَّمَافُ لَذاَ .. تاَىَتْ بِلَادِي " جَبَلِ الوَحْشِ "وفي 

يػُعَااِقْ حَنَاياَؾَ سِرْبػَػػػػػػػػػػػػػػػػالُذاَ  .. في لَطػْػػػػػػػػػوَةٍ " بِجَايةََ "وَعَااِقْ 
ااَ " تلَِمْسَافُ " ُحِبّْتَُ .. أاَْتِ عَرُوسُ الدُّ

وَحُلْمُ الليَالي وَسَلْوَى الد
مظاهر القوة والعنفوان في الأساليب والتراكيب، . 4

: تتمثل مظاىر القوة والعنفواف في شعرية الثورة لدى مفدي زكريا في الأساليب الآتية
: عنفوان في الأساليب الإنشائيةال. 1.4

بسثل الأساليب الإاشائية في شعر مفدي الجاابَ الدتحرؾ للغة، إذ كاات لذا قوة دفع كبتَة في برريك مشاعر 
الشعب الجزائري وأحاسيسو، بلغت حدِّا لا يوصف، فصارت القصائد تغتٌ على الألسنة في الديار والجباؿ أثناء الكفاح 
ضد ا﵀تل، حتى أاك تسمع الصوت يرتفع في الغناء عند بلوغ حرؼ النداء أو في فعل الأمر، والحظ أف أسلوب النهي 

يكاد يكوف منعدما، وربدا يرجع ذلك إلى أف الثورة ىي ثورةُ قوةٍ لا تتطلب نهيا، بل اداء بالدقاومة ولذا، واستفهاما ينزع 
ولُظثَّْلُ لذذه الأساليب الإاشائية الكثتَ في ديواف مفدي زكريا بنماذجَ مِنْ . الشكّ عن العالدتُ في عظمتها منذ ااطلاقها

. أسلوبي النّداء والاستفهاـ
: أسلوب النداء. 1.1.4

؛ ودلالة ذلك على عظمة الدنادى الذي ىو الجزائر (يا)لظثل لأسلوب النداء بكثرة توظيف حرؼ النداء للبعيد 
وشعبها، ويدؿ أيضا على رفعة مكااة الجزائر، ومن أمثلة ذلك مناداة الجزائر بأوصافها العظيمة الخالدة؛ في قوؿ الشاعر 

 (3، صفحة 1987زكريا، ) :مفدي
عْجِػػػػزاَتْ 

ُ
وَياَ حُجَّةَ اِ﵁ في الكَػػػػػػػائنَِاتْ .. جَزاَئرُِ ياَ مَطْلَعَ الد

وَياَ وَجْهَوُ الضّاحكَ القَسَمَاتْ .. وَياَ بَسْمَةَ الرَّبّْ فَي أرَْضِوِ 
 دِ بَسوُجُ ِّٔاَ الصُّوَرُ الحالداتْ .. وَياَ لَوْحَةً في سِجِلّْ الخلُُو 

وفي قولو أيضا في اداء الشهيد أحمد زبااة؛ ينبهو إلى إبلاغ الرسالة إلى الشهداء الذين سبقوه بأف الجزائريتُ 
:  (19، صفحة 2009زكريا، ) ماضوف على درب الكفاح والتصدي حتى ايل الحرية

أاَاَ راَضٍ إِفْ عَاشَ شَعْبي سَعِيدَا .. واقْضِ ياَ مَوْتُ مَا أاْتَ قاَضٍ 
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في السَّمَواتِ قَدْ حَفِظْنَا العُهُػػػودَا .. ياَ زَبػَػػاااَ أبَلِْغْ رفِػَػػػػػػػػػػػػاقَكَ عَنَّا 
: أسلوب الاستفهام. 2.1.4

ومن ذلك وصفو كثتَا ما يلجأ الشاعر مفدي زكريا إلى توظيف أسلوب الاستفهاـ لصناعة الدبالغة الشعرية، 
 (32، صفحة 1987زكريا، ) :مناطق من الجزائر شالسة، فيصور لنا فيها الاابهار بجمالذا البديع وشُوخها، قائلا

 وَيػَا ىِػبَةً مِنْ ىِػبػَػػػػػػػػػاتِ الطَّيِيػػعَوْ " .. الشْريِعَوْ "أيػَا وَمْضَػةً مِنْ جَلاؿِ  
حَ، وَوَشَى الَجمَػػػػػاؿُ ربُاَؾِ البَدِيػعَوْ .. أَشَػاعَ ابْنُ يػُوسُفَ فِيػكِ الصَّػػػلَا 

ْـ أات " زكََّػارُ "أ ْـ الصَّقْرُ مِنْكَ اسْتَمَدَّ ضُلُوعُوْ؟ "بِ .. عػُشُّ العػُقَػػػػػػػػػػػا "أ ؟ أ
ػعْتٌَ 

َ
ُـ الد ػسْتَهػػَػػػا

ُ
أَجْػرَى دُمُػػػػوعَوْ؟ " العَػػػػػػػػنَاصِرِ "بنَِبْعِ .. أِـ الػعَاشِقُ الد

لَى؟  فػُرُشٌ بػِعَتُِْ النُّػسػػُػػػػػػػورِ صَريِػػعَوْ .. أِـ الػحُبُّ رَؽَّ لِمَػجْنػُػػػػػػػػػوفِ ليَػْ
 ! وَمَا كُنْتِ للِػطَّػػػػػػػػػػػػػػامِعػِتَُ وَدِيػعَوْ .. الػطػَّػػػػػػػػػػػػػػامِعِيػنَ " مَػلْيَااةََ "فأََغْػرَى بػِ

وَوَلَّػى ابػْنُ عػػَػػػػػػػػػػػػائِشَةَ باِلػفَجِيعَوْ .. فػَمَا ارْتػَػػػػػػػػػػػػاحَ فػِيكَ بػَنػُػػػػو ىَنْػدَؿٍ 
فبػوَّأَ أحػمد فيػػػػػػػػػػػك الػطَّلػيػػػػػػػػػػػػػػعَوْ .. جَػرَى مِثػْلُ وَادِيػكَ اػَػادِيكَ علمًا 

يصوغ الشاعر وصفو في أساليب استفهامية، لعرض مبالغاتو، ومن أمثلة ذلك استفهامو عن مليااة، أكاات عش 
. العقاب، أـ مدينة أزلية رومااية كما أجمع معظم الدؤرختُ

لقد كاات مليااة ىدفا للطامعتُ من الدلوؾ، وميدااا للصراع بتُ الدوحدين والزياايتُ والصنهاجيتُ، وبتٍ ىلاؿ 
. عش العقاب، وزكار ىو جبل يطل على مليااة: والدرابطتُ والحفصيتُ، إذْ كاات تسمّى مليااة

ويوظف الشاعر أسلوب الاستفهاـ، ليستلهم الدتلقي مراده ويقتنع بو، وبو ينكر على الدستعمر ويسخر منو، 
ويؤكد على بطولات الجزائريتُ وستَىم في طريق الحق والكفاح لنيل استقلالذم، فهاىو الشاعر يسخر من سذاجة 

:  (65، صفحة 1987زكريا، ) الدستعمر الفراسي أماـ قوة الثورة التي شُلت كل شيء، فيقوؿ
وىل ببطػػػػػػػولاتها يستهػػػػػػػػػػاف .. أينسى البغاؿَ أينسى الحمػػػػػيػػرَ 

: أسلوب الشرط. 3.1.4
يوظف الشاعر مفدي زكريا أسلوبَ الشرط ليبتُ بو وضوحَ أىداؼِ الثورة التحريرية، ورجالذا لشن ضحّوا في 

سبيلها، لم يطلبوا مالا ولا منصبا ولم يريدوا جزاءً ولا شكورا، إلظا آمنوا بقضية التحرر، وكرامة الوطن، فضحُّوا بالنفس 
وأسلوب الشرط لغعل الدتلقي مدركا قيمةَ الكفاح في سبيل ايل الحرية، بشكل واضح لا . والنفيس في سبيل اِ﵁ والوطن

 ولعل شعر مفدي زكريا على لساف الشهيد أحمد زبااا ختَُ دليل وبرىاف، إذ يقوؿ مفدي. لػتمل ترددا ولا مرواغة
: (18، صفحة 2009زكريا، )

أاا راضٍ إفْ عاشَ شعْبي سعِيدَا .. واقض يا موتُ ما أاتَ قاضٍ 
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فإف كاات جملة جواب الشرط بسثل الرضا بالقضاء الذي ىو الدوت في البيت الشعري، فإف جملة الشرط أف يعيش 
الشعب الجزائري في سعادة متنعما بالحرية، وىكذا يربط الشاعر بتُ حقلتُ متناقضتُ ولغمع بينهما فيجعل سعادة 

. الشعب اتيجة لتضحية الشهيد بنفسو من أجل إاقاذ حياة الجزائر
 :القوة في التراكيب. 2.4

ويضمُّ التًكيبُ بتُ طياتو الدعجمَ والجملَ والضمائرَ . إف القصيدة الثورية ليست بناءً فحسب، فهي تركيبٌ أيضا
ولا شكَّ أفَّ التًكيبَ عُنْصُرٌ مهمّّ من عناصر العملية الإبداعية، يتجلى من خلالو العمل الأدبي الذي . والصيغَ الصرفية

 .يبلور أحداث الثورة في تراكيبَ قوية
إف البنية التًكيبية للقصيدة التحررية تعمل على خَلْقِ جَوٍّ اػَفْسِيٍّ ثوري لدى الدلتقي، من أجل مقاومة الاحتلاؿ، 

ولظثل لأبرز . والاعتزاز بالوطن، ويندرج ىذا الجو في البنية الدلالية للنص التي تؤكد قوة الثورة التحريرية ومعاايها الرفيعة
 :التًاكيب الدالة على ىذا الدعتٌ في ما يأتي

: الفعل المضارع وصيغة اسم الفاعل. 1.2.4
يدؿ الفعل الدضارع وكذا اسم الفاعل في الشعر الثوري لدفدي زكريا على الاستمرار في الكفاح والنضاؿ، والثبات 

زكريا، )على مبادئ الثورة التحريرية وقيمها، إخلاصًا ووفاءً، ومثاؿ توظيف الدضارع واسم الفاعل قوؿ الشاعر مفدي 
:   (18، صفحة 2009

يتهادى اشوافَ، يتلو النشيػػػػػػػػدَا ..  قاـ لؼتػػػػػػػػػاؿ كالدسيػػػػػػػح وئيػػػػدا 
فْلِ، يستقبل الصباح الجديػػػػػػػػدَا  ..   باسمَ الثغر، كالدلائك، أو كالطػػّْ 

رافػػعػاً رأسَػو، ينػػاجي الخػػلػػػػػػودَا  ..   شػػػالساً أافػػػػو، جػػػػػػلالًا وتيػػػػػػهًا 
  !لَأُ مِنْ لحَْنِهَا الفَضَاءَ البَعِيػػػػػػػػػػدَا..   رافلًا في خلاخل، زغػػػػػػػػردت بَسػْػػ 
جْػ 

َ
ا، كالكليػػػػػػػم، كلّمػو الد

ً
ػػدُ، فَشَدَّ الحباؿَ يبغي الصعػػػػػػػػودَا ..  حػػػػػػالد

رِ سَلامًا، يشِعُّ في الكوف عيػػػػػػػدَا ..  وتَسَامَى، كالرُّوح، في ليلة القَػدْ 
راَجًا، ووافى السماءَ يرجو الدزيدَا ..  وامتطى مذبػػػح البطػػػػػػػػػػػػولة مِعْػػ 
كلمػاتِ الذدى، ويدَْعُو الرُّقػُػػػػػػػػودَا ..  وتعػػػػػػػػػالى، مثل الدػػػؤذّف، يتػػػلو 

هَا   :واداءٌ مَػػػضَى يػَهُػػػػػػػزُّ الوُجُػػػػػػػػػػػودَا..  صرخةٌ، ترجػػػػػػػفُ العَػػػػػوالمُ مِنػْ
 واصلبػػػوني، فلست أخشػػى حديدا..  اشنقػػػػوني، فلست أخشى حبػالا 

، وأسماء "لؼتاؿ، يتهادى، يتلو، يستقبل، يناجي، يبغي، يشعّ، يرجو، يتلو، يدعو: "إذْ إفَّ الأفعاؿ الدضارعة
، كلها تدؿ على روح حيوية خالدة، رغم تعرضها إلى الدقصلة إلا أف "باسمَ، شالسا، رافعا، رافلا، حالدا، الدؤذّف: "الأفعاؿ

إلؽانها بالقضية وبأاو لا لؽوت من مات في سبيل ا﵁ والوطن، إلظا يواصل حياتو في السماء معززا مكرما لا خوؼ عليو 
. فيها ولا ىو حزين
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: التكرار. 3.4
التكرار ىو أسلوب شائع في الشعر، إذْ لُػْدِثُ أثػَراً باَلغًِا في الدتلقي، ويساعد في دفعو إلى الإذعاف لاافعاؿ 

الشاعر، وللشكّ فائدة على الدستوى التداولي لأف الدلتقي ىو لزور العملية التواصلية، وىو الدقصود بالخطاب لاسيما في 
الشعر التحرري إذْ يبث الشاعر في افسو الذمة والعزلؽة من أجل مقاومة الاحتلاؿ، وفي الشعر الوطتٍ يبث الشاعر في 

.  افس الدتلقي روح الاعتزاز بالوطن بدا لغعلو وفيا لبلاده مقاوما في سبيل الحفاظ على حريتها وكرامتها
وقد شكلت ظاىرة التكرار في شعر مفدي زكريا مفتاحا لكثتَ من أبياتو الشعرية، إذْ تتكرر في بداية كل بيت 

شعري بعضُ الكلمات أو الجمل التي تشكّْلُ مقصدَ الخطابِ الشعري الثوري، لجعل الدلتقي في لُبّْ قضيةِ التحرُّر، 
زكريا، ) "اقرأ كتابك"ومن ذلك قولو في قصيدة . وبرريك لعَّتِو وعزلؽتَِو للدفاع عن وطنو والحفاظ على مبادئ ثورة اوفمع

: (51، صفحة 2009
 !الشَّعْػػػػػػػػػػػبُ حَرَّرَىَا، ورَبُّػػػػػػػػػػػكَ وَقعّا..  إِفَّ الَجزاَئرَ في الوجودِ رسَِػػػػػػػػػػػالَةٌ 
 !في الكوفِ، لحَّنػَهَا الرَّصَاصُ ووقَّػػعا.. إِفَّ الَجزاَئرَ قطػْػػػػػػػػػػػعةٌ قدسيػّػػػػػػػػػػةٌ 

فاَاْصَبَّ مُذْ سمَِعَ النّْدَا، وَتَطػَػػػػػػوَّعَا ..  دَعَاهُ إِلَى الَخلَاصِ بنُاتوُُ .. شَعْبٌ 
 لَا، لَنْ أبُيِػػػػػػػػػػػحَ مِنَ الَجزاَئرِِ إِصْبػَعَا.. شَعْبُ الَجزاَئرِِ قاَؿَ في اسْتِفْتػَػػػػائوِِ 

ُكرَّر، وأاو لب 
إف التكرار وسيلة لغوية تؤدي دورا تعبتَيا واضحَ الدعالم، ىُوَ التػَّنْبِيوُ وَالتَّأْكِيدُ لِأَلعّْيَةِ العُنْصُرِ الد

. الدسألة في الشعور السلبي أو الإلغابي للشاعر لضو ذلك العنصر
فمثلا؛ لصد اسم ديغوؿ يتكرر في شعر مفدي زكريا للتعبتَ عن مقتو والغضب عليو، إذْ لا يعرؼ إلا القتل أو 
التلاعب بدشاعر الجزائريتُ لزاولة منو، إما جعل أرضهم فراسية أو اقتطاع جزءٍ منها لصالح فراسا، فتَد عليو الشاعر 

: (270، صفحة 2009زكريا، )، قائلا "ىنيئا بتٍ أمي"مفدي في كثتَ من شعره، ومنها قصيدة 
فَجَيْشُ فػَرَاْسَا مِنْ فَصِيلَةِ خِرْفاَفِ .. سَنَمْضَغُ ياَ دِيغُوؿُ جَيْشَكَ لقُْمَةً 

لدن جهلت أحفادىم دار لقمػػاف  .. وَلَضْفُرُ ياَ دِيغُوؿُ قبْػػػػػػػراً بأرضنا 
إذ لؽزج الشاعر بتُ  ويوظّْفُ الشاعرُ التَّكْراَرَ ليصنع إيقاعا موسيقيا مستوحى من القرآف الكرنً، وىي بذربة فريدة،

. اقتباسو من القرآف وإبداعو الشعري بدا يناسب عظمة الثورة التحريرية
ألا إف ربك : " ومثاؿ ىذا التكرار الإيقاعي الدستوحى من القرآف الكرنً، قوؿ الشاعر مفدي في قصيدتو الدوسومة

: (273، صفحة 2009زكريا، ) ، قائلا"أوحى لذا
فزلػػػػػػزلت الأرض زلػػزالذا .. ىو الإثػػػػػم زلػػػػػزؿ زلػػػػػزالذا 
فأخرجت الأرض أثقػػػالذا .. وحملها الناس أثقػػػػػػػػػػػػػالذم 

مالذا؟ : يسػػػػائلها ساخرا.. وقػػػػػػػػػػاؿ ابن آدـ في حمقو 
براكي الجحيمَ وأحوالذاَ .. فلا تسألوا الأرض عن رجة 
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إف أسلوب التكرار في الأبيات الشعرية السابقة مستمد من النص القرآني الذي لػكي عن يوـ القيامة وأىوالذا، 
. وكذا أراد الشاعر أف يشبّو الثورة التحريرية بذلك اليوـ يقع زلزالو وجحيمو على الدستعمر الفراسي

: نماذج من حقل العنفوان في الخطاب الثوري للشاعر مفدي. 5
: تضمنت قصائدُ إلياذة الجزائر حقولا دلالية عديدة لخطاب القوة والعنفواف، اوردىا على النحو الآتي

 : حقل التضامن والوحدة العربية والمغاربية.1.5
تشكل قضية الوحدة العربية وبخاصة الوحدة الدغاربية مرتكزا لزوريا في شعر مفدي زكرياء، إذ تغتٌّ ّٔا طيلة مستَة 

حياتو الشعرية، وظل وفيا لوحدة بلداف الدغرب العربي، في ظلّ احتًاـ الحرية ولزاربة الاحتلاؿ الفراسي أو احتلاؿ أو 
 . عدوف على أي منطقة أخرى

توحيد الصف الدغاربي والتضامن في الكفاح وقتاؿ العدو بالدعم والدساادة، قد أسهم ويرى الشاعر مفدي أف 
، صفحة 1987زكريا، ) :يقوؿ الشاعر مفدي. إسهاما فعالا في ايل ااتصار الثورة ضد ا﵀تل، وايل الحرية والاستقلاؿ

54) 
ألََسْتَ الذِي بَثَّ فِينَا اليَقِيػػػنَا  .. اػُػػوفَمْبػَرُ جَلَّ جَلَالػُكَ فِيػػػػػػػػػنَا 
وَللِنَّصْرِ رُحْنَا اَسُوؽُ السَّفِينَوْ .. سَبَحْنَا عَلَى لجَُجٍ مِنْ دِمَػاااَ 

ُـ الصُّفُوؼِ وَقػَػاااَ    لَكُنَّػػا سَمػَػػػػػػػػاسِرةًَ لُرْرمِِينػَػػػػا.. وَلَوْلَا الْتِحَا
فالدغرب العربي وحدة متكاملة، تتجلى بشكل أكثر وضوحا في مقاومة الاحتلاؿ والدفاع عن القيم العربية والدينية 

: (47، صفحة 1987زكريا، ) الدشتًكة، قاؿ الشاعر مفدي
غْربِ العَرَبيّْ، عِرْؽٌ ااَبِضٌ 

َ
ُـ .. في الد يذُْكِيوِ في حَرْبِ الَخلَاصِ ضراَ

ُـ .. عِزّ العُرُوبةَِ في حِمَى اسْتِقْلَالنََا  أيََطِتَُ مَقْصُوصَ الجنََاحِ حَماَ
ا للتلاحم العربي في لزاربة الاستعمار والاستبداد، فلا يعيب على أية  وأعطى الشاعر مفدي زكريا وجها قويا جدِّ

.  دولة عربية، بل يرى الدوؿ العربية مثل أسرة واحدة
فالدغرب شقيقة الجزائر، وطريقهما واحد في الكفاح والدقاومة، ولن تكمل الدغرب فرحتها حتى تستقلَّ أختُها 

: (266، صفحة 2009زكريا، ) الجزائر، يقوؿ الشاعر مفدي
غْرِبِ 

َ
" مارياف"بوِ اعْتػَزَّ شَعْبٌ، والزََّى ظِػػػلُّ .. الأقَْصَى، ىَنِيئًا بدوَْسِمٍ  بَتٍِ الد

سْتػَعْمِرِ الغَادِرِ الجاَني .. ىَنِيػػػػػػػػػػئًا بَتٍِ أمُّْي بعِِيػػػػػػدِ خَلاصِنَا 
ُ
مِنَ الغَاصِبِ الد

تواس ىي الأخرى أخت للجزائر، ساادت " فقد وجد الشاعر في تواس الروح التضامنية الدساادة للثورة، فإف
ثورتها مساادةً منقطعةَ النظتَ، وكأنهما بلد واحد، حتى امتزجت الدماءُ في سَاقيةِ سيدي يوسف الحدودية، والجزائر رغم 

زكريا، )استمرارىا بالكفاح إلا أنها فَرحَِةٌ باستقلاؿِ توُاسَ التي رأت أفَّ فرحتَها لن تكتملَ إلا بتحرر الجزائر، يقوؿ الشاعر 
:  (148، صفحة 2009

ضربت بتواسَ دُواوَُ الأسدادُ .. تػَنػَفَّسَ الصُّعَػػػػػػػػػػػػػدَاء شَعْبٌ طػَػػػػػػػػالَمَا 
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صَفَحَاتُ لَرْدٍ حَطَّهَا الَألْرَادُ .. ياَ شَعْبَ توُاسَ، كَمْ لتُِواس في الفِدَا 
هْجَػػػػػاتِ وَالَأكْبػَػػادِ .. أَكْرِْـ ِّٔاَ حُريَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةً قػُرْبػَػػػػػػػػااػُهَا 

ُ
  ياَ توُاسَ الد

 (52، صفحة 2009زكريا، ) :ومصرُ أيضا أخت الجزائر، آوتها وساادتها في ثورتها، قاؿ الشاعر مفدي
َـ، وتُسند الدتطلّْعا .. ولػَمِصرَ، دارٌ للعروبػػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػةِ حُػػػػػػػرةٌّ  تػَػػػػأوي الكرا

 لكِ في الجزائر حُرْمَةٌ لَنْ تقُطعَا.. يا مصرُ، يا أختَ الجزائرِ في الذوََى 
ويعع الشاعر عن مدى ارتباط البلداف العربية بروح الأخوة، اتيجة تارلؼها الطويل الدشتًؾ، فإذا أصاب الوجع 

: (47، صفحة 2009زكريا، )بلدًا عربيا أحست بو بقية البلداف، فاادفعت تواسيو في كل مكاف، يقوؿ مفدي 
ُـ .. في كُلّْ أرضٍ للعروبػػػػػػػػػػػػػػػػػةِ عِنْدَااَ  رَحِمٌ تشَابك عندىا الأرحَا

ُـ .. إفْ صاحَ في أرض الجزائر صائِحٌ  لبََّػػتْوُ مِصْػػػػرُ، وأدَْركََتْوُ شَا
إلا أف فلسطتُ تبقى القضية الأكثر تأثتَا في افوس الشعب الجزائري، وأكثر تأثرا بالثورة الجزائرية التي صارت 

: (336، صفحة 2009زكريا، ) قدوة في سبيل الحرية لدن أرادىا، يقوؿ مفدي زكريا
اريِوَْ .. أاُاَديكِ في الصَّرْصَرِ العَاتيَوْ  وَبػَتَُْ قَواصِفِػػػػػػػػػػػػهَا الذَّ
بو قبل قد كااتِ البػَػػػػػػػػػاكيوْ .. بكيت فلسطتَُ في الحػػائط 

وحققت بالشعب أمػػَػػػػػػػػػػػػاليَوْ .. وكنت الجزائرَ في زحفػػػػػػهَا 
سأصلحُ في الشرؽ أخطائيوْ .. فلسطيػػػػػن لا تيػأسي إاتٍ 
 ومن أرضنا تػَزْحَفُ الحػَاميَوْ .. فلسطيػػػػن في أرضنا بعثػُهَا 

: حقل العنفوان الحسي. 2.5
يستعمل الشاعر مفدي زكريا في حقل العنفواف الحسي مظاىر الطبيعة ليععّ ّٔا عن الغضب، ومنها ىذه 

 : (66-64، الصفحات 1987زكريا، ) في قولو" حمى، اار، براكتُ: "الكلمات
براكتَُ تنصبُّ حِقدًا وااراَ .. وفَجَّرَ أَصْلابػُنَا في حماىا 

فػَيَخْلَعَ باِلرُّعْبِ قػَلْبَ الجبََافِ .. وباَرؾَ فأَْراً يػُوَزّْعُ ااَراً 
. وتندرج ضمن العنفواف الحسي حقوؿُ البصر والسمع والحرب والنار وعلامات الخوؼ والرعب

:  (50، صفحة 1987زكريا، ) أما حقل البصر فنُمَثػّْلُوُ بقولو
ضحايا الدذابح في يوـ لضسٍ .. ولم انسَ في أربعتُ وخمسٍ 

. ـ في سطيف وخراطة وقالدة1945 ماي 8رؤية بصرية لدا حدث في لرزرة " الدذابح: "فكلمة
:  (13، صفحة 1987زكريا، ) وأما حقل السمع، فنمثلو بقولو

فكافَ الرصاصُ القصاصَ الضَّمِينَا .. وأعلنَ توبتَو في الجبِاؿِ 
: (19، صفحة 1987زكريا، ) وقاؿ أيضا

صَوَارخُِ يػُلْهِبَْْ عِزَّةِ اػَفْسِػػػي .. دماءُ ابنِ رستمَ مِلءُ الحنََاياَ 
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 مَعَ الوَىْمِ بػَتَُْ صُراَخٍ وَلَعْسِ .. وكََػػػػػػػػػػػػػػػػااَتْ تُكَافِحُ أَحْزاَبػَنَا 
. ؛ أصوات مسموعة"الرصاص، صراخ، السيوؼ، صوارخُ : "فالكلمات

:  (63، صفحة 1987زكريا، ) وأما حقل الحرب والنار، فمثلو بقولو
فػَلُذْااَ بِسَاحِ الوَغَى فاَخْتَصَرْااَ .. رأَيَػْنَا السّيَاسَة دَرْباً طَويلًا 

:  (9، صفحة 1987زكريا، ) وقاؿ أيضا
هَاجِرِ ذُلاِّ 

ُ
فَذَاؽَ العَذَابَ الألَيِمَ الوَبيِلَا ..   وكََمْ أَلحَْقُوا باِلد

وْتَ في أرَْضِهِمْ 
َ
ليِلَا ..    وَيػَزْرعَُ الد لُعُو زَرَعُوا فأَقََمْنَا الدَّ
، كلها كلمات دالة على الحرب "الوغى، العذاب الأليم، الدوت: "فالكلمات
: (99، صفحة 1987زكريا، ) وقاؿ أيضا

فأََوْقَدَ قػَلْبي وَشَعْبي جَمْراَ ..  ِّٔاَ ذَابَ قػَلْبي، كَذَوْبِ الرَّصَاصِ 
:   (10، صفحة 1987زكريا، ) وقاؿ أيضا

لَذيِبُ الَجزاَئرِِ فِكْريِ وَعُمْريِ .. فَخَّلَدَ قُدْسُ اللهِيبِ بػَيَاني وَأذَكَْى 
. ؛ دالة على النار"أوقد، لذيب: "فالكلمات

: (49، صفحة 1987زكريا، ) ومثاؿ حقل الحزف والآلاـ،  قوؿ الشاعر مفدي
في الصَّبّْ جُرْحَا " باَيػْنَا ُـ"فأَثَْخَنَ .. وكََمْ مِنْ جَريِحِ الفُؤَادِ اشْتَكَى 

. ؛ تدؿّ على الأوجاع والآلاـ"جريح الفؤاد، اشتكى: "فالكلمات
: حقل العنفوان الذهني. 3.5

تنبع ألفاظ الشاعر من افسية ثورية حملت أتوف الحرب ومواجهة التحدي، فألفاظو افح من اار تلفح وجوه ا﵀تل 
الغاشم، وتشحذ في افوس آّاىدين والأبطاؿ العزائم، فهي ألفاظ بسثل واقع الثورة التحريرية من جهة، وصورتها في ذىن 
الشاعر والدتلقتُ من جهة أخرى، ىذه الصورة الدتوافقة مع الواقع إلا أنها لرنَّحةٌ بخياؿٍ يزيد الحماسةَ ويدفع عن الشعب 

 :وأبرز مثتَات العنفواف الذىتٍ. الجزائري وثوارهِ التعبَ 
: حقل الغيبيات. 1.3.5

:  (49، صفحة 1987زكريا، ) برفل إلياذة الجزائر بذكر الغيبيات والداورائيات، ولظثل بقوؿ مفدي
وأشغَلَوُ الغَيْبُ باِلحاَضِرِ .. ويا جنةً ثارَ منو الجنافُ 

لصد ازدواجية في تشبيو أرض الجزائر بالجنة تارة، وبالنار تارة أخرى، فالأولى جنة الرحماف، لكنها ليس ىي، 
. والثااية التي بنار جهنم، فأرض الجزائر مثل الجنة ّٓتمعها ولزبيها والنار، ﵀تلّها وعدوّىا

: حقل التخيّلات. 2.3.5
زكريا، ) تتجلى التخيلات في توظيف الشاعر الأشياء الخارقة للعادة والخارجة عن الدألوؼ، ومثاؿ ذلك قولو

: (11، صفحة 1987
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عَفَاريِتُ مَائِجَةٌ راَكِضَوْ ..  وَبػَتَُْ الدروبِ، وَبػَتَُْ الثػَّنَاياَ 
لا وجد لذا على أرض الواقع، إلا أنها موجودة في الأساطتَ " عفاريت: "فالدتأمل في البيت الشعري لغد أف لفظة

 .والحكايات الشعبية، مرتبطة بالخوؼ والرعب، تثتَ الذىن بقوة

: خاتمة. 6
بسيزت الدبالغة في الشعر الثوري التحرري في دواوين مفدي زكريا بالقوة والعنفواف، ليس بدعناىا اللغوي ا﵀ض، بل 

خرج ّٔا إلى دلالات جمالية جعلت من شعره لػتفي بدساحة شاعرية مذىلة، في سياؽ تعظيم الثورة وبسجيدىا وتقديسها، 
لشا يدؿ على أف الثورة بسلكت روح الشاعر فهي تسكنو، حتى غدت عينو التي يبصر ّٔا العالم من حولو، فلا عجب أف 

.  يسلك سبيل الدبالغة في التعبتَ عن ثورة عظيمة، تؤثر في من عرفها أو شهدىا أو قرأ عنها فتثتَ في افسو جماؿ الخياؿ
:  ومن أبرز النتائج التي وصلت إليها ىذا الدقاؿ

منح مفدي زكريا القداسةَ العظيمة لشهر اوفمع، فأضفى علي كل وصف وصف ديتٍ مقدّس، ااطلاقا من - 
. كواو أساسَ الثورة التحريرية وفابرةَ الختَ على الجزائريتُ، وااطلاقة جمهوريتهم الجديدة

وظف مفدي زكريا الصورَ البيااية باعتبارىا وسيلةَ الخياؿ في الشعر الثوري التحرري، لتصوير بذربتو، وإيصالذا - 
 .إلى الشعب الدتلهف إلى برقيق الحرية

إف البنية التًكيبية لشعرية الثورة عند مفدي زكريا تعمل على خَلْقِ جَوٍّ اػَفْسِيٍّ ثوري لدى الدلتقي، من أجل -
 .مقاومة الاحتلاؿ، والاعتزاز بالوطن، فحملت أبياتو الشعرية طاقة مفعمة بالعمق والتعبتَ الرصتُ

ظاىرة التكرار في شعر مفدي دلت على بسسك الجزائريتُ بالدقاومة حتى ايل الحرية، وععّ ّٔا عن لعةّ الشعب - 
. وجيش التحرير وعزلؽتهم في الدفاع عن الجزائر والحفاظ على مبادئ ثورة اوفمع

توظيف الدين والتًاث التارلؼي، والأساطتَ والرموز كرسالة بررير الإاساف من قيود العبودية لغتَ ا﵁، والتمسك - 
 .بأصالة تاريخ الجزائر وعزتها بقيمها ومبادئها التي لا بريد عنها
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