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: ملخص

تبرز من خلاؿ ألفاظ النص كعباراتو ك مدل ,فهو غالبا ما يعبر عن حقيقة حدثت أك ستحدث مستقبلا ,تنجذب اللغة العربية الى حسن الكلاـ كالتأمل فيو
كيساىم التلاؤـ الصوتي في تكوين عبارات ,كيعد الصوت اللغوم في كل الأحواؿ انعكاسا معنويا لألفاظ النص داخل التًاكيب ,علاقتو بنوع الأصوات  التي كونتو

فهو يهتم بجماليات النص باستعماؿ قواعد اللغة العربية لرتنبا الوقوع في صيد التنافر الصوتي الذم يفسد ,مستقاة من أفكار الدبدع الذم يتمتع بإبداع فتٍ كلغوم 
فهو يسعى الى إثارة نوع من التناغم الصوتي الصادر عند النطق بالحركؼ التي ,كما يعد التلاؤـ الصوتي ركنا أساسيا في تشكيل البناء اللغوم للنص,النص كجمالو

فتتشكل لو ملامح موحية كسمات قوة كشدة كليونة ,كقد يشتًؾ مع غتَه ,فكل صوت لو سماتو التي بسيزه عن غتَه,تكوف لرتمعة في إعطاء صيغة معينة للكلاـ
 .كاستخدامها في النص الأدبي يعطي مؤشرا يوصل الى إدراؾ جمالية فنية كأسلوبية من خلاؿ انسجاـ الصوت مع الدعتٌ كالسياؽ العاـ في تفاعل نشط,كسهولة 

 .مفدم زكريا-نسق شعرم-شعرية-تلاؤـ صوتي: الكلمات المفتاحية

Poetic adaptation phonemic in the poetic order  Poem - Torment Dungeon No. 73 

Girl of Algeria..I love her beginning For the Algerian poet Moufdi Zakaria as a model 

Abstract 

 The Arabic language is attracted to good speech and reflection. It often expresses a fact that has occurred or will 

happen in the future, which is manifested through the words and expressions of the text and its relation to the type of 

sounds that it has formed. The linguistic sound is in all cases a significant reflection of the text in the structures. In the 

formation of statements derived from the ideas of the creator who enjoys artistic and linguistic creativity, he is 

interested in the textualities using the rules of the Arabic language to avoid falling into the hunt for vocal antithesis, 

which spoils the text and beauty, and audio compatibility is a key element in the formation of the syntax of the text, it 

seeks to raise a kind of Sound harmony When pronouncing letters that are combined in giving a specific form of speech, 

each voice has its characteristics that distinguish it from the other. It may be shared with others. It is characterized by 

suggestive features and attributes of strength, intensity, flexibility and ease. Its use in the literary text gives an indication 

that leads to aesthetic and stylistic perception of During the harmony of sound with the meaning and context of the 

public in an active interaction.              Keywords: audio-poetic adaptations – poetic style - Mofdi Zakaria. 
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أك القرب ,يتحدد مفهوـ التلاؤـ الصوتي بأنو إحدل القواعد الأساسية في بناء النمط الصوتي، كيتم ىذا بعيدا عن كجود تنافر في الأصوات 
لذا لصد أف .الشديد الذم لغعل من ابراد الأصوات ذات طبيعة متفاكتة في البناء الصوتي للكلمة ، أك لرموعة كلمات في النسق التًكيبي 

التلاؤـ الصوتي يظهر لنا القيمة الذاتية للألفاظ من حيث ارتباطها بالدلالات الوظيفية لذا ،ككذلك الاستجابة الحسية  التي لغدىا الدتلقي ، 
 لغمعها نسق تركيبي خاص كمتنوع يفسر دلالتها .كتنشا ىذه الاستجابة نتيجة لتتابع أصوات الألفاظ في التأليف كتواليها في النطق

كلؼلق ىذا التناسق بتُ أصوات الألفاظ اعتدالا .الدقصودة ،كيكمن ىذا الانسجاـ الذم لػصل بتُ الأصوات في لسارجها السهلة في النطق
 .في الوزف، كجرس النغمة في العبارة نتيجة التلاؤـ بتُ الأصوات كعدـ خركجها من لسارج متقاربة أك شديدة التباعد

 قد  كاف منطق القوـ لغرل على أصل من بزفيف الحركؼ كتفخيمها ،كلكن أصوات الحرؼ إلظا تنزؿ منزلة النبرات الدوسيقية  » لذا فانو 
الدرسلة في جملتها كيفما اتفقت،كلابد لذا مع ذلك من نوع في التًكيب كجهة في التأليف حتى لؽازج بعضها بعضا ، كيتألف منها شيء مع 

شيء فتتداخل خواصها ،كبذتمع صفاتها ،كيكوف منها ألحن الدوسيقى ،كلا يكوف إلا من التًتيب الصوتي  الذم يثتَ بعضو بعضا على 
 2 «.نسبة معلومة ترجع إلى درجات الأصوات كلسارجها كأبعادىا

 فيما بينها ،كما يصفو ابن طبا طبا العلوم في مأم أف ىذا التأليف بتُ أصوات الألفاظ كتلاؤمها تؤدل إلى نوع من التناغم الايقاع
كللشعر الدوزكف إيقاع يطرب الفهم لصوابو ،كيرد عليو حسن تركيبو ،كاعتداؿ أجزائو ،فإذا اجتمع للفهم مع » :الشعر الدوزكف ،إذ يقوؿ

 3 «صحة ،كفرت للشعر صحة الدعتٌ ،كعذكبة اللفظ، فصفا مسموعو كمعقولو من الكدر ،ثم قبولو لو كاشتمالو عليو 

كألفاظ عباراتو بصورة متناسقة كخالية من التنافر في حسن التأليف كالتعديل ،فلا بد ,  كماد منا في بحث لغة الشعر كتلاؤـ أصوات مفرداتو
لنا أف نتعرض لآراء علماء اللغة  كالبلاغة كشركطهم في فصاحة اللفظة ،كما لذذه الشركط من مزيٌة في حسن تأليف العبارة ،كمن حيث 

كصف العبارة بأنها تتألف من لرموعة ألفاظ متفقة في تلاؤمها الصوتي كنسقها ،لشاٌ يساعد في تكوين إيقاع منتظم كرتيب ،يسهم في بياف 
.  الدعتٌ بصورة اشمل

: ماهية التلاؤم الصوتي عند علماء اللغة والبلاغييّن -
. إف الفكرة الرئيسية التي يتلاقى عندىا أىل اللغة كالبلاغة معا،ىي التخلص من مسببات التنافر،لافٌ ذلك ضركرم ك مقرٌر

 

 

ىي أكؿ درجات التنافر،يشاركها في ذلك السياؽ كالذكؽ كالحركات الإعرابية ،لتكتمل الصورة العامة , كما أف فكرة بعد الدخارج كقربها
. لدسببات التنافر ك الثقل،كىذا ما عالجو أىل اللغة ك البلاغة معا، كل في سياقو الخاص

أف قرب لسارج الحركؼ يؤدل إلى الثقل في النطق،على عكس الدتباعد منها، » :الذم قرٌر- ق321ت-كلطص بالذكر من ىؤلاء ،ابن دريد
كما انوٌ يستثقل حركؼ الحلق،لأنو لو نسج الكلاـ منها دكف حركؼ الذٌلاقة ،لأدل ذلك إلى زيادة الجهد الدبذكؿ من جانب اللساف 
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لأداء التًكيب، كلافٌ جرس الصوت لذا كاحد،كالحركات لستلفة، لشاٌ يؤدل باللساف إلى الالضراؼ في النطق لبعض ىذه التًاكيب 
 4 «.كالأصوات

فتَل في نعت الألفاظ ،أف التلاؤـ فيها يأتي  من سهولة لسارج أصواتها كتالف بعضها مع بعض ،كيعدٌه - ق327ت -أما قدامو بن جعفر
أف يكوف سمحا سهل لسارج الحركؼ من  مواضعها ،عليو ركنق » :من أىم سمات التشكيل الصوتي بتُ الألفاظ ،إذ يقوؿ في كصف اللفظ 

 5 «الفصاحة،مع خلو من البشاعة

. نلاحظ أف بن قدامو اشتًط في التلاؤـ الصوتي للألفاظ ،فصاحة اللفظة مع خلوىا من البشاعة ،إلى جانب سهولة لسارجها

فقد عرٌؼ التلاؤـ بقولو - ق386ت -كختَ من خاض في موضوع التلاؤـ الصوتي كأثره في تأليف الألفاظ في العبارات كاعتدالذا،الرماني
متنافر،متلائم في الطبقة الوسطى،كمتلائم في الطبقة ..التلاؤـ نقيض التنافر ،كالتلاؤـ تعديل الحركؼ في التأليف ، ك ىو على ثلاثة أكجو»:

 6 .«العليا 

:   فالتأليف الدتنافر، كقوؿ الشاعر

. كىلىيٍسى  قػيرٍبى  قػىبٍر  حىرٍبو  قػىبػٍري .......كىقػىبػٍري حىرٍبو  بدىكىافو   قػىفٍري 

.  كذكركا أف ىذا من أشعار الجن،لأنو  لا يتهيأ لأحد أف ينشده ثلاث مرات ،فلا يتتعتع ،كإلظا السبب ما ذكرنا من تنافر الحركؼ

كقد أبدل الدكتور لزمد سليماف العبد رأيو في ما  قالو الركماني ،كاصفا ىذه الحالة بتُ الحركؼ ،كسببها في تكوين البيت الشعرم،إذ يقوؿ 
لم يكن الركماني بحاجة إلى كضع أيدينا على مصدر التنافر في مثل ىذا البيت،فهو كاضح من تكرار ثلاثة أصوات تكرارا متواليا ،كىى »:
 7 «(قبر كحرب)كلعا حرفاف انفجارياف مهجوراف،كالراء صوت مكرٌر مهجور،كالتلاعب اللفظي بتُ الكلمتتُ (القاؼ كالياء)

: كأما التأليف الدتلائم في الطبقة الوسطى،كىو أحسنها،كقوؿ الشاعر»:كيصف الٌرٌماني حسن التأليف في الطبقة الوسطى ،إذ يقوؿ 

ىـ  الكىننَّاسي  رىمًيمه ..............رىمىتٍتًٍ كىسىتػىرى اللىوي بػىيٍتٍ كىبػىيٍنهىا . عىششِّيةى أىرىا

. ضمنٍت لىكم أىلا يزىا يىهًيمه .............رىمًيم التًي  قىالىت لًجتَىاف بػىيٍتهىا

 8 «.كىلىكننَّ عىهٍدًم باًلنشِّضىاؿً قىدًنًي ............أىلاى  ربنَّ  يػىوٍوـ لىوٍ رىمىتٍتًٍ رىميٍتهىا

كلعلٌ اعتبار ىذا الوجو من التأليف في الطبقة الوسطى ،راجع إلى خلو الأبيات من الأصوات الدتقاربة تقاربا ينتج عنو تنافر،فالراء ك الديم 
. صوتاف الأكثر ترددٌا في الأبيات ،لكن بصورة أك على مسافات متباعدة نسبيا،بحيث لا يؤدياف إلى ثقل أك تنافر

في تباعد الحركؼ مزية كبتَة لا تتحقق في تقاربها الدؤدل إلى قبحها ،خاصة إذا كانت من حركؼ الحلق،لذا -  ق392-كيرل ابن جتٍ
: 9جعل تأليف الكلاـ على ثلاثة أنواع
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. تأليفو من حركؼ متباعدة الدخارج ،كىذا أحسن الكلاـ،كىو اغلب كلاـ العرب: الأكؿ-1

. تأليف الكلاـ من الحركؼ الدتقاربة الدخرج،كتاؿ الأكؿ في الحسن:  الثاني-2

. تأليف الكلاـ من الحركؼ الدتقاربة،كىو الأقل في الحسن: الثالث -3

إلى  ما ذ ىب إليو الركماني في معرض حديثو عن بزتٌَ الألفاظ كتلاؤمها مع بعضها في - ق395ت-كقد ذىب أبو ىلاؿ العسكرم
بزتٌَ الألفاظ،كإبداؿ بعضها مع بعض،يوجب التئاـ الكلاـ،كىرمن أحسن نعوتو ،كازين صفاتو،فاف أمكن »:تكوين بنية النص،إذ يرل أف 

مع ذلك منظوما من حركؼ سهلة الدخارج ،كاف أحسن لو كادعى للقلوب إليو،كاف اتفق لو أف يكوف كقعو فى الإطناب كالإلغاز أليق 
 10 «بدوقعو كاخفٌ في الدقاـ ،كالحاؿ كاف جامعا للحسن ،بارعا في الفضل

 أم أف بزتٌَ الألفاظ عنده يكوف بحركؼ سهلة الدخارج،حتى لا يؤدل استعماؿ الألفاظ ذات الدخارج  الصعبة ،أك الدتقاربة ،أك الدتباعدة 
. إلى تنافر كثقل في نطقها

 

على تشابو الكلاـ في أكؿ العبارة كأخرىا،كمطابقة صدر البيت عجزه،حتى لا تتخالف أطرافو كتتنافر اطراره،كتكوف الكلمة منو » كأكد
موضوعة مع أختها مقركنة بلفظها،فافٌ تنافر الألفاظ من اكبر عيوب الكلاـ،كلا يكوف ما بتُ  ذلك حشو يستغتٌ عنو،أك يتم الكلاـ 

   11«.دكنو

: 12 كلظثٌل لذلك الكلاـ الدتلائم ،الذم لؼلو من التنافر كالاختلاؼ،في قوؿ أخت عمرك ذم كلب

 

. إًذىا فًيهىا منٍكى دىاءه عيضىالاى ........فىاقٍسًمٍ يىا عىمٍرك لىوٍ يػىنػٍهىاؾى 

. بوىجنىاء حىرٍؼه تىشكًي الكىلاىلاى ........ كى خىرؽه بذىىاكىزىت لرىٍهولىةه 

. ميقيتا  ميقينَّدا نػيفيوسا كىمىالاى ................إًذىا بػىثػنَّهىا لىيٍثه  عىريًةٌ

لاى ...........فكينٍتى النػنَّهىاري  بًوً   شمىٍسيوي  . كىكينٍتى ديجىى اللٌنَّيٍل فًيوً الًذلاى

. نفوسا كمالا=مقيتا مقيٌدا،ثم فسرت ،فقاؿ=فجعلتو الشمس بالنهار، كالذلاؿ بالليل، كقالت 

،فقد كاف لو رأل في تأليف العبارات كتناسقها،إذ عوٌؿ على بياف ما للكلمة من دكر في حسن -13 ق466ت-أما ابن سناف الخفاجي 
تأليف العبارة ، كتلاؤمها مع الكلمات الأخرل في سياقها اللفظي،بحيث يكوف تأليف اللفظة من حركؼ متباعدة الدخارج في التأليف،كاف 

يتجنٌب تكرار الحركؼ الدتقاربة في تأليف الكلاـ،كاف بذد اللفظة مزية في حسن السمع كالذكؽ الفتٍ الرفيع ،كعلى غتَىا من الألفاظ، 
كلغب أف تكوف اللفظة غتَ كحشية كلا عامية التداكؿ،لأنو يقبح التأليف إذا كثر فيو مثل ىذا اللفظ ، لذا لغب أف تكوف اللفظة جارية 
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أم لغب اف يكوف للتأليف كحدة من التناسق كالانسجاـ ،كاف .على العرؼ العربي الصحيح،لاف التأليف بهذا الشرط علاقة كثيقة متأصلة
توجد علاقة بتُ الألفاظ ،كخاصة عند إضافة الكلمة إلى غتَىا،كعليو لغب اجتناب الكلمة ذات الحركؼ الكثتَة في التأليف، كخاصة 

.   الكلمات الطواؿ

أف ىذه الدناسبة كالدشاكلة الحاصلة بتُ الألفاظ الدؤتلفة ،راجع إلى الانسجاـ الذم لػصل -ق654ت–كيرل ابن أبى الاصبغ الدصرم 
يأتي الكلاـ منحدرا كتحدر الداء الدنسجم لسهولة »بينها ،نتيجة لسهولة لسارجها ،فهي غتَ متقاربة كلا متباعدة،كيكوف ىذا الانسجاـ باف 

سبك،كعذكبة ألفاظ،كسلامة تأليف،حتى يكوف للجملة من الدنثور ،كللبيت من الدوزكف كقع في النفوس ،كتأثتَ في القلوب ما ليس 
لغتَه،كاف خلا من البديع ،كيعٌد من التصنيع ،كأكثر ما يقع الانسجاـ غتَ مقصود كمثل الكلاـ الدتٌزف الذم تأتى بو الفصاحة في ضمن 

  14«.النثر عفوا

فهو يرل افٌ الكلاـ الذم يقع فى النفوس منزلة القبوؿ ،كيعدٌ من الفصيح ،ما اشتمل على ثلاثة شركط في رأيو ،كىى سهولة السبك  
. ،كعذكبة اللفظ ،كسلامة التأليف من التعقيد،حتى كاف خلا من البديع

فيعٌد التلاؤـ الصوتي كالانسجاـ الذم لػصل بتُ الألفاظ الدتلائمة شيئا ذاتيا،لا لؽكن معرفة سره - 15 ق684ت-أما حازـ القرطاجتٍ
. كتعليلو،كذلك لنسبة التشاكل الذم لػدث في التأليف الصوتي فيما بتُ الألفاظ في نسق التًكيب

: 16 فجعل الحركؼ التي يتألف منها الكلاـ أربعة أقساـ- ق711ت–أما ابن منظور 

. حركؼ لغب كقوعها في التًاكيب ،كىى الحركؼ الذٌلقية ك الشفوية،كذلك لخفتها كسهولتها فى النطق-1

لأنهما أطلق الحركؼ، فالعتُ انصع الحركؼ جرسا،كالقاؼ امتن الحركؼ  (العتُ)ك (القاؼ).الحركؼ التي برسن في التًاكيب كىى - 2
. كأصحها جرسا

الحركؼ التي لؽتنع لريئها في التًاكيب ،كىى ذات الدخرج الواحد،كحركؼ الحلق،إلا أف يقدـ حرؼ منها على الأخر،كلا لغتمعا إذا - 3
. تأخر

الستُ،التاء،الزام، )الحركؼ التي لا تتًكٌب مع بعضها ،بلا تقدـ كلا تأخر،كىى-4

. لتقارب لسارجها ،لشاٌ يؤدل إلى تقلها الأدائي كمغالطتها في النطق(الصاد،الظاء

يتبن لنا لشاٌ تقدـ أف التلاؤـ الصوتي ،يظهر لنا القيمة الذاتية الألفاظ،لا من حيث ارتباطها بالدلالات الوظيفية لذا ،كإلظا من خلاؿ 
الاستجابة الحسية التي لغدىا الدتلقي ،ك التي تنشا من خلاؿ تتابع أصوات الألفاظ في التأليف ، كتواليها في النطق من خلاؿ النسق 
التًكيبي لذا ،الذم يفسٌر دلالتها الدقصودة ،كافٌ سر ىذا كلٌو يكمن في الانسجاـ الذم لػصل بتُ الأصوات في لسارجها السهلة أثناء 

. النطق
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 : الشعرية ودلالة المصطلح-
بالرغم من تداكؿ مصطلح الشعرية في الأكساط النقدية،إلا انوٌ كمفهوـ مازاؿ يشوبو بعض الغموض كالخلط مع مفاىيم أخرل،فما زاؿ 

. الكثتَ يعتقدكف أف الشعرية ىي امتداد للشعر ،أك اصطلاحا استحدثت منو ،كليس لو علاقة مع غتَه من الأجناس الأدبية كالفنية الأخرل

ككل ما لو صلة ,كلكن من خلاؿ الاستخداـ ك التوظيف ،تبتٌُ أف الشعرية قد امتدٌ افقها بعيدا، كاشتملت النصوص الشعرية كالنثرية 
. بالإبداع،فقد تطوٌر استخداـ الدفهوـ من الدستويات اللغة الدكتوبة إلى اللغة التعبتَية كالدوضوعات الذىنية

.  كسنحاكؿ من خلاؿ بعض الآراء التي تناكلت ىذا الدفهوـ ،أف نستٌدؿ على جوىر دلالة الدصطلح

فن الشعر، كقد اعتبر عبد القاىر الجرجاني أف اللغة المجازية ىي نبض - بويطيقا–قدلؽا ،ترجمة العرب  (الشعرية)إف استخداـ ىذا الدصطلح
 شعريان، قولان  ذلك كسمى لزاكاة، دكف كالتخييل الشعرية بتُ فتَبط الشعرم، كالقوؿ الشعر شعرية عن القرطاجتٍ حازـ كبردثالشعرية،  
  17شعرم قوؿ لو يقاؿ كلكن شعران  يعد فلا بإيقاع موزكنان  يكن كلم الشيء لػاكي لشا مؤلفان  كاف إذا القوؿ أف على فنص ,الفارابي كتوسع

 

كأصبحت الشعرية مع مركر الوقت فرعا من فركع علم الجماؿ الفلسفي ،لاسيما في ألدانيا مع بداية القرف الثامن عشر، أما الاستخدامات 
الحديثة ،فقد تنوعت كتشعٌبت على مدار الساحة النقدية بدفردات كمقابلات لستلفة ،بذاكزت مصطلح الشعرية،منها على سبيل 

 .الإنشائية ،الأدبية ،الشاعرية ،الجمالية ،كما إلى ذلك ،كىذا دليل على سعة الشعرية كاتساع فضائها..الدثاؿ

  :الحديثة العربية الدراسات في الشعرية   -

 سعيد ترجمو فقد العربية، إلى الدصلح بتًجمة البدء الحديثة،كالأكلى الدراسات في  (poetics) الشعرية مصطلح إلى التعرؼ من بد لا
  ،"الأدب نظرية/ علم"لػ مرادؼ كشبو تودكركؼ استعملو مصطلح علم: التالية الددلولات كيعطيها الشاعرية، إلى  (poetics) علوش

  عامة نظرية بأنها: الشاعرية تعرؼ كما الحدث، فردية تصنع التي الفردية الدلكة باكتشاؼ يتكفل درس  -سعيد علوش عند -كالشاعرية
 18 .الأدبية للأعماؿ

 أك النظم كفن الشعر فن إلى أك الشعر، نظرية إلى أيضا كترجمت بويتيك، ربتع  ,البويطيقيا كالى الإنشائية إلى  (poetics) ترجمت كما
   19.الأدب علم كإلى الإبداعي الفن

 كثتَ التًجمة ىذه تبتٌ كقد الشعرية، ىي  (poetics) لػ الأختَة كالتًجمة ىذه تبتٌ كقد الشعرية، ىي    (poetics) لػ الأختَة كالتًجمة
 بن كرجاء الدبخوت كشكرم" الشعرية اللغة بنية "كوىن جاف كتاب ترجمتهما في العمرم كلزمد الولي لزمد: كمنهم بقضاياىا الدهتمتُ من

 في سويداف كسامي كالشعرية، الإنشائية لعا ترجمتتُ بتُ يراكح الذم الدسدم السلاـ كعبد "الشعرية "تودكركؼ كتاب ترجمتهما في سلامة
 ."الشعرية "بحثو في مطلوب أحمد التًجمة ىذه تبتٌ كما ،"النقد نقد "تودكركؼ لكتاب ترجمتو
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 تتعلق مشكلة كالعربي، الغربي الصعيدين على كذلك أساسيتتُ، مشكلتتُ من يعاني زاؿ ما الشعرية موضوع أف الواضح من لكن
 كالسيميائيات اللسانيات تأثتَ برت الدصطلح ىذا بزكغ "فمصدرىا الدصطلح بدشكلة يتعلق فيما أما. بالدفهوـ تتعلق كأخرل بالدصطلح،

 20 "الحديثة

، بدشكلة يتعلق فيما أما  البنية كلنمط الدعرفي، عصرىا لجهاز بزضع فالشعرية العصر، باختلاؼ الدفهوـ ىذا اختلاؼ من تنبع" فإنها الدفهوـ
  " 21السائدة كالفنية الفكرية

 .ناقد لكل النقدم كالدنهج الأدبية الددرسة لاختلاؼ تبعا الدفهوـ فاختلاؼ  

  :الشعرية في آراء-

إف الشعرية كل ما لغعل من رسالة »: يعرؼ ياكبسوف الدفهوـ كفقا للنصوص التي تعتمد الجانب اللغوم سبيلا للاتصاؿ مع الدتلقي،فيقوؿ
  22«.لفظية أثرا فنيا 

أف الشعرية لا تسعى إلى » :ككيفية انتظامها كالتزامها بشركط الإبداع، فتَل , في حتُ أف تودركؼ يركٌز على البتٍ الداخلية للنصوص 
 23 «.تنمية الدعتٌ ، بل لدعرفة القوانتُ التي تنتظم كلادة كل عمل 

أفٌٌ قانوف اللغة العادية يعتمد على التجربة الخارجية ،في حتُ أفٌ قانوف اللغة الشعرية يعتمد »  :كيوٌضح جاف كوىتُ ذلك أيضا ،كيؤكد
 24 «.على التجربة الباطنية ،كلؼتصر الدتشابهات

 كما للقصيدة، الدوسيقي الشكل يتناكؿ أنو ذلك شيء، كل قبل عركضية ظاىرة الشعر أف "إلى الإشارة عن الدلائكة نازؾ تكف لافي حتُ 
 قضايا ىو لشا ذلك كغتَ,  كالوتد كالزحاؼ التدكير استعماؿ كأسلوب كالقوافي الأشطر بتًتيب كيعتٌ الشطر، في التفعيلات بعدد يتعلق

   25. بحتو عركضية

 من الشاعر حشد مهما دكنو، من شعر فلا شعران، كتصتَىا الأدبية الدادة تكهرب التي الركح ىو الوزف أف" على تصر نازؾ أف الواضح كمن
  26. الوزف عركقها في كنبض الدوسيقى  أصابع لدستها إذا إلا الحق، بالدعتٌ شعرية تصبح لا كالعواطف الصور إف بل لا كعواطف، صور

 أنو ىو الوزف فضيلة في الدنطقي السبب إف:" قولذا في تظهر كظيفتو أف كما الشعر، ركح ىو فالوزف الوزف، على تقوـ عندىا فالشعرية
 بالصور يتدفق بذعلو نشوة النظم عملية خلاؿ نفسو الشاعر يعطي إنو بل لا الأخيلة، كيلهب الدشاعر، كيعمق حده، الصور يزيد بطبعو،
     27.الدلهمة الدوسيقى من خفي بتيار كتكهربها العبارات، مقاطع في تسرم كالسحر، ىزة الوزف إف الدلهمة، الدبتكرة كالتعابتَ الحادة،

 يعطي الذم نفسو الشاعر ذات إلى بريل أنها الواضح كمن الأخيلة، كإلذػاب الدشػاعر، كتعميػق حده، الصور زيادة ىي عندىا الوزف ففضيلة
   28النظم عملية خلاؿ نشػوة" الػوزف
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 كسائل من كسيلة أنها أم البديعية؛ الوسائل مستول على تعمل الوزف كظيفة  أف ػ- الغػالظي سػعيد رأم بحسب-ػ تدرؾ لم فالشاعرة    
 التنميط كسائل ىي التي البيانية الوسائل أما كالدوضوعية، الدعنػى كاحديػة أك الصػوت، لضػو كالابذػاه بالتوصػيل، بستاز التي الصوتي التنميط
  29. الخياؿ كقوة الانتقاء،  لزػور علػى كالتًكيػز مثػاؿ، غتَ على الصور كخلق كالذاتية، الدعاني كتعدد بالتضليل، فتمتاز الدلالي

 عاـ ىو ما فمنها الشعرم، بالنمط اصطبغت التي الخصائص على الوقوؼ منو فالغرض العيد لؽتٌ عند الشعرية اللغة مصطلح أما  
 عصور أك كاحد عصر في آخر دكف بشاعر يلتصق كالذم خاص ىو ما كمنها كغتَىا كالتصوير كالانزياح كالتوازم كالتكرار كالإيقاع
 30.متفرقة 

 عند أسست التي الدبادئ لرموعة:" فيقوؿ لو، الغربي التصور لؼالف الذم العرب عند الشعرية لدفهوـ صورة يرسم أف لػياكم رشيد  كلػاكؿ
 عند متناىية غتَ بدقة بردد الذم  العلم ذلك في الشعرية برصر كلا... كالخارجية الداخلية علاقاتهم في الشعرم للنمط تصورىم العرب

 31.ياكبسوف عند إثارتو منذ الأكركبيتُ الشعريتُ

 بالنقدية الشرقية النظرة كتأثر للشعرية الغربية النظرة بتُ الاختلاؼ إلى( العربية اللغة آداب تاريخ )كتابو في زيداف جرجي التفت كقد
 لكنة العرب، عند الأدب علم مثل كالدنظوـ الدنثور فتٌٍ  في الإجادة إلى يفضي الإفرنج يعنيو الذم الأدب علم إف ":نصو ما فقاؿ الغربية،
 ركح يقصد العرب أدب في نادر كىذا... الأسلوب أك العبارة لا عندىم الأدب علم من الأصلي الدراد ىي انتقادية ركح على أيضا يشتمل
 32 .كىجاء مدح من الأمراء أك الخلفاء إرضاء إلى دكلتهم صدر في قرائحهم لانصراؼ الانتقاد

 الأعماؽ في تغور لا حيث الشكلية أك بالحسية إياىا كاصفان  زيداف جرجى إليها نبو التي الانتقادية الركح الشابي القاسم أبو بذاكز كقد
    33. العرب عند الشعرم الخياؿ كتابو، في فيقوؿ الأشياء، جوىر إلى تنفذ  حيث الغربية كالنظرة

 العربية الشعرية لغرد أنو يعتٍ كىذا 34. دخائلها من الأشياء إلى تنظر لا حسية- القدنً الشعر في نفسها عن تعلن كما – العربية الركح اف
 . الخياؿ من

 انفعاؿ كىو كالانفعاؿ، بالحيوية يغص إنساف الشاعر إف القرائي، الإبداع غاية أيضا كىي اللغوم، الإبداع غاية الشاعرية"الغذامي قاؿ كقد
 التداخلات يعمق لشا بينها فيما تتفاعل التي الإبداعية عناصره بتُ فيما الحاد، التصارع درجة إلى يدفعو الحساسية من حدان  بصاحبو يبلغ

   35. كيتجاكزىا الدوضوعية يلغي لشا لذا حصر ؿ باضطرابات لزشوة القصيدة فتأتي كيعقدىا

 ىو ما دراسة أك الأدبي للصوغ العامة القوانتُ بدراسة تعتٌ التي الأدب نظرية الشعرية" قالت عندما نظرية الشعرية من صالح بشرل كجعلت
 36.التاريخ  عبر الأدبية النصوص تراكم من مستخلص أك بعينو، نص في متجسد كغتَ متعاؿ،

 عن فيها تفعل متجانسة لا مادة كاللغة التجربة سدنً من تنتزع فاعلية أنها بدعتٌ, استقطابية حركة" الشعرية أف يرل( ديب أبو )كماؿ كلعل
 الشعرية تكوف ىكذا التوتر، مسافة أسميتو ما بدكرلعا، يفصلهما قطبتُ حوؿ كتدقيقان  أقطاب، حوؿ كتنسيقها كترتيبها تنظيمها طريق

     37.كإيقاعا كصوتان  كدلالة كلغة بذربة حولذا العالم  كتنسيق الضدية الثنائيات لخلق الأسمى التجسيد
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 اللغة كظيفة إف" :فيقوؿ الفجوة، ىذه صنع كظيفة الشعرية اللغة كلػمل يسميها، كما الفجوة أك التوتر خلق مسألة على يلح ىنا كىو
   38.كلية جديد سياؽ اللغة في كضع كإعادة كالكلاـ، اللغة الفردم،كبتُ الإبداع كبتُ اللغة بتُ التوتر مسافة :الفجوة خلق ىي الشعرية

 بعض في ىي القراءة كىذه... كأشيائو للعالم قراءة ىي الشعر كتابة: "أف فتَل العربية، الشعرية لفهم قربا أكثر يكوف أف   كحاكؿ ادكنيس
 أف نقدر لكي الكلاـ، ضد كلامان  دائمان  تظل أف ىو الشعرية كسر. بالأشياء مشحوف كالكلاـ بالكلاـ، مشحونة لأشياء قراءة مستوياتها،

 39 .جديد ضوء في نراىا أم جديدة أسماء كأشياءه العالم نسمي

 الحقوؿ بتُ كالحوارية كالتداخل، بالتنافذ، الدؤمن، العصر منطق ضمن بينهما، الحدكد ذابت فقد كالشعرية، الأسلوبية بتُ النقاد يفرؽ كلا
 الشعرية القوانتُ فتطبيق" بائتلافهما القوؿ إلى الحديث النقدم النظر قاد النصوص، برليل في الأسلوبي الإجرائي فالديداف الدتباينة، الدعرفية
 للصياغة العامة القوانتُ ىناؾ الأسلوب داخل ففي نفسها، للنصوص الفردية الخصائص عن الكشف، في دخولان  يعتٍ ما، نص على

 التجربة يناسب ما كانتقاء القوانتُ، ىذه بها تطبق التي الكيفية نصو،كىناؾ يبدع كىو الأديب يستحضرىا التي النوع قوانتُ أك الأدبية،
 40 .القوانتُ تلك عن الانزياحات أك الخركجات عن فضلان  الأدبية،

 لزاكلاتو في ذلك كبذلى الشعرم، الأسلوب علم بوصفها كالشعرية الأسلوبية بتُ( العربية الشعرية أساليب: )كتابو في فضل صلاح كقارف
 البعد أما .التكامل على القائمة الدركنة خلاؿ من الحقيقية الفاعلية ،كامتلاكها بعضها على النقدية الإجراءات: أكلذما بعدين عن الحديث
  41.العكس على كليس لنمطو موجهة أك لو، لزركة فتكوف للنصوص، لؼضع أف من بد لا الإجراء أف عن الإفصاح إلى فتَمي الثاني

    42.دائمة خلق عملية تعيش لأنها الشعرية منها تنفػر التي التجربة الدطلب عبد لزمد بينها كما الشعرية إنتاج مصادر كمن

 من برتاج أنها إلا الدألوفة، من قريبة أك مألوفة الدكونات ىذه تكوف ربدا متمايزة، مكونات ذات كاحد، لنص  متعددة بآفاؽ يواجو فالدتلقي
 حالػة خاص، طراز من شعرية حالة لتكوف" الدتباينة الآفاؽ كتتلاحم .لؽاثلها كاقع لاستحضار الإدراكية كقدراتو خيالو يعمل أف الدتلقي
 الاتصاؿ طرفي بتُ الإبداعية كالدشاركة التواصل عمليػة تتم حتى الشعرية، الحالة توازم كاقعية حالة إنشاء على قادرة خلاقة لسيلة إلػى برتػاج
      43.كالدتلقػي الدبدع– 

 كجد ذم كل بو يعلم ما لغده ما أحواؿ من يصف الذم ىو الشعراء من المحسن:" قاؿ ما عند جعفر بن قدامة قصده ما ىذا كلعل 
 44. الشعر فضيلة للشاعر تكوف حتى مثلػو كجػد قد أك لغد أنو دائر أك حاضر

 فالكاتب للشعرية، الدكٌونة الأصوؿ تباين في تتضح كمنهجا رؤية الغربػي يطرحػو عما مفهوما بزتلف العربية الشعرية أف قولو أستطيع كما
 يتًجم كربدا. الإشكاؿ لذذا لسرج إلغاد اسػتطاع ما لػاكؿ كلذا سبيلو، تعتًض كبالتالي عندىا، يستقر لا متغتَات الشعرية في يرل الغربي
 .الدعاصرة حداثتها من الرغم على الدضموف في بزتلف كلكنها العنواف، في تلتقي قضػية في الغربي يكتبو ما العربي كاتبنا

من خلاؿ ىذه الآراء، لصد أف الشعرية ترتبط بجوىر النٌص، كما يتحقق فيو من بذاكزات للمألوؼ، لشاٌ لغعلو مؤكٌدا لوجوده كبرققو لدل 
. الدتلقي، فالشعرية بذاكز استخدامها مستول الأجناس الأدبية إلى ناحية النصوص التي تعتمد على كسائل أخرل في التعبتَ كالاتصاؿ
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. 73زنزانة العذاب رقم...شاعرية التلاؤم الصوتي في قصيدة -
بغرداية جنوب الجزائر، كتوفي , دم ميزابااحد القصور السبع لو, ببتٍ يزقن 1908 يونيو 12مفدم زكريا  ،شاعر جزائرم ،كلد في 

الذم استعرنا منو ىذه القصيدة التي سنحاكؿ في ىذا , لو عدة قصائد كلرامع شعرية ، كصاحب ديواف اللهب الدقدس  , 1977بتونس 
الدقاؿ ، الوقوؼ على جمالذا الفتٍ ، من خلاؿ  دراسة الدستول الصوتي ،كبالأخص قضية التلاؤـ الصوتي،كما مدل شاعريتو في القصيدة ؟ 

كنقصد بشاعرية التلاؤـ الصوتي ،تلاؤـ الأصوات الشعرية في القصيدة ،في التعبتَ عن الحالة الشعورية العميقة التي تبثٌها القصيدة ،من رؤل 
كدلائل شعورية عميقة تتبٌطن جوىر الحدث كمغزاىا الفتٍ بالق اللحظة العاطفية كمسارىا النفسي الشعورم الذم يضغٌط على ذات 

لحظة التشكل أك الخلق الشعرم،كتزداد القصيدة الشعرية كمضا جماليا تتناغم أصواتها على صعيد /الشاعر لحظة الدخاض الشعرم 
التشكيلات اللغوية في بلورة انساؽ صوتية متناغمة تبتٌُ حجم الضغط الشعورم العاطفي الذم يبثوٌ الشاعر لتبدك أنساقو الصوتية ذات 
فاعلية قصول في التعبتَ عن الزخم الانفعالي الذم بزطوٌ القصيدة،فالأصوات اللغوية ذات فاعلية قصول في التعبتَ عن الباطن الشعورم 

ليسهم في تبياف درجتها الإلػائية كازدياد - مفدم زكريا–،كلا لؽكن للقارئ الحصيف أف يغفل ىذا الجانب الدهم في تشفتَ القصيدة عند 
. ائتلافها النفسي الشعورم بالق عاطفي مبثوث باللحظة العاطفية الحارة

 إلى كاشتياقا كلذفة غػربة القضباف كراء لػتًؽ فهو الوطن، كىواء كالأبناء الأىل إلى كشوقو حنينو زكريا  مفدم لدل السجن غربة أثارت كلقد
 لزملا صاعقة" سلول "طيف عليو كينزؿ الذكريات، عنده تتزاحم ك الذم يزكره يناـ، الجمع يكوف عندما الليل من الدتأخرة الساعة في أىلو،

 عند نوعها من فريدة لحظات مستًجعا سابحا فيطتَ الذكريات، عػوالم في الطيف ىذا فيدخلو كالبعاد، الفراؽ مرارة شاكيا بالشوؽ،
  " 73 رقم العذاب زنزانة من :" فيقوؿ اللقاءات،

وىل   نيٍاى الحيبشِّ دىافًئىةه ,كىريبنَّ لصى ؽي ..............كىدي ىـ عىنػٍهىا رىقيبي لىيٍسى يىسٍتًى . قىدٍ نىا

. كيللُّوي عىبىقي  (سىلوىل)فىالسشِّجٍني مًنٍ ذكرى .............ميعىطىرىةه  (سىلوىل)عىادىتٍ بهىا الريكحي مًنٍ 

نىةى الرلُّكحً  . إًلانَّ اىنىوي كىمىقي ,مىا ضىرنَّهي السٌجني .................ىىلاى تىذٍكيريًنى فىتىن ,ياى فًتػٍ

الىفىناى ,ىىلٍ تىذٍكيريًنى  . فىنتنَّفقي  (سىلوىل)إلىيكً اىٍتًفي يىا .............إًذىا مىا الحىظي حى

ىوجً ييطٍربنىا,أىٍـ تىذكيرينى 
    45 .إًذٍ نػىفٍرًشي الرنَّمٍلى في الشىاطًً  كىنىعتىنًقي ................كىلحىني الد

ىوٍجي 
ائوًً  فيً  ينػىقيلي  الد . يىنفىلقي  كىادى  حىتىى  الصنَّخٍري  لذىىا يىندىل....................قػيبيلان  أىصٍدى

. نىلتىحًقي  كىيٍفى  مًنىا  الدوٍجي  فػىيىسٍخىري ................بًزىكٍرىقناى  نىغزيكىىا,الشنَّمٍسى  نيسىابًقي 

. الشنَّفىقي  يػيفٍشًيهًماى  أىفٍ  أىشٍفىقى , سًريًنى ..........مىلاىءىتهاى  في  كىتىطٍوًم,الشنَّمٍسي  كىتػىغٍريبي 

ؽي  حًينان  ,الريؤىل كىماى  نىلتىقًي إًذٍ ..............برىٍريسيناى  الننَّجٍمً  كىعىتٍُي  سىهًرٍناى  كىكىمٍ  . كىنػىفٍتًى
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ائوًً  فيً  يىكٍتيمي  كىاللىيٍلي  . الطيريؽي  بًوً  ضىاقىتٍ  , شىبىحو  اًلىى  يىأٍكًم.................شىبىحنا ظىلٍمى

؟ مًنٍ  طواىءلأَا فيً  لىكى  كىمٍ  !لىيٍلي  ياى   . نىسىقي  أىمٍريناى  حىالي  حىاليكى  !ليىلي  ياى .......عىجىبو

 

 إلى بسنيو كالأشواؽ الذكريات توىزك الحنتُ، إلى غربتو فدفعتو عنهم، بعيد كىو أبناءه يتذكر عندما شاخصة، الشاعر غربة تتضح كما 
 التعبتَ من بسكنو التي الوسائل بشتى كأحاسيس مشاعػر من نفسو في لؼتلج عما يعبر راح, ذلك عليو تعذر فإف صدره، إلى كضمهم لقائهم
 .لذا نظتَ لا التي كالحرقة العصيبة الحالة تلك عن

ىنا تتناغم الأصوات فيما بينها تناغما مثتَا،إذ يتلاءـ صوت القاؼ الذم ىو صوت انفجارم شديد القوة،مع صوت الجيم كالحاء ،لزدثا 
، الانكسار الشعورم): نسقا صوتيا حادٌا، لػمل معاف دلالية مثل  ، فكل حرؼ (القلق،الحزف، الضيق، الاغتًاب ،التوتر، الانفعاؿ، التأزـ

نكسارية ،بتأمل كانكسار شعورم عميق ،بهذه النبرة الانفعالية الصاخبة الحادة،التي تبث الق اللحظة الشعورية لإيبثٌ الق اللحظة العاطفية ا
فقد أثارت غربة السجن لديو حنينو كشوقو .كبلورتها لتبتُ حجم الضغط الشعورم كالانفعاؿ كالتأزـ الذم تعانيو الذات في اغتًابها كحنينها

تتزاحم عنده الذكريات لينزؿ ,ففي الساعة الدتأخرة من الليل ,فهو لػتًؽ كراء القضباف غربة كلذفة كاشتياقا ,إلى الأىل كالأبناء كالوطن 
. شاكيا مرارة الفراؽ كالبعاد,صاعقة لزملا بالشوؽ  (سلول)طيف 

:  كما في قولو في مطلع القصيدة

. بىابىكي أىٍـ اشتنَّدىتٍ بًوً الحلىقي ,يىا سًجٍني .................سىينَّافى عًنٍدًم مىفٍتيوحه كىميغٍلىقي 

دي يػيلٍهًبيتًٍ ,أىٍـ السشِّيىاطي  . يىكٍوًيتًٍ فىاصٍطنَّفًقي ,أىٍـ خىازيفي الننَّارً ................بًهىا الجىلانَّ

. أىٍـ أيسٍقىى فىانٍشىرؽًي ,أيلٍقىى إًلىى القىعٍرً .............كىالحىوٍضي حىوٍضه كىافٍ شىتى مىنىابًعيوي 

. كىريبنَّ ضًعىاؼه ديكفى ذىا نىطىقيوا,نيطٍقنا ............فىلاى التػنَّعٍذًيبي سمىىحى لي ,سًرشِّم عىظًيمه 

؟ لاى أىخشىاؾى تػىعٍرفًيتٍ . لاى لػىٍدًؽي  بًوً الغىرىؽي ,مىنٍ لػىٍدًؽي البنَّحٍرى ..........ياى سًجٍني مىا أىنٍتى

. لاى حًقٍده كىلاى حىنىقي , كىذيقٍتي كىأٍسىكى ..................إًني بػىلىوتىتًٍ في ضىيٍقو كىفي سىعىة 

 46 .لاى ىىممٌّ كى لاى قػىلىقي ,عىلىى صىيىاصيكى ............... .غًبٍطىةن كىرًضنى,أىناىيـ مًلىء عىيٍتًٍ 
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كالدهموسة في بلورة ىذا النسق الشعرم الدتناغم ،يعبر عن جراح الذات العميقة، إذ جاءت الحركؼ /إف تناغم الأصوات الدهجورة 
كصخبها النفسي الشعورم ،في تبياف حجم القلق /كاشفة عن عمق الحالة الشعورية ..القاؼ،كالديم،كاللاـ،كالياء..الانفجارية التالية 

. (سياف عندم):كالاغتًاب النفسي،بقولو/التوتر/

مكٌرسا جل ىذه الأصوات في بثٌ الحالة الانفعالية الدأزكمة التي تعانيها الذات ،بكل الق اللحظة العاطفية الدتوترة التي تبثها القصيدة عبر 
نفجارية ، التي تعمق فداحة التوتر الانفعالي الصارخ في داخلو،إزاء مرارة الاغتًاب  التي عانى منها الشاعر، حيث يصٌور لنا لإأصواتها ا

فكل حرؼ , بصدؽ العبارات بواعث ىذه الغربة التي تصور جوانب متعددة من ألواف التعذيب الوحشي الذم كاف يتعرض لو أبناء الجزائر
. من ىذه القصيدة ىو نفثو شعورية من نفثاتو الحارقة ،كدمعة من دمعاتو التي يذرفها من كميض جراحو كمآسيو

 ككذلك ،(كالعتُ كالقاؼ كالألف الذمزة )كىي الحلق أقصى أصػػوات علػػى احتواؤىػػا ىػػو بيات،لأا ىػػذه فػػي الػػتلاؤـ كجػػود علػػى ساعد فقد
 البعػػػد فػػػي النسػػبي الفػػارؽ بسػػػبب كذلػػك, الحلػق أقصػى أصػوات مػع منسػجمة كالضػاد الطػاء ك كالجػيم اليػاء كىػي الفػم أدنػى أصوات كجود
 أغلػػػب فػػي الػػػبعض بعضػها مػع منسػجمة (كالػواك كاليػاء كالديم النوف) كىي كالشفتتُ الأنف أصوات  أفٌ  عػػلى فضػػػلان  لسارجهػػػا، بػػػتُ

 ذات ,الطويلػة الدػدٌ أصػوات مع مندلرة( كالذاء كالستُ كالصٌاد )الدتقاربة الدخارج ذات الأصػػػػوات بعػػػض كجػػػود أيضػػػان  كسػػػاعد الألفػػػاظ،
 الانسجاـ ظهور على ساعدت لرتمعة العوامل كىذه ,تصويتها فػي الجهػر إلػى الذمػس مػن نقلهػا إلػى أدل لشػٌا ,العػالي السػمعي التػردد
ضطراب كالشوؽ كالغربة كغتَىا  التي كانت بزتلج صدر لإكالتوترٌ كالقلق ك ا,الألفػاظ  كدلالاتها  معػاني إظهػار فػي ذلػك فػأثر  الصوتي
. الشاعر

فيحادثها  (سلول)ككيف ينزؿ عليو طيف ,كانظر معي إلى ىذه الأبيات التالية التي تبتُ بوضوح تاـ شوقو إلى الأىل كالأبناء كالوطن 
 كلذفة غػربة القضباف كراء حيث  لػتًؽ, كذلك بسبب الألم كالفراؽ كالشوؽ كالحرقة التي لا نظتَ لذا ,مستجلبا ذكريات عايشها ,كيسائلها 
" سلول "طيف عليو كيتًؿ الذكريات، عنده تتزاحم ك الذم يزكره يناـ، الجمع يكوف عندما الليل من الدتأخرة الساعة في أىلو، إلى كاشتياقا
 :سابحا  حيث يقوؿ فيطتَ الذكريات، عػوالم في الطيف ىذا فيدخلو كالبعاد، الفراؽ مرارة شاكيا لزملا بالشوؽ، صاعقة

. الحىذىؽي  بًوً  يىدٍرمً لاى  لٍؼتىافي  كىالطنَّرٍؼي  ......     يبىاغًميتٍ! سىلوىل ياى  حىدًيثيكً  !سىلٍوىل

. العىرنؽي  فػىرٍعيكً  مًنٍ  كىييسٍكًريني,دًفئٍان .........تػىغٍميرينيً  ,كىالصىهٍبىاءً  ,الطيهٍري  أىنفىاسيكً 

. يػىتنَّسًقي  حًتُى  ,كلاىناى  إلىيوً  يرىنيو.......قىمىران  ,الذىوىل رسىالاىتً  في  كىاسٍتىأذًنيً 

. عىشىقيوا لىى لأىا دينيٍاى  فيً  أىياىدًيوً  جىلنَّتٍ ..............ثقًىةو  ذىا البىدٍرى  أىخىاؾى  رىأىيٍتي  إًنيً 

. تػىنٍطىبقي  كىالأىمثىاؿي , الجىزىائرً  مًنى  ............قػىبىسه  إًنػنَّهىا ,الذىوىل في  لاىئمًي يىا

. ذىلًقي  باًسًمهىا لًسىانيً  ؟؟فىإفنَّ  سىلٍوىل...........بذيىاكًبًتًٍ  ىىلٍ  !سىلٍوىل أناىدًيكً  !سىلٍوىل

. الخىفىقي  قػىلٍبي  ,كىزٍنان  أىعىارىؾً  فػىقىدٍ ...............مىونَّقًعىةن  أىىىازلًغًي عىلىى  ريدشِّم
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. الأيفيقي  عًنٍدىىاى  يىسجيدي  ,الحيبشِّ  مىعبىدً  في ..........مقىدنَّسىةن  تىسىابيحان  كىرىتلًًيهاى 

 أجػػزاء بػػتُ الوثيػػق بػػالربط اتسػػمت كمنسػػجمة، متناسػػقة عضػػوية كحػػدة فػػي اتسػػم قػػد الآبيات، ىػػذه فػي  العبػػارة تػػأليف أف ىنػػا نلحػػظ
 بسيػػػل عظيمػػػة قػػػيم ذات تعبتَيػػة دلالات عػػػدة عنػػػو ينػػتج لشػػا الدػػتلائم، التػأليف مػن كحػػدة فػػي بػػبعض بعضػها مفرداتهػػا كبػتُ العبػػارة ىػػذه
 لريء في ىنا السبب كيكمن الشعرم البيت نسػق فػي كالسكينة الذدكء من جوان  التلاؤـ ىذا كيولد كالعذكبة، السلاسة إلػػػى طابعهػػػا فػػػي

 أصػػوات كجػػود ككػػذلك كالعػػتُ، كالألػػف كالقػػاؼ الذمػػزة كىػػي الحلػػق أقصػػى أصػػوات لوجػػود نتيجػػة الآيػات ىػذه ألفػاظ حػركؼ فػي التلاؤـ
 كالنػوف الدػيم ككجػػود الدتوسػػػط، أك الدػػػنخفض السػػػمعي التػػػردد ذات الدهموسػػة الصػػػفتَية السػػتُ كىػػي كالقػػرب البعػػد فػػي متفاكتػػة لسػػارج ذات
 لراكرتهػػػا السػػػمع فػػػي كضػػػوحان  يزيػػدىا لشػػػا العػػػالي، السػػػػمعي التػػػردد ذات أك الدتوسػطة، الأصػوات كىػي الجانبيػة، كالػلاـ التكراريػة كالػراء

 كإظهػػار ، الآبيات ىػػذه ألفػػاظ انسػػجاـ علػػى سػػاعدت لرتمعػػة العوامػل ىػذه ككػل جػدان، العػالي السػمعي التػردد ذات الطويلػة الدػد لأصػوات
ضطرابات لإكتصٌور لنا الكم الذائل الذم كاف لػملو الشاعر من الألم كالفراؽ كالقلق كالغربة الشوؽ كغتَىا من ا.كاضحة بصػػورة دلالاتهػػا

 .النفسية كالشعورية الدتٌأزمة

 

: النتائج-

: لي تبتُ الشعرية،  النفسية الدعالجة الصوتية ك بهذه كلعلتٍ

 حيث من أجزاءىا، الدقيق بقلمو كرسم ،ىاصػور عمق في الاغتًابيػة كالتجربة الظاىرة جزئيات كعانى الأحداث عايش قد الشاعر، أف -
. الشعراء   عظماء ا بويتميز فريدة كظاىرة قدرة كىذه ذاتو، الأثر فيها لػدث أف من مػكنتو إذ الركح، كسمو الشعور صفاء

بحيث أكسب ألفاظ ,لؽكن من خلالذا تفستَ الأحداث التي مرت بو,يعبٌر عن قضية معينة ,إفٌ التلاؤـ الصوتي الذم اعتمده مفدم زكريا -
. كلامو معتٌن معبران يلمح إلى طبيعة الصوت فيها

. أصوات الكلمات صورة حية تتًجم لنا الحالة النفسية كالعاطفية لدفدم زكريا أثناء مدة سجنو-

بدت القصيدة لحمة كاحدة مشكٌلة شعلة متٌقدة على صعيد تالف الحركؼ كالكلمات كالصور كالتًاكيب ،من بدايتها إلى نهايتها، ككأنها -
 .نسيج فتٍ متًابط ،موصوؿ بخيط شعورم موٌحد يضمٌها من أكلذا إلى آخرىا

 كالوطن، الأىل عن غريبا مات الذم الرجل، شعر ىذا  التلاؤـ الصوتي في مظاىر ,خلاؿ ىذا البحث من أسجل أف كأنا إف استطعت-
 . عميقة كمضامتُ ظواىر من الشعر ىذا حواه لدا كالتاريخ، للأجياؿ إيدكلوجية كثيقة شعره يزاؿ  لا النظتَ، منقطع حبا كأحبو
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