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: ملخص
باعتباره الفاتحة النصيّة الأكلى التي تحتلّ  اىتمت الدراسات النقديةّ الحديثة بدراسة العتبات النصيّة، كأكلت للعنواف اىتمامنا كبتَنا 

لذا تهدؼ أداة إجرائيّة ناجحة في تأكيل النصوص الأدبيّة  كتحليلها، كمفتاحنا أساسيًّا للولوج إلى خباياىا كفكّ شفراتها، البداية، ك
.  ك الإلػائيّة بنُاىا الدلاليّةلعبد الدلك مرتاض، كالكشف عن"  الدلحمة"استنطاؽ عتبة العنواف  في ركاية ىذه الدراسة إلى   

. الدلالة،العنواف، عبد الدلك مرتاض،الدلحمة، الركاية:الكلمات المفتاحيّة  

ABSTRACT: 

Modern critical studies have paid attention to the study of textual thresholds, and have given 

great attention to the title as the first text al-Fatihah that occupies the beginning, and a 

successful procedural tool in the interpretation and analysis of literary texts, and an essential 

key to accessing its hidden and deciphering codes, so this study aims to explore the title 

threshold in the "epic" novel 

Abd al-Malik Mortada, and the disclosure of its semantic and suggestive structures. 

Key words: Semantics, title, Abed el Malek MERTAD   , epic, novel. 

 

:مقدمة  

عبد الدلك مرتاض من بتُ الركائيتُ الجزائريتُ الذين اىتموا بالكتابة الركائيّة، كعملوا على إرساء  يعتبر
من أنضج ركاياتو كأحسنها نظرنا للغتها " ثلاثيّة الجزائر" إذ تعد دعائمها كىيكلة بنيتها كفق رؤية فنيّة معاصرة،

حيث أفّ  ،"الخلاص"،" الطوفاف" ،"الدلحمة :"باعتبارىا ركاية انسيابيّة تضمّ ثلاث ركاياتالفريدة، كملحميّتها 
سنحاكؿ من لذا  ،"الخلاص"ك" الطوفاف"ىي أكؿ ركاية تطلّ على القارئ ثمّ تليها كلّ من ركايتي " الدلحمة"ركاية 

 الغتٍّ بالإلػاءات الدلاليّة التي تصبّ "الدلحمة"تسليط الضوء على العتبة النصيّة لعنواف خلاؿ ىذه الدراسة 
 . السرديةّىاعوااِ  واستكناه الأيديولوجيّ كالفتٍ: في البعدين

 ؟فما الدقصود بمصطلح الدلالة كالعنواف  -
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 كدلالتو عبر بنية السرد ؟، "الدلحمة" الفضاء البصرمّ كاللغومّ لعنواف جلىيتككيف  -
 
 :العنوانالدلالة و توطئة في مفاهيم -1
  :مفهوم الدلالة- 1-1

إذ  إف الدتتبع للمنجز اللغومّ الحديث يدرؾ مدل ألعية البحث الدلالّي في الدراسات اللسانيّة كاللغويةّ،
كبؤرة مركزيةّ لاستقطاب اللغويتُ  تجتمع جميع الدباحث اللغويةّ فيو، لشا جعلو مركز اىتماـ في كلّ بحث لغومّ،

  .                  كالباحثتُ
 :لغةالدلالة  -1-1-1

لقد كردت صيغة دؿّ في الدعاجم العربيّة بمختلف مشتقاتها، تدثل الدرجعيّة الأكلى للفظة دلالة في إطار الصورة 
مقتبسة منو حقيقة اللفظ كجوىره مع تحديد ماىيتو اللغويةّ، إذ ، الدعجميّة، تحاكي ما رسمو القرآف الكريم من معتٌ

الداؿ، ك قد دلوّ على الطريق يدلوّ :  الدليل ما يستدؿّ بو، ك الدليل «  في لساف العرب لابن منظور أفّ   جاء
: نشد أبو عبيدأك : كدُلولة، كالفتح أعلى    بدَلالة ك دِلالة 

ك الدليليّ علمو بالدلالة ك رسوخو فيها كفي حديث علي رضي : بويوم قاؿ س)  ... (إنّّ امْرُءه بالطرؽ ذك دلالات 
ك لؼرجوف من عنده أدلةّ، يعتٍ لؼرجوف فقهاء، فجعلهم أنفسهم أدلةّ : الله عنو في صفة الصحابة رضي الله عنهم

 »121  مبالغ
استطاع ابن منظور من خلاؿ ىذا التعريف تحديد الدعتٌ الحقيقيّ للفظ دؿّ عن طريق حصره في دلالة 

، إذ أفّ الصورة الدعجميّة دلالة مطابقنا لدا كرد في القرآف الكريمؿؿ كالذدمّ، حيث جاء تصوره الدعجميّ     الإرشاد 
تعكس صفة الصحابة رضواف اللّو عليهم، كتتأسس على الداؿ الذم يتمثل في إلقاء علي كرـ اللّو " دؿّ "لدفردة 

كجهو العلم كالفقو           على أسماع الصحابة رضواف اللّو عليهم، أما الددلوؿ فيتجلى في تلقي الصحابة العلم 
كخركجهم فقهاء من عند علي، بعد تداـ العمليّة الإبلاغيّة، كانفتاحها على باب الدعوة كالإرشاد كفق حدكد الدين 

. الإسلاميّ، الأمر الذم لغعل             من علي رضي اللّو عنو رمزنا للفقو كالعلم كالدعرفة
كالدالة ما  :بقولو" دؿّ "غومّ للفظ ؿأما الفتَكز الآبادم فإننّا لصده يشتَ إلى الدعتٌ ذاتو في تحديد الوضع اؿ

 2.سدده إليو، كقد دلّت تدؿّ كالداؿ كالذدم: تدؿّ بو على  يمك، كدلوّ عليو دلالة كيثلث كدلولة  فاندؿّ 
بناء على قوؿ الفتَكز الآبادم يتحدد الإطار الدعجميّ للفظ دؿّ، كينصب في معتٌ الذدم كالإشارة 

 .كالتسديد كذلك عن طريق الإشارة إلى الصورة اللغويةّ كفق استعمالذا داخل السياؽ
استطاعت تحديد الحمولة اللغويةّ للفظ دؿّ كحصرىا في معتٌ في معظمها كما لصد أف الدراسات الدعجميّة 

الذدمّ كالإرشاد كالتسديد كالإعلاـ، كذلك عن طريق توضيح بعدىا الدعجميّ كفق كصف فحول الكلمات، ك 
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تعداد اشتقاقاتها دكف الغوص في بعدىا الاصطلاحيّ، كذلك لأفّ العمل الدعجميّ لا يفي بالغرض في نقل دلالة 
.  الذم تشعب بها الخطاب اللغومّ الحديث3اللفظ

 :اصطلاحا- 1-1-2
ع متوسفي   التي كاف لذا الفضلاللغويوف العرب القدامى بدراسة الدلالة في ضوء الدراسات الأصوليّةاىتمّ 

كضع نظرية دلاليّة خاصة بهم، قائمة بذاتها، في حتُ أفّ مصطلح الدلالة لديهم كلراؿ البحث كالدراسة، دائرة 
من    الدلالة ىي كوف الشيء بحالة يلزـ« :بقولو*3من التعريفات نذكر منها تعريف السيد الجرجانّّ  عرؼ لرموعة

على الدعتٌ ظ  العلم بو العلم بشيء آخر، كالشيء الأكؿ ىو الداؿ، كالثانّ ىو الددلوؿ،ك كيفية دلالة اللف
 .»4كإشارة النص، كدلالة النص كاقتضاء النص لزصورة في عبارة النص         باصطلاح علماء الأصوؿ 
ثقافة الأصوليّة، حيث يتمّ التوصل إليها عن اؿدلالة مستمد من ؿؽ أفّ تعريف الجرجانّّ ؿؿيتبتُ من ىذا الدنط

طريق معرفة الشيء، كالدتمثل في الداؿ الذم بو تحصل الدعرفة، كالعلم بشيء آخر ىو الددلوؿ، الذم تنتج عنها 
 :العملية الدلاليّة كفق قسمتُ من الدلالة لعا

 إذا كاف الشيء الداؿ لفظنا: الدلالة اللفظيّة .
 إذا كاف الداؿ غتَ لفظ: الدلالة غير اللفظيّة. 

كما أنوّ كظف لفظة الشيء بدؿ اللفظ، لأفّ معناىا ينفتح على البعد الرمزمّ الذم يهتم بالعلامات 
، عبارةدلالة اؿ: ىي5دلالاتاؿمستويات صوريةّ تتشكل كفقها أربعة لغوية مشتَنا بذلك إلى اؿكغتَ      اللغويةّ 
 .قتضاءدلالة الا ، دلالة النص         شارةدلالة الإ

ككلّ ىذه الدلالات تصبّ في قسم الدلالات الإلػائيّة، لأفّ الدلالة عنده تتمثل في كجهة صرؼ الداؿ إلى 
. مدلولو لوجود صلة مباشرة بينهما
الدلالة ما يتوصل بو إلى معرفة الشيء كدلالة « :فيعرؼ مصطلح الدلالة  بقولو*أما الراغب الأصفهانّ

الألفاظ على الدعتٌ ،كدلالة الإشارات ،كالرموز كالكتابة، كالعقود في الحساب كسواء كاف ذلك لقصد لشن لغعلو 
  »6 دلالة، أك ا يكن يقصد كمن يرل حركة إنساف فيعلم أنوّ حيّ 

من ىذا الدنظور يتبتُ أفّ الدلالة عند الراغب الأصفهانّ مرتبطة بدراسة كلّ ما يدؿّ على شيء، كيتوصل بو        
ا، سواء أكاف فيو قصد أك بدكف قصد، إذ لضن إزاء علم يهتم  إلى معتٌ سواء كاف لفظنا أك إشارة، أك كتابةن أك عقدن

موسعنا ...بدراسة الدعتٌ الذم يتحقق عن طريق الرموز اللفظيّة كالإشاريةّ، كالكتابيّة، كالعقديةّ، كالعلامتيّة كغتَىا
بذلك من دائرة استخداـ الدصطلح، ليشمل الدلالة اللغويةّ كالدلالة غتَ اللغويةّ، لزاكينا بذلك مفهوـ الدلالة عند 

كجميع أصناؼ « الذم رأل     أفّ البياف مصطلح جامع يشمل الدعانّ التي تؤدم من اللفظ، كغتَ اللفظ**الجاحظ
أكلذا اللفظ، ثمّ الإشارة، ثمّ العقد، ثمّ : الدِلّالات على الدعانّ من لفظ كغتَ لفظ، خمسة أشياء لا تنقص كلا تزيد

الخط ثمّ الحاؿ التي تسمى نصبة    كالنّصبة ىي الحاؿ الدالةّ، التي تقوـ مقاـ تلك الأصناؼ، كلا تقصر عن تلك 
الدِلّالات كلكلّ كاحد من ىذه الخمسة صورة بائنة من صورة صاحبتها، كحلية لسالفة لحلية أختها، كىي التي 
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تكشف لك عن أعياف الدعانّ في الجملة             ثمّ عن حقائها في التفستَ، كعن أجناسها كأقدارىا، كعن 
  »7. كساقطنا مطرحنا خاصّها كعامّها، كعن طبقاتها في السارّ كالضارّ، كعمّا يكوف منها لغونا بهرجنا،

من ىذا الدنطلق يتبتُ أفّ الجاحظ أشار إلى العناصر التي تضمن الاتصاؿ سواء كانت عن طريق اللغة      
، حيث تتضافر ىذه العناصر فيما بينهما ****كالنصبة*** كالخط** كالعقد*كالألفاظ، أك خارج اللغة كالإشارة

 . لضماف عملية التواصل، كإنتاج الدعتٌ، الذم بو تتضح الرؤية كلؼتفي اللبس، كيتمّ عن طريقو الاىتداء إلى الدلالة
بناء على ما سبق نستخلص أفّ العلماء العرب اىتموا بالدلالة كاستطاعوا بلورة  ولتها الدفهوميّة في 

كتاباتهم كاتضحت رؤيتها في خضم الدراسات الأصوليّة كاللغويةّ، كقد كاف لذذه الدراسات الدكر الكبتَ في بناء 
كىيكلة الدرس الدلالّي الحديث، حيث اعتمد اللغويوف المحدثوف عليها كأسسوا نظرياتهم كفقها، باعتبار أفّ 

 علم يدرس كلّ ما أعطى معتٌ، أك علم دراسة الدعتٌ الذم يتحقق من الرموز الصوتيّة كاللفظيّة « مصطلح الدلالة
حيث يعتمد ىذا العلم على دراسة الدعتٌ الذم يتحقق »8كالكتابيّة، الإشاريةّ، كالجسديةّ كغتَىا من رموز الدعانّ

الدعتٌ في « عن طريق الرموز اللغويةّ بالدرجة الأكلى ثمّ الرموز غتَ اللغويةّ التي تشارؾ في إنتاج الدلالة، لذا صار
تحليلو بؤرة تجمع إليها عناصر متنوعة كمتعددة كصوتيّة كصوتديّة، تركيبيّة كلضويةّ، جمليّة كنصيّة، سياقيّة كغتَ سياقيّة، 

 . التي تؤدم دلالة الإبلاغ    في التواصل الإنسانّّ  »9 بالإضافة إلى مقاصد الدتكلم
 مذكره Sémantikéكلمة اصطلاحيّة اشتقت من أصل يونانّّ مؤنث "الدلالة"أما في التًاث الغربّي فإفّ 

Semantikos  ٍيدؿّ ،كمصدره كلمة:الذم يعتSémaأم إشارة . 
كقد نقلت كتب اللغة ىذا الاصطلاح إلى الإنكليزيةّ، كحظي بإجماع جعلو متداكلان بغتَ لبس 

Semantics أما في الفرنسيّة عرؼ باسم ،La semantique. 10 
كالجدير بالذكر أفّ علم الدلالة عند العرب ارتبط باللغة ، كالفقو، كالدنطق، كالبياف، كالبلاغة عكس الغربيتُ 
الذين ارتبط علم الدلالة عندىم في إطار الثقافة الغربيّة قدلؽنا بعلوـ البلاغة، كا ينفصل عنها إلاّ بعد لريء العاا 

إفّ «  :الذم أعطى لذذا العلم الاستقلاؿ كفصلو عنها بقولو  (MICHEL BREAL)اللغومّ مشيل برياؿ
الدراسة التي ندعو إليها القارئ ىي نوع حديث للغاية بحيث ا تسم بعد، نعم لقد اىتمّ معظم اللسانيتُ بجسم 
كشكل الكلمات، كما انتبهوا قط إلى القوانتُ التي تنتظم تغتَ الدعانّ، كانتقاء العبارات الجديدة كالوقوؼ على 

للدلالة " سيمانتيك"تاريخ ميلادىا ككفاتها، كبما أفّ ىذه الدراسة تستحق اسمنا خاصنا بها، فإننّا نطلق عليها اسم 
 .11 » على علم الدعانّ

 :كقد استطاع برياؿ من خلاؿ ىذا التعريف إحداث نقلة نوعيّة في لراؿ البحث الدلالي إذ لصده عمل على
تحديد الدعانّ عن طريق الاىتماـ بجوىر الكلمات كمضامينها عبر تتبعها في مسارىا التارلؼيّ بتطبيق الدنهج  -1

 .التطورم التأصيلي
 .الوقوؼ على القوانتُ الكامنة كراء تنظيم تغتَ الدعانّ، كتطورىا، كالقواعد التي تستَ كفقها اللغة -2
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إلى ماىية علم " ESSAIS DE SEMANTIQUE" "مبحث في علم الدلالة"أشار في كتابو  كما
الدلالة لزدثنا بذلك ثورة في الدرس الدلالّي،الذم تواصلت مباحثو،كتعددت مذاىبو كمدارسو في ضوء الدراسات 

  .12الحديثة
تأسيسنا على ما سبق يتضح أفّ علم الدلالة مصطلح ديناميّ يتميز بالصبغة العلميّة في ضوء الدراسات 

علم يدرس اللغة من حيث أنّّا كلمات تدؿّ على معانّ،كما أنوّ « اللسانيّة الحديثة، موضوعو دراسة الدعتٌ، فهو
يدرس العلاقة بتُ الرمز اللغومّ كمعناه، كيدرس كذلك تطور معانّ الكلمات تارلؼيًّا، كيدرس أيضنا الدعانّ كالمجاز 

  » 13 اللغومّ، كالعلاقات بتُ الكلمات في اللغة
 علم الدلالة فرعنا من علم اللغة، الذم يتناكؿ نظرية الدعتٌ بدراسة الشركط اللغويوف المحدثوفكقد عدّ 

الواجب توافرىا في الرمز، حتى يكوف قادرنا على  ل الدعتٌ، لأفّ موضوعو أمّ شيء، أك كلّ شيء يقوـ بدكر 
العلامة  أك الرمز كقد تكوف ىذه الرموز أك العلامات رموزنا غتَ لغويةّ تحمل معتٌ كالإشارة باليد، أك إلؽاءة بالرأس 

كالكلمات، كالجمل عن طريق الاستعانة باللغة باعتبارىا اللبنة الأساسيّة :كما قد تكوف علامات أك رموزنا لغويةّ
 . ليعبر بها عما يدكر في نفسو14التي تزكد الإنساف بالرموز كالعلامات
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     العقود
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   دلالة الإشارة

 دلالة الاقتضاء

     الدلالة لغة

    التسديد    الإرشاد     الذدم 

 الدلالة اصطلاحنا

    الددلوؿ معرفة الشيء    الداؿ 

     علم الدلالة

 المجاز اللغومّ     الرموز     الدعانّ 

                   خطاطة مفهوم الدلالة لغة واصطلاحًا
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:  مفهوم العنوان-1-2-1
غويو تُ  النصيّة الأكلى التي تجذب القارئ، كتحرؾ فضولو، ك*يعدّ العنواف البؤرة الدركزيةّ لعملية الإبداع، كالعتبة

 الخبيئة 15 » كالعمل على حلّ مشكلات النص « لولوج متاىة الخطاب الركائيّ بكلّ تعرجاتو الإبداعيّة كالفنيّة،
في صدفات السرد، كفرزىا بنظرة حاذقة تتمايل بتُ الجديةّ كحسن  التأكيل، لأفّ للعنواف سحرنا خاصنا في خدمة 

ارة شهيّة القراءة ك لذتها لدل ثالنص الدنتج، فهو يدعم أكاصره التشكليّة، كيبرز قيمو الجماليّة، كذلك عن طريق  إ
 .16القارئ

، 17 » الجملة الأكلى التي تواجو القراءة كالسواد الأكؿ الذم يقلص مساحة البياض فوؽ النص« كما يعُددُّ 
ليغدك بذلك علامة سيميوطيقيّة تحتوم مدلوؿ النص بصورة ضمنيّة، كمفتاحنا تأكيليّان أساسيّان لفكّ مغاليق القصة، 

.  18ككشف شفراتها الدلغزة
 نقطة نصيّة تبدأ من العتبة «  بأنوّ(Andrei Del Lengo)أندري دال لنجوكقد عرفو الناقد 

إلى التخيل، كتنتهي بحدكث أكلى قطيعة مهمة في مستول النص، فهي موضع استًاتيجيّ                   الدفضيّة 
. 19  » في النص

فالعنواف من ىذا الدنظور فاتحة نصيّة تحتلّ البداية، كتفضي من خارج النص إلى داخلو، كذلك عن طريق 
إلى متاىتو الحكائيّة، كعالدو الدتخيل بكلّ رؤاه، مقصيّة بذلك الواقع، ككلّ ترسباتو الفكريةّ، بنقلة صوريةّ   الولوج 

لؽتزج فيها الحلم بالحقيقة، كالحقيقة بالخياؿ، كيطغى فيها عنفواف الدتخيل السردمّ ذم النظاـ الإلػائيّ الدبتكر، 
كتعلو سلطتو، كتخف بهرجة العنواف عن طريق ترجمتو عبر الكلّ، كإحالتو إلى بؤرة تواشجيّة تنسجم مع تواتر النص 

 20.كانسيابو الدلاليّ 
نصنا موازيًّا ينضوم تحت النص الأكبر                    «  فعدّ العنواف(Gérard Genette)جيرار جينيتأما 

 ىو؛ ما يصنع بو النص من نفسو كتابنا كيقتًح ذاتو بهذه الصفة على قرائو، )*النص الموازي(كرأل أفّ العنواف 
 سواء كانت مرئيّة أك 21  »كعمومنا على الجمهور، أمّ ما لػيط بالكتاب من سياج أكلّي، كعتبات بصريةّ كلغويةّ 

.   مكتوبة
 مصاحبة للنص منتجة لو، ** جعل العنواف عتبة نصيّة داخليّة  »جتَار جينيت« من ىذا الدنطلق نلحظ أفّ 

كذلك عن طريق تشكيلو في ىيئة كتاب، كعرضو على جمهور القراء بمختلف مستوياتهم الدعرفيّة، كإحاطتو بمجموعة 
حدكد متماسكة،  [ذم] أكثر من جدار ذا « باعتباره من العتبات كالفنيّات بغيّة إثارة لذة القراءة لدل القارئ، 

البهو الذم يسمح لكلّ مناد دخولو أك الرجوع منو، كىو البهو الذم  (بورخيس)نقصد بو ىنا تلك العتبة بتعبتَ 
، كنكتشف رؤياه كأبعاده  النفسيّة كالأيديولوجيّة، باعتباره 22» مع الدؤلف الحقيقيّ كالدتخيل نلجّ إليو لنتحاكر فيو

 إلى داخل  »23  علامة بصريةّ تواجو الدتلقي كتستوقفو كتدارس فاعليتها في أسره كالتأثتَ عليو كتوجيو فهمو« أكؿ 
.  كمعرفة أبعاده الدلاليّة كالإلػائية الكامنة في أغواره كالدختزلة بتُ طياتو  النص لاستنطاقو بصورة كليّة
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عبر 24»  نص سابق يبسط، ظلالو على النص، كلػدد ىويتو« تأسيسنا على ما سبق نستخلص أفّ العنواف
بنيّة النص لإثارة القارئ كلفت انتباىو إلى جمالية العنونة، كإثارة فضولو، كاستدراجو إلى كلوج القلب الدشهدم 

. للنص
 
 

 :الملحمة"قراءة سيميائيّة في الفضاء البصري للعنونة-1-2-2
العنواف الدركزمّ  « ، التي تدثل"الدلحمة:"إفّ أكؿ ما يستوقفنا، كيشدّ انتباىنا في ىذه الركاية العتبة العنوانيّة

، لتجسيد رؤية شموليّة كالانفتاح على عاا الركاية الكليّ  »25 كالدفتاح الرئيس للولوج إلى عتبة النص الخارجيّة
. كإقامة بنيتها الفنيّة  كالإلػائيّة باستنطاؽ عتباتها النصيّة الداخليّة" الدلحمة"لإنتاج كياف 

: رمزيةّ صورة الغلاف-1-2-3
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ألعيّتو من تدوقعو الدكانّّ على كاجهة الغلاؼ الخارجيّ، كالورقة الداخليّة " الملحمة"يستمدّ العنواف الدركزمّ 

الدكتوب باللوف الأسود صورة الغلاؼ، أما فيما لؼص العنواف " ثلاثيّة الجزائر"إذ يعلو العنواف الكليّ 

                   غلاف رواية الملحمة   



يل - هـ1441شعبان / م2020       أبر [ العدد الرابع: المجلد الثالث  الفضاء المغاربي          [

 

87 
 

فإنوّ يتوسط  غلاؼ الصورة بلوف أ ر، في حتُ أفّ العنواف الفرعيّ للعنواف الدركزمّ          " لملحمةا"الدركزم
 .   أسفل الصفحة الأكلى كيلي العنواف الدركزم مباشرة فهو" رواية في تجريب تجليات الوطن واللغة"

: رمزيةّ اللون في واجهة الغلاف-1-2-4
         كعبر إفّ عاا الألواف عاا فريد، فيو تتجلى جماليّة الإبداع، كركعة الإحساس، اىتمّ بالإنساف منذ القدـ،

ككلّ ما لو ... إعجاب، أا، لزبة،كراىيّة، غتَة،فرح، حزف: كمشاعره الوجدانيّة الدختلفة من خلالو عن انفعالاتو،
صلة بحالاتو النفسيّة، فهو أريج الركح الذم لا ينضب، فيو تجد العيوف زينتها كالنفوس بهجتها، باعتباره أكثر 

 كإثارة ذائقتهم الفنيّة بإذكاء نار الشعلة الإبداعية ،الأشياء ركنقان كقدرة على التغيتَ إذ بإمكانو التأثتَ على الآخرين
. فيهم، بغية إدخاؿ السعادة  إلى قلوب الآخرين 

كبما أفّ لكلّ لوف سحره الخاص، كلدستو الفنيّة، فإنوّ من البديهيّ أف يكوف للوف لغتو الخاصة ذات البعد 
. الإلػائيّ الذم يعكس رؤل، كأحلاـ الإنساف بكلّ طموحاتو

      يقصد بو صفة الشيء من بياض كسواد كغتَلعا كلا تدرؾ إلاّ بالنظر حيث يتكيف اللوف ظاىر الأشياء : اللون لغة
 26.في العتُ لتأليف الدظهر الخارجي لذا

 تعتمد على طوؿ الدوجة كيتوقف اللوف الظاىرمّ للجسم على طوؿ  ضوئيّة خاصة« أما اصطلاحنا فهو
موجة  الضوء الذم يعكس كلّ الدوجات ليبدك لونو أبيض، كالذم لا يعكس أية موجة يبدك أسود كلػدث التفريق 
عندما لؽرّ ضوء الشمس من خلاؿ منشور زجاجيّ الطيف الشمسي كتتوقف السرعة التي يستَ بها اللوف على 

 .27 » طوؿ الدوجة
لأفّ أصل الألواف الضوء الذم يساىم بصورة كليّة في تجسيد اللوف بمختلف أنواعو كذلك عن طريق 

انعكاس أشعتو الساقطة على الأجساـ كتفاعلو معها على طوؿ موجيّ لزدد، لؼتلف من لوف إلى آخر،حيث 
 إحساس يؤثر في العتُ عن طريق الضوء كىو « باعتبار أفّ اللوف  على استقبالو كترجمتو،    تعمل شبكيّة العتُ 

ليس إحساسنا مادياّ ملوننا كلا حتى نتيجة لتحليل الضوء الأبيض بل ىو إحساس مرسل إلى العقل عن طريق رؤية 
. ، مرتبط بالأفكار كالدشاعر الدستوحاة من الطبيعة، النابعة من سلطانّّ العقل كالقلب28  »شيء ملوف كمضيء 

: الملحمة: رواية-1-2-5
          إفّ الشيء اللافت للانتباه في صورة غلاؼ الدلحمة ىو اعتماد الكاتب الكلّي  على اللوف في تشكيل  
ىذه الغلاؼ دكف كضع صور تعبتَيةّ تعكس الجانب الإلػائيّ لركايتو، نظرنا لددل قدرة اللوف على تجسيد ىذا 

 .دكف غتَه كذلك بالاعتماد على لوف أساسيّ في ركايتو ألا كىو اللوف الأخضر   الجانب 
 الملحمة 

 
                 كتعريف القارئ  كما لصده كظف ألوانان أخرل كالأ ر، كالأبيض، كالأسود لذيكلة كاجهة الدلحمة،

بعنواف ركايتو، حيث تظهر السيطرة الكليّة للوف الأخضر الذم يشتغل في ىذا الغلاؼ بوصفو علامة متمركزة 

 الأخضر  
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يهيمن على صورة الغلاؼ، بكثافتو اللونيّة الدتميزة  بغية إنتاج الدلالة الإلػائيّة ، كبذلك ينفتح فضاؤه أكثر ك 
ا تعبتَيًّا كاسعان، كيصبح ذا طاقة أسطوريةّ بالغة الكثافة في التعبتَ كالتصوير التدليل كالتًميز  29.يأخذ بعدن

               كالخصوبة، كالأمل،كبالتالي ىذه السيطرة ا تكن عفويةّ، إلّظا استعملت كلوف أساسيّ لدلالة على النمو
كاستمراريةّ الحياة فهو ذك صلة كثيقة كجدليّة بالطبيعة، ...كالعطاء، كالسلاـ، كالجماؿ كالبهجة، كالذدكء كالاستقرار

كما أنوّ أكثر الألواف شيوعنا في أعلاـ الدكؿ العربيّة كىذا لفرط حضوره الدتجذر كالتارلؼيّ في الذاكرة العربيّة 
. 30منذ القدـ الإسلاميّة 

 ا يكن اعتباطيًّا إلّظا جاء عن قصديةّ الملحمة،إفّ اختيار عبد الدلك مرتاض اللوف الأخضر لغلاؼ ركايتيو 
. ،نظرنا لارتباطو الوثيق بالراية الوطنيّة كالطبيعة كالأرض كالوطن 

يعتبر اللوف الأخضر من الألواف الثلاثة الأساسيّة الدكونة لعلم الجزائر الدتميز بالصبغة  الوطنيّة، : الراية الوطنيّة:أولا
 كالسكينة، يتجلى عبر طياتو النماء كالخصب ك السلاـ ك الأمن، كتنعكس صورتو الجماليّة من الذدكءيرمز  إلى 

.  الأرض، إنوّ يعتٍ الاستقلاؿ كالحرية كالانتصار، كيرمز للجزائر كالذوية الوطنيّة
كبذلك ينفتح الباب على القارئ للولوج  إلى متاىة الحكيّ، كالانفتاح على بوابة التاريخ كبوتقتو الدظلمة 

          عن حقب زمنيّة لستلفة، كرصد أىم التحولات التي حدثت في تلك الدرحلة بتحطيم حواجز الزماف  لنفض الغبار
كالدكاف، كتسليط  الضوء على بعض الدواقف البطوليّة كالدلحميّة في التاريخ الجزائرم بهدؼ الدقارنة بتُ الداضي 

تذكتَ الجيل الجديد ببطولات أجداده للاعتبار منها، كذلك ، ؿالدشرؽّ كالحاضر القاتم  الدليء بالانتكاسات كالذزائم
 .عن طريق شحن الركح الوطنيّة بفواعل الداضي كبطولاتو الخالدة

: الطبيعة: ثانيا
يعدّ اللوف الأخضر أحد الألواف الأساسيّة على الدستول التشكيلي، مرتبط بالخصب كالجماؿ الدستمد من 
جماؿ الطبيعة كجوانبها الدضيئة، فهو علامة للبقاء كالحياة كالاستمرار كالعطاء، مقتًف بالأرض كالوطن بدرجة 

 31.أكلى
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كقد اكتسبت الجزائر صبغتها الجماليّة من طبيعتها الخضراء، باعتبارىا أرضنا معطاءة ذات ختَات كثتَة ، 
 بهدؼ خلق الدكاف الدتعالي كالدقدس، من خلاؿ كىذا ما جعلها تتبوأ مكانة استًاتيجية مهمة في شماؿ إفريقيا،

لزركستي ذم مكسوة بغاباتها الخضراء، مزدانة بأشجارىا الباسقة «استلهاـ آيات العظمة كالجماؿ الكامنة فيو 
. لزركستي مذىّبة برمالذا الصفراء، الدمتدّة في أقاصي الفضاء...كأنا بكلّ ذلك ىيْمان . الدّلعاء

  »32 .لزركستي الخضراء البيضاء ، جبالذا تعانق السحاب، فتتعلق بأسباب السماء
الغابات : الجزائر من خلاؿ الطبيعة/كفق ىذا التصور تنتظم الدظاىر الجماليّة لصورة المحركسة المحميّة البيضاء

الأشجار، الصحراء الذىبيّة، الجباؿ البيضاء، الخضراء الشاىقة، كتتعانق مع الخصب كالعطاء كالنمو، لتشكيل 
.  جغرافيّة الدكاف كىويتو بإكسابو دلالة التجدد كالانبعاث من خلاؿ تضحيات الأجداد كالآباء كدمائهم

كنظرنا لذذه الديزة الفريدة كانت لزطّ أنظار الدكؿ  الغربيّة  الكبرل التي طمعت في ختَاتها، كسعت للحصوؿ 
عليها كذلك عن طريق تجنيد قواتها الدسلحة للسيطرة عليها كالفوز بها، كمن بتُ ىذه الدكؿ نذكر على سبيل 

أسبانيا  التي كاف لذا الدكر البارز في احتلاؿ  السواحل الجزائريةّ، كاستغلاؿ ختَاتها في تلبيّة مطامعها : الدثاؿ
. الاستدماريةّ  بجعلها ملكيّة خاصة  لذا

 
 
 

 
 
 
  

: المدينة/ الوطن:ثالثاً
                         كظف عبد الدلك مرتاض اللوف الأخضر في ملحمتو كجعلو صفة ملازمة لددينة الأمتَ عبد القادر

ّـ عساكر الخضراء" اعتاد « ، ىذه الددينة التي تعود أبناؤىا السهر عند شجرة الدّردار التارلؼيّة، مكاف بيعة الأمتَ"أ
ّـ العساكر الخضراء يسهركف تحت شجرة الدردار طواؿ ليالّي فصل الصيف  .     33 »فتياف مدينة أ

 
 
 
 

 الملحمة

 الأسباني الاحتلال
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  كقد ارتبط اللوف الأخضر بالددينة  كبشجرة الدّردار، اللتتُ  تستحضر عبر بنيتهما شخصية الأمتَ عبد القادر 
عبر بنيّة النص، لتصبح  " الأمّ زينب" كشخصيّة قوميّة لذا مكانتها في التاريخ الجزائرم، حيث تتعالى بهما الراكية 

بذلك شجرة الدّردار البؤرة الدكانيّة لانطلاؽ السرد الذم تضمن استمراريتّو عبر فعل الحكيّ بعد أف استلمت 
زمامو، معيدة  بذلك الحياة لفتًات زمنيّة مضت ككلت، بغية توطيد علاقاتها بالحاضر، كبعث الركح الوطنيّة في 

. تاريخ الجزائر كبطولاتو الدلحميّة
 

ّـ عساكر الخضراء البؤرة الدركزيةّ لديلاد الدكلة الجزائريةّ الحديثة بقيادة  الأمير عبد "كتصبح بذلك مدينة أ
كنقطة للتغيتَ كالتجدد، كالانبعاث الركحيّ للوطن عبر شجرة الدّردار التي مثلت الحضور الشخصيّ لو، " القادر

 الأمير عبد القادر

 عساكر مدينة أمّ    
 الخضراء

 

  واد غريس     

 شجرة الدّردار      

 

شجرة الدردار /           اللون الأخضر
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على البلاد بعد سقوط الدكلة العثمانيّة، كاحتلاؿ الجزائر ليولد بذلك حكم جديد على يد أبناء    بمبايعتو أمتَنا 
. الجزائر

ّـ عساكر الخضراء كشجرة الدّردار  لتحتضن شخص الأمتَ كرمز ،كتتحد قوة اللوف الأخضر بتُ مدينة أ
الاسبانّّ كالجزائر الدمتد / للوطن كاشفة بذلك عن مدل آليّة الصراع الأيديولوجيّ المحتدـ بتُ الاستدمار الفرنسيّ 

عبر ستة قركف مبرزة التضحيات الجساـ الدقدمة في سبيل تحرير الوطن، كذلك عن طريق تشبث أبنائها بالحياة 
. الذم لؽثل ىويتهم ككيانّم الإيديولوجيّ - الوطن-كالحرية، كارتباطهم بالدكاف

بناء على ما سبق لصد أفّ عبد الدلك مرتاض بعث الحياة لتاريخ الجزائر عن طريق فعل الحكيّ الذم 
ّـ زينب"استلمت زمامو الركاية  ، كذلك بالتنقيب في فتًاتو الدشرقة، لزاكلة ربط الداضي بالحاضر كالحاضر "أ

ا من اللوف الأخضر قوة التشكل، كربطو بالددينة، كنفث ركح الوطنيّة فيو،  بالداضي، كجعلهما زمننا أسطوريًّا، متخذن
. كبعثّ حب الوطن كالانتماء في قلوب أبنائو، كالسمو كبقدسيّة الوطن كالتوحد بو، كخرؽ حاجز الغفلة كالنسياف

: اللون الأحمر/ العنوان -1-2-6
           ، كىذا نظرنا لاتصالو بالعواطف الثائرة      "الدلحمةّ "اختار عبد الدلك مرتاض اللوف الأ ر، لرسم عنواف 

كالثورة، كللتأثتَ على القارئ، كلفت انتباىو إلى الخطر الذم لػدؽ بو من كلّ جانب، باعتباره لوف الدـ 
. بكلّ ما تحمل من نار كقوة34 » من الصراع كالقتل كالدوت كالثورة كالحرب      يعتٍ « كما

كبما أفّ اللوف الأ ر ىو أحد ألواف العلم الجزائرمّ، فإنوّ لػمل دلالة مباشرة على الذويةّ كتارلؼنا حافلان بالقتاؿ 
كالتضحيات الجساـ، كيشتَ في إطاره العاـ إلى الدمويةّ كالدوت كذلك لطبيعة الاحتلاؿ كانعكاساتو السلبيّة، من 

، كذلك بشحن عواطف الغضب كالكراىيّة كالحقد لدل الشعب الجزائرمّ، 35تدمتَ كتخريب، كاستعباد للشعوب
من الدقاكمة كالثورة سبيلا للتحرر من براثتُ الاستدمار، كطريقان  للتخلص من الذؿّ كالقهر،     الذم جعل 

 .الانتصار، كاستًجاع الكرامة كالحرية الدسلوبة ، بغية إعلاء كلمة الحقّ، كتحرير الوطن     كالسعيّ لتحقيق  
                   يتجلى فيو عشق الوطن كجماليّتو  كيصبح بذلك اللوف الأ ر رمزنا للتضحية كالنضاؿ كالوطن،

كقاكـ حتى  كتبرز بطولة شعبو، كملحميّتو في حرب دامت لأكثر من خمسة قركف، تحدل فيها الاستدمار بكلّ قوة
. النهاية دكف خوؼ، أظهر شجاعتو، ك بسالتو، ك لطوتو العربيّة الرافضة للخضوع كالاستعباد

:  اللون الأسود-1-2-7
الخوؼ من المجهوؿ كالديل إلى  «  اللوف الأسود لوف سلبّي يرمز للحرب، كالدوت كالدمار، كيرمز إلىإفّ 
إلى الحكمة كالرزانة كلذلك يتخذه ... كلكونو سلبّي اللوف يدؿّ على العدميّة ك الفناء، ك يرمز أيضنا       التكتم 

الضعف /الفرح، القوة/الحزف: كىذا نظرنا لتميزه بالجماليّة كالفرادة بجمعو الدتناقضات36  » رجاؿ الدين شعارنا لذم
الفناء، كذلك بإحالتنا إلى دلالات متعددة كالقوة كالسلطة / القبح، الحياة/  الجماؿ       الخوؼ/ الشجاعة

، كمن ثمّ فهو لوف إلػائيّ لؽكن 37كالجماؿ كالأناقة  كالأا، كالدعاناة كالحداد، كالدوت، كالكراىيّة، كالشرّ كالشيطاف
. فطرة كأصلا...كالإلػائيّة التي تسم الخطابات السرديةّ         عدّه مدخلا رمزياّ إلى العواا الدلاليّة 
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    كلعلّ السرّ الكامن كراء اختيار عبد الدلك مرتاض لذذا اللوف راجع إلى جماليّتو، كعلاقتو الوطيدة مع العنواف
التي ترتسم عبر بنيتها السرديةّ حركب الجزائر على الددل الطويل، كتعكس مأساة الشعب " ثلاثيّة الجزائر"

.  الجزائرمّ كمعاناتو كآلامو كأحزانو، كتحيل إلى التحدم كالنضاؿ من أجل الخلاص كاستًجاع السيادة الوطنيّة
لذا لصد عبد الدلك مرتاض يعرج على التاريخ الثورمّ  للجزائر، كلؽيط اللثاـ عنو، كيسرد بعضنا من بطولاتو 
الدلحميّة، فاتحنا بذلك للقارئ باب التواصل مع الداضي، بغيّة إسقاطو على الحاضر كالاعتبار منو،كما يكشف عن 
مدل خطورة القول الأيديولوجيّة الغربيّة، إفّ ىي أحكمت سيطرتها على العاا ،كلػذر الأمة الإسلاميّة من مغبة  

. ذلك
ا بذلك  كرغم السواد كسلبيّاتو إلاّ أفّ ىناؾ نوران كنقاء يشعّ من اسم الدؤلف الدكتوب باللوف الأبيض لرسدن

 يبعث على الأمل كالتفاؤؿ كالصفاء « الأمل كحب الحياة، كبما أفّ اللوف الأبيض نقيض السواد فإنوّ لوف نورانّّ 
فهو رمز للنصر كالحرية كالسلاـ كمفتاح للخلاص،  »38 كالتسامح كيدؿّ على النقاء،كما يبعث على الودّ كالمحبة

لغسد الطهر كالنقاء كيعكس شخصية عبد الدلك مرتاض القوية كركحو الطيبة، الدتيمة بمحبة كطنها الدتعاليّة 
  ،إلاّ دليل على ذلك، فنظرتو للوطن عميقة، تختًؽ كلّ الأبعاد كالأيدكلوجيات الدعقدة"  الدلحمة"بقدسيّتو، كما 

. كتحفظو، أملان في تحقيق السلاـ ك الأماف ك الخلاص         كتتخطاىا لبناء أيقونة  تصوف الوطن 
لشا سبق نلحظ أفّ اختيار الغلاؼ الخارجيّ للركاية ا يكن اعتباطنا كلا  ارتجالان، بل كاف ينمّ  عن مقصديةّ 

التي من خلالذا " الدلحمة"مؤسسة نضح عنها ناجل الثلاثيّة، كسعى حثيثنا  إلى الدناغمة بتُ الواجهة كبتُ العنواف 
موجهة بذلك القارئ إلى  بَتُ لزتواىا الداخليّ، فكانت بحق  عتبة بصريةّ اختًقت النص كانفتحت على عوالدو،

. كفكّ طلاسمو، كشفراتو بإثارة لذة القراءة لديو كمساعدة إياه على فهم النص مسار القراءة
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الأمة الإسلاميّة/   الشرؽ  

   الحرية   الخلاص  النصر 

 

لحربا  

     الأبيض       الأسود   
   

    لزبة الوطن    الانتماء

 الوطن    الدقدس االتضحيّة   البطولة 

      الأخضر 
 

      الأ ر   

 

الأمة الدسيحيّة/ الغرب  

               الدلالة الرمزيةّ لصورة الغلاف
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  :رمزيةّ المستوى اللغويّ للعنوان - 3
: "الملحمة"رمزيةّ -3-1 

في « كقد ألفها عبد الدلك مرتاض  " الملحمة"ىي ركاية " ثلاثيّة الجزائر" إفّ أكؿ ركاية يتلقاىا القارئ من
كما لصده 39»،  صفحة من القطع الكبتَ نسبيّا271،كأصدرىا في السنة ذاتها،عن دار ىومة في 2010يناير 

فاتحنا "رواية في تجريب تجليات الوطن واللغة"اصطنع عنوانا فرعيّا للعنواف الدركزمّ في الصفحة الأكلى بعبارة 
، كنشرىا في السنة ذاتها عن دار ىومة 2010 في يونيو« الدؤلفة "الطوفاف"بذلك بوابة النص للتأكيل ثمّ تليها ركاية

. 40»  صفحة  367في 
كقد بتُ عبد الدلك مرتاض من خلاؿ ىذا العنواف الفرعي مدل ألعية الوطن كاللغة في بناء الذوية الوطنيّة 
لدل الأفراد الذين كجدكا في لزبة كطنهم ذاتهم ككينونتهم، رغم الصعوبات التي كاجهتهم من احتلاؿ كتدمتَ 

أحد مقومات الذويةّ، كعماد ، كالجزائريةّلتكوين الذات الوطنيّة اللغة العربيّة البؤرة الدركزيةّ كما اعتبر أفّ  كتخريب،
الأمة الجزائريةّ، كالركيزة الأساسيّة الدسالعة في ضماف بقائها كخلودىا، الأمر الذم جعل الاحتلاؿ الأسبانّ  لؼطط 

، كبما أفّ اللغة ىي السبيل الأمثل للحفاظ على مقومات الذوية الجزائريةّ  عمل لطمس معالدها كالقضاء عليها
مرتاض على إبراز  الدكر الفعاؿ الذم قاـ بو الشعب الجزائرم من أجل الحفاظ عليها، كذلك عن طريق استحضار  

 الدشاركة في زعزعة الذيمنة الاستدماريةّ كالتبعية يةّ الجماعىمبطولات الأجداد كشجاعتهم لبياف مدل قوة ركح
الدعوة إلى مواجهتو كعدـ الاستلاب بو، ك، (الاستدمار الأسبانّ) كرفض الآخر  ،ـالثقافية، كالتعالي بتضحياتو

 . كأصالتوة كطنولحفاظ على سيادؿ كطنيّةكذلك  عن طريق التمسك بمقومات الذويةّ اؿ
  دلالة العنوان اللغويةّ للرواية الملحمة-3-2

 الناس ، أك يتلاحم فيهاالتي يتشابك   41»الحرب ذات القتل الشديد« لغوياّ إلى"الدلحمة "تشتَ مفردة 
كلؼتلطوف فيم بينهم، كتتطاير فيها أجزاء أجسادىم،كتتناثر أشلاؤىم في جميع الاتجاىات من أرض الدعركة كيغطي 

الوقعة العظيمة في الفتنة كفي قولذم نبّي الدلحمة قولاف أحدلعا نبّي القتاؿ كىو «: كالدلحمة،اللحم البشرمّ أدلؽها
 » 42كقولو في الحديث الآخر بعثت بالسيف، كالثانّ نبّي الصلاح كتأليف الناس كاف يؤلف أمر الأمة

          إفّ الدلحمة  تعتٍ الوقعة العظيمة التي يكثر فيها سفك الدماء،كقتل الأبرياء،كيكثر فيها تطاير لحم القتلى
                      سبيل  في كقد سمي النبي بنبّي الدلحمة، نظرنا للغزكات التي كاف يقوـ بها مع الصحابة رضواف الوّ عليهم

. إعلاء كلمة الحق، كتوحيد صفوؼ الدسلمتُ عن طريق الجهاد كالدعوة كالدوعظة
ككثرة القتلى  من حيث الحمولة اللغويةّ ارتبطت بالحرب كالقتاؿ"الدلحمة"بناء على ماسبق يتبتُ أفّ لفظة 

. كلحومهم الدتطايرة أشلاءىم،
قصيدة قصصيّة متعددة الأناشيد،تسرد حوادث بطوليّة،كتصف مغامرات « أما اصطلاحنا فهي

 إنّّا عبارة عن شعر مطوؿ لػكي قصصنا بطوليّة لشخصيات خارقة، » 43مدىشة،أبطالذا بشر متفوقوف كآلذة
كتحكي  من الشعر، يقوـ على مطولة« جنسنا أدبيًّا كما تعدّ  على عنصر الخياؿ،               تعتمد في بنائها 
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كتدجده  » 44كتتًكز حوؿ شخصيّة البطل إلى الخياؿ الدمعن في الغرابة،  عجائب الأحداث التي تتجاكز الواقع 
على طائفة من الأعداء أك اقتحاـ العديد من الأىواؿ كالعقبات       كقعت لو كانتصاره ،كتسرد أحداثنا عجائبيّة

 45.كتحقيق النصر من أجل اكتشاؼ المجهوؿ كمعرفة الخفيّ من الأمور  للوصوؿ للمجد،
 ولة معرفيّة مرتبطة بالأدب،إذ تدثل جنسنا أدبيًّا لزددنا من " الدلحمة" من ىذا الدنظور يتبتُ أفّ مفهوـ

كالقصص الخياليّة الخارقة لشخصيات أسطوريةّ  جامعة بتُ القصيد الدطوؿ، كتقتًف بصورة كليّة مع الشعر، أجناسو
. عجيبة

  :الدلالةُ النحويَّةُ للعنوان الملحمة-3-4
       انشغاؿ آلية الحذؼ النحوم، كسواء أكاف الحذؼ  « الشيء اللافت للانتباه في خطاب العناكين ىوإفّ 

 فإنو يتًؾ ثغرة في خطاب العنواف تصدـ الدتلقي، كتخلق تساؤؿ )الخبر( أـ الدسند ) الدبتدأ(على مستول الدسند إليو 
كيتمّ ذلك عن طريق اختًاؽ دلالة  ،46 »العنواف  لشا لػضو على سدّ الثغرة الدتشكلة، كالإخبار عن الدسند إليو 

ذك دلالة معرفيّة في  على اسم مفرد،"الدلحمة :ينطوم عنواف، إذ من حيث الدستول النحومّ            العنواف 
. التعريف لدلالة على الثبوت،عكس الفعل الدتميز بالتغتَ كالحركة" اؿ"بػػػػػ      معرؼ  التًكيب النحوم،

أك الإضافة لشا لغعل  كعدـ البوح بالدسند إليو كالصفة، كما نلحظ أفّ ىناؾ ثغرة في خطاب العنواف،
القارئ يتساءؿ عن ىذه الفراغات كلػاكؿ ملأىا بمجموعة من الاحتمالات التي تتلاءـ كالثغرة الدنتجة من خلاؿ 

: كالجدكؿ التالي يوضح ىذه الاحتمالات النص،

 العنواف المحتمل القرينة النصيّة العنواف 
 

 الدلحمة
 ىذه حكاية الدلحمة الدهولة .سرد الدلاحم الدهولة

 لزذكؼ .قصصت علينا الدلاحم كأياـ الحركب
أعظم ملحمة يكتبها /كأزمعوا على تدبيج ملحمة عظيمة

 .من ستَة آبائكم الألى
 ىذه حكاية الدلحمة العظيمة

التي خاضها أجدادكم  تلكم ىي الدلحمة الكبرل
 الأكرموف

 ىذه حكاية الدلحمة الكبرل

في ملحمة عظيمة تعدّ من أركع ملاحم الدقاكمة من أجل 
 .الحريةّ في تاريخ البشر

 ىذه حكاية ملحمة الدقاكمة

 ىذه حكاية ملحمة منقطعة النظتَ في ملحمة منقطعة النظتَ
بناء على ما جاء في الجدكؿ يتبتُ كجود لرموعة من الاحتمالات، كالقرائن النصيّة الدبثوث في الدتن كضعها 

عبد الدلك مرتاض لتحديد الدسند، الدسند إليو، الصفة، الإضافة، فما علينا سول اقتناصها لفكّ شفرات    لنا 
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العنونة، كالقبض على الدلالة الإلػائيّة لو، كفي الدقابل فإفّ نص الدلحمة لؽارس فاعليّتو في إثبات بعض التصورات، 
. كطرح دلالات جديدة كإقصاء أخرل

 
: ن الملحمةاالدلالة الإيحائيَّة لعنو-4-4

لفظة زخمة تحمل البعد الأسطورمّ " الدلحمة"على لضو دقيق، فإننّا لصد لفظة "لحمةاا"إذا ما اقتًبنا من متن 
               بالدرجة الأكلى، كتحاكي التاريخ بطريقة فنيّة لؽتزج فيها الخياؿ بالواقع كيتقاطعاف بطريقة إبداعيّة، كتنفتح 

على زمن الدلاحم، كتتصدل لأسطورة الددينة الوطن، كعالدها الخصب الدليء بالبطولات كالتضحيات، لتكشف 
. أحداثنا لأكؿ مرة يتمّ الاقتًاب منها بتأمل فلسفيّ فريد، كذلك بطرح قضايا أيديولوجيّة معاصرة عن طريق الداضي

عن طريق فعل الحكيّ، حيث تعرج على زمن "الأّـ زينب"ىذا الداضي الذم يستدعى بواسطة الراكية 
               الاحتلاؿ الأسبانّّ لتبرز بطولة الأجداد كتضحياتهم، بالتعرض لمجموعة من الدعارؾ  التي خاضوىا كمعركة الحصوف

ككاف انتصار أجدادؾ في مزغراف،إذف،لا يقلّ ألّعيّة كلا عظمة عن انتصارىم في دحر الوحش « كمعركة مزغراف
 في الددينة الفاضلة أياّـ دكّوا على خلعائو ستة حصوف،فكاف  الحصن يسقط كراء الحصن في معارؾ   الرىيب

يوـ  مدىشة كاف الظفر فيها لأجدادكم الأكرمتُ اجتمع على الكونت الكوديت ما لا قبل لو بو من الدقاتلتُ،
 47»فانقضوا على الكوديت ك أصحابو ىنالك فأكقعوا فيهم مقتلة عظيمة(...)من أجدادكم الأكرمتُ مزغراف،

. كانتصركا عليهم
كما لصدىا تعتزّ كتفتخر بهذه البطولات كالدقاكمات التي كانت السبب الرئيسيّ في دحر الوحش الرىيب 

كتحرير مدنّا من الاحتلاؿ، بعد حرب طويلة الأمد كمعارؾ ضارية كثر فيها سقوط  من أرض الجزائر، (أسبانيا)
كأختَا تنفس أجدادكم الأكرموف الصّعداء، بعد أف ظلّوا يقاكموف ىجومات الوحش الرىيب أكثر « القتلى كالقتل 

  »48 .من أربعة قركف متعاقبة،في ملحمة عظيمة تعدّ من أركع ملاحم الدقاكمة من أجل الحريةّ في تاريخ البشر
كبذلك يتواشج العنواف مع  ولتو اللغويةّ التي تُحيل إلى الوقعة العظيمة ذات الدعارؾ الضاريةّ التي يكثر فيها 

القتل كسفك الدماء كعدد القتلى، حيث حاكلت الراكية بياف شراسة ىذه الدعارؾ كالدقاكمات كضراكتها، بغية 
إظهار قوة الأجداد كملحميّتهم في تحرير الوطن، لذا كردت لفظة الدلحمة خمس مرات مفردة مقتًنة بالأجداد 

بهدؼ تسليط الضوء على إلصازاتهم البطوليّة كالتارلؼيّة، كبياف بسالتهم كشجاعتهم في طرد الاحتلاؿ الأسبانّّ من 
مرتبطة ببطولات الأكلتُ، دكف تحديد ىويتهم، كذلك  (الدلاحم)أرضهم، فيما كردت ثلاث مرات في حالة الجمع 

.        بتًؾ باب التأكيل مفتوحنا 
كبما أفّ ركاية الدلحمة في الدستول الدلالّي تقدـ لنا حكاية الوطن كتضحيات الأجداد، كذلك بالتعرض 
لبطولاتهم الدلحميّة ضدّ الاحتلاؿ الأسبانّّ في سبيل الحرية، بغية التأسيس لأطركحة الوطن كصيانتو، حيث 

الغرب، الإسلاـ /أسبانيا، الشرؽ/ تتكاثف الدلفوظات لتشكيل صورة الصراع الأيديولوجيّ القائم بتُ الجزائر
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دكف الأشخاص، لتعرية بشاعة  (الأجداد)الدسيحيّة، لتجسيد ىوية الدكاف ككينونتو، كذلك عن طريق الجماعة/
الاستدمار أماـ القارئ، كإبراز كحشيّتو كتسليط الضوء على مرحلة تارلؼيّة جد ىامة من التاريخ الجزائرمّ، تديزت 
بالبطولة كالقوة كالشجاعة، مرحلة تنبض بالتحدم كبسالة الأجداد الأكلتُ الذين كاف لذم الفضل في الحفاظ على 

الوطن كىويتو كمعطى مكانّّ مقدس لو قيمتو في الوعيّ الجماعيّ، لذا تّم التًكيز على مقاكماتهم كمعاركهم سيادة 
  .بإقصاء البطل الفردمّ، كالتًكيز على الركح الجماعيّة القوميّة
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                 الدلالة الرمزيةّ في المستوى اللغوي للعنوان   

النضال/ المقاومة  

 

 الدهولة    الكبرلّ      العظيمة  الدقاكمة منقطعة النظتَ

       الدهولة
  الدلحمة

 
   الملحمة  

الخلاص/ الحرية  

 الفداء

 كثرة القتلى سفك الدماء

 التضحيّة

الحرب      

   البطولة الشجاعة

 الصمود

الجزائر/ الوطن  

      القوة  
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ألّا كىي قضية " الدلحمة" عبد الدلك مرتاض عالج قضية جد ىامة في ركايتو يتبتُ أفّ سبق بناء على ما 

 الحديث :الغرب، كطرحو على طاكلة القراءة عن طريق استدعاء التاريخ الجزائرمّ ببعديو/الصراع الأيديولوجي الشرؽ
كالغوص في عمق التجربة الإنسانيّة، لزاكًّيا  جديدة، لبياف خطورتو على الأمة الإسلاميّة،فنيّة كالدعاصر برؤية 

نا تخيليًّا كاقعيًّا مبتدعنا لا مثيل لو
 .الواقع بكلّ ترسباتو جاعلان منها عالد

كإبراز أفّ السبب الرئيسيّ كراء  تعرض لذلك الداضي الدليء بالبطولات بغية التعالي بقدسية الوطنكما 
كىو الأمر ذاتو الذم ، سقوط الجزائر راجع إلى ضعف الحكاـ كتخاذلذم مع العدك، كخضوعهم لسيطرة الغرب

 لذا لصده يطرح فكرة   بصورة رىيبة »49الداضي لؽتدّ إلى الحاضر كيتسرب إليو « تعايشو الأمة الإسلاميّة، ككأفّ 
جديدة، كيتعمق في دراستها أكثر كذلك عن طريق إبراز ألعيتها في تحرير الوطن  الثورة ضد الاستدمار برؤية

 . الإسلاميّ من قيود الاحتلاؿ بكلّ أبعاده
  :الخاتمة

استخلصنا أفّ مفهوـ الدلالة مصطلح لسانّّ تبلور مفهومو عند العرب في خضم الدراسات 
الأصوليّة كاللغويةّ كالبلاغيّة، أما عند الغرب فنجده ارتبط بعلوـ البلاغة لينخرط في الدناخات الدقولاتيَّة 

 .لحقل السيميائيَّات فورَ انبلاج الدناىج النقديَّة الدعاصرة
كما تبتُ لنا من دارسة العتبة العنوانيّة للملحمة أفّ عتبتها البصريةّ تتميز بغتٌ الدلالة التي تحيل      

كذلك " الجزائر/الاحتلاؿ الأسبانّ"إلى البنية الداخليّة كتكشف عن ذلك الصداـ المحتدـ بتُ قطبّي 
عن طريق استدعاء التاريخ الجزائرمّ، الذم يتجلى من خلاؿ العنونة اللغويةّ التي أضفت على النص 

 كبسالتهم، كمدل جداد الأكلتُكبطولة الأ  الاحتلاؿ الاستدمارمّ،ة كحشيّ بعدا جماليّا    كأبرزت في بنيتها
 . الجزائرعلى أسطورة الوطن              في الحفاظ ىمفضل

                                                           
 

 :الهوامش
 )، دار صادر،  بتَكت 05: أبو الفضل جماؿ الدين لزمد بن مكرـ ابن منظور الإفريقي الدصرم، لساف العرب، مادة دلل مج1

. 292:، ص2004، 3ط  (لبناف
        أنس لزمد الشامي، زكريا جابر أ د، دار الحديث القاىرة: لرد الدين بن يعقوب الفتَكز آبادم،القاموس المحيط، مر:  ينظر2

 .559:،ص2008 /1429
         ـ 2001ط، :منقور عبد الجليل، علم الدلالة ك أصولو ك مباحثو في التًاث العربّي، منشورات اتحاد الكتاب، دمشق، د:  ينظر3
. 29/30: ص
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 كلد بمدينة جرجاف بالشماؿ الشرقي لإيراف بالقرب من بحر )ـ1413/ـ1339 ( ىو علي بن لزمد :الشريف الجرجاني*  
ق، متكلم أشعرم ك فيلسوؼ ، عرؼ بالسيد الشريف علم في شتَاز ك سمرقند، ك كتب بالفارسيّة ك العربيّة لو 740قزكين سنة

شركح في أصوؿ الفقو ك الفلسفة ك الدنطق بالفارسيّة ك علم الذيئة، التعريفات  ك شرح مواقف الإلغي، ك شرح السراجيّة 
 للسجاكندم ، كلو بالفارسيّة الدرة  ك الغرة، رسالتاف مشهورتاف في الدنطق، نقلها إلى العربيّة ابنو لزمد الدعركؼ بابن الشريف 

. ق816 ك الصفول، توفي بشتَاز سنة  ) ـ1446 ت (  ك شرح الغرة لصم الدين خضر الرازم ) ـ1434:ت(
لزمد صديق الدنشاكم، دار الفضيلة، القاىرة، دط، دت : علي بن لزمد السيد لشريف الجرجانّ، معجم التعريفات، تح:ينظر
 195.3:ـ ، ص2012، 45: كالدنجد في اللغة ك الأعلاـ، دار الدشرؽ ، بتَكت، ط05:ص

  .91: علي بن لزمد السيد الشريف الجرجانّ ، معجم التعريفات،ص4
ط : ، كلزمود عكاشة الدلالة اللفظيّة، مكتبة الألصلو الدصريةّ، د34/35/41: منقور عبد الجليل، ـ س، ص: ينظر5

 ىي الدعتٌ الذم يتبادر إلى الذىن من صيغة النص، ك ىو الذم قصده الشارع  من كضع النص، : دلالة العبارة.15:ص2002
لأفّ الدشرع حتُ يضع النص لؼتار لو من الألفاظ ك العبارات ما يدؿّ دلالة كاضحة على غرضو ثمّ يصوغو بعد ذلك، حيث يتبادر 

.  إلى ذىن الدطلع بمجرد الاطلاع عليو      الدعتٌ الدقصود من النص 
 ك ىي ما يؤخذ من إشارة اللفظ لا من اللفظ، ك نعتٍ بو ما يتبع اللفظ من غتَ تجريد قصد إليو، فكما الدتكلم قد :دلالة الإشارة

يفهم بإشارتو كحركتو في أثناء كلامو ما لا يدؿّ عليو نفس اللفظ فيسمى إشارة ، فكذلك قد يتبع اللفظ  ما ا يقصد، ك ىذا ما 
ك إشارة، ك ىذه الدلالة تستخدـ فيها حركات الجسم، كالإشارات الدوضوعة كعلامات الطرؽ، كالنجوـ كالنتَاف    يسمى إلؽاء 
.  إشارات الدركر

.    ىي التي لا يدؿّ عليها اللفظ، ك لا يكوف منطوقنا بها، كلكننها تكوف من ضركرة اللفظ:دلالة الاقتضاء
 أ د مطلوب، معجم مصطلحات النقد العربي القديم، مكتبة لبناف ، عبارة عما ثبت بمعتٌ النص لغة لا اجتهادنا:دلالة النص

. 227:  ص2001، 1:، ص)   لبناف(ناشركف، بتَكت 
نزار مصطفى الباز، مكتبة نزار : أبي القاسم الحستُ بن لزمد الدعركؼ بالراغب الأصفهانّ، الدفردات في غريب القرآف، تح6

. 228:مصطفى الباز دط، دت، ص
 7مكتبة الخالصي، القاىرة، طعبد السلاـ لزمد ىاركف،:  أبي عثماف عمرك بن بحر الجاحظ، البياف كالتبيتُ، تح7

 .   76:،ص1جـ 1998/ق1418
ىي التي تكوف باليد أك بالرأس أك بالعتُ كالحاجب، كالدنكب، أك بالثوب كالسيف كالسوط إذ تعبر عن مقاصد الدتكلم : الإشارة*

 .كتشارؾ اللفظ في الخطاب
ضرب من الحساب يكوف بأصابع اليدين يقاؿ لو حساب اليد، كنعتٍ بو الأرقاـ الحسابيّة التي ترمز لدعانّ في النفس كترمز : العقد**

للأشياء 
 .نقصد بو الأحرؼ الكتابيّة التي يشار بها إلى الدعتٌ:  الخط***

ىي الحاؿ الناطقة بغتَ اللفظ، كالدشتَة بغتَ يد، إنّّا ذلك العاا الخارجي أك المحيط الذم يعاينو الدتكلم كالدستمع :  النصبة****
،لزمود عكاشة، الدلالة اللفظيّة 75:الجاحظ، البياف كالتبيتُ، ص: ينظر. كيساىم      في الدلالة ،كخلق السموات كالأرض

 08/09:ص
 .08: لزمود عكاشة، ـ ف، ص8
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 .33:، ص1996 ،1: منذر عياشي ،اللسانيات كالدلالة، دراسات لغويةّ، مركز الإلظاء الحضارم، حلب، ط9

 1996، 2:النظرية كالتطبيق ،دراسة تارلؼيّة، تأصيليّة، نقديةّ، دار الفكر، دمشق، ط: فايز الداية، علم الدلالة العربي:  ينظر10
   06:ص
 .20: عبد الجليل منقور، علم الدلالة أصولو كمباحثو في التًاث العربي، ص 11
    24/25:منذر عياشي، ـ س، ص: ينظر 12
 .258:، ص1995، 1: مبارؾ مبارؾ، معجم الدصطلحات الألسنيّة، دار الفكر اللبنانّ، بتَكت، ط 13

.11/12:، ص1998 ، 05:أ د لستار عمر، علم الدلالة، عاا الكتب، القاىرة، ط: ينظر 14  
صطلح  كجعلو لظطا من ألظاط الدتعاليات النصيّة  إلى ىذا اا(seuils)" العتبات "أشار جتَار جنيت في كتابو : العتبات النصيّة *

 لرموعة الافتتاحات الخطابيّة الدصاحبة  إنوّكالشعريةّ عامة باعتباره نصا موازياّ للنص الأصليّ فلا يعرؼ إلاّ بو كمن خلالو، أم
من اسم الكاتب، كالعنواف ،كالجلادة، كلمة الناشر ،الإشهار كحتى قائمة الدنشورات ،الدكلف بالإعلاـ ،دار      للنص أك الكتاب 

النشر ، كغتَىا من شبكة الدرفقات النصيّة المحيطة بالنص التي تعد مفاتيح إجرائية أساسية يستخدمها الباحث لاكتشاؼ أغوار 
جتَار جنيت، : ينظر. كتأكيلها، أم الدداخل التي تتخلل النص الدتن ك تكملو ك تتممو       النص العميقة قصد استنطاقها 

الجزائر ،الدار العربيّة للعلوـ ناشركف  ،تر عبد الحق بلعايد ،منشورات الاختلاؼ ،(ج، جنيت من النص إلى الدناص)عتبات 
. 28/43/44:  ص      ـ2008/ق1429، 1: ،بتَكت ،لبناف ط

                                          تأكيل متاىة الحكيّ في تدظهرات الشكل السردمّ، عاا الكتب الحديث،إربد لزمد صابر عبيد،15
 129:ـ ص2001/ىػ1،1432:ط)الأردف (

دراسة في الدلحمة الركائيّة، مدرات الشرؽ لنبيل سليماف : لزمد صابر عبيد، سوسن البياا، جماليات التشكيل الركائيّ :  ينظر16
.  25:، ص2012، 1:عاا الكتب الحديث،إربد، الأردف، ط

 .135:، ص2005ط، : سامح الركاشد، منازؿ الحكاية دراسات في الركاية العربية،دار الشركؽ ، عماف، الأردف ، د17
. 25/26:الدرجعنفسو، ص:  ينظر18
دار الأمل، الجزائر               (ذاكرة الجسد، فوضى الحواس،عابر سبيل )حسينة فلاح، الخطاب الواصف في ثلاثيّة أحلاـ مستغالظي، 19

 .49: ص.2012د ط،
 .48:ـ ف، ص:  ينظر20

يتألف من عتبات نصيّة داخليّة ك عتبات نصيّة خارجيّة تعمل لرتمعةكمتعالقةعلى تقديم النص :Le paratexte: النص الدوازم*
حسينة : النص الدوازم الداخلي،ينظر+النص الدوازم الخارجي= النص الدوازم : على أحسن ما يكوف للقراء ك النقاد أيضا، أمّ 

.                                                            43:فلاح ،ـ س ص
 .13:ـ س،ص  سامح الركاشدة،21
ىي الفواتح النصيّة التي يستهل بها القارئ عملية القراءة، فهي أكؿ ما يقع على :(Péritexte) العتبات النصيّة الداخليّة**

ك كلّ ما يدكر بفلك النص من مصاحبات من اسم الكاتب ،العنواف،العنواف الفرعيّ ، كأكؿ ما تقع عليو الأبصار        الأسماع
الإىداء، الاستهلاؿ، أم كل ما يتعلق  بالدظهر الخارجي، كالصورة الدصاحبة للغلاؼ،كلمة الناشر ،في الصفحة الرابعة 

منشورات  تر عبد الحق بلعايد، ،(ج، جنيت من النص إلى الدناص)        جنيت جتَار، عتبات: للغلافينظر
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،ك حسينة فلاح،ـ 49/43:ـ،ص2008/ق،1429 1: الاختلاؼ،الجزائر،الدار العربيّة للعلوـ ناشركف،بتَكت،لبناف ط
 .47:س،ص

 . 44: جتَار جنيت،عتبات ،ص22
. 135: الدرجع نفسو، ص23
. 134: الدرجع نفسو،ص24
. 27: لزمد صابر عبيد، سوسن البياا، مرجع سابق، ص25

كتندرج تحتو كل الخطابات ترتبط بكلّ ما لػيط بالنص الأصل من عوامل خارجيّة، : (Epitexte)عتبات النص الخارجيّة 
الدؤتدرات،  لاستجوابات، الدراسلات الخاصة، التعليقا:  على سبيل الدثاؿ لا الحصرالدوجودة خارج الكتاب، فتكوف متعلقة في فلكو

، كحسينة فلاح، ـ 49/50:جتَار جنيت، عتبات، ص: الندكات اللوف ،الصورة، الشكل الطباعي للكتابة ،كلمة الناشر، ينظر
. 45:س،ص

 .2051:معجم اللغة العربيّة الدعاصرة ،ص أ د لستار عمر،:ينظر26
 .2905:،ص3،2009:الدوسوعة العربيّة الديسرة ، الدكتبة الوقفيّة ،صيدا ،بتَكت ، ط  - 27
لغويةّ في قصائد الأعماؿ /  ابن حويلي الأخضر ميدنّ، الفيض الفتٍ في سيميائيّة الألواف عند نزار قبانّ، دراسة سيميائية28

 .112:، ص2005(4+3)، العدد21الشعريةّ الكاملة ،لرلة جامعة دمشق ، مج 
بحث إجرائي في تشكيل الدعتٌ الشعرم،  لرد لاكم للنشر كالتوزيع، عماف، : اللوف لعبة سيميائية–  فاتن عبد الجبار جواد 29
. 91:،ص2009 1:ط
. 91/92: ـ س، ص:  ينظر30
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اليوـ يوـ الدلحمة، اليوـ تستحلّ الحرمة، اليوـ أذؿ اللّو :جاء في الحديث أفّ يوـ فتح مكة،قاؿ سعد بن عبادة لأبي سفياف* 
صفيّ الر ن : بل اليوـ يوـ تعظم فيو الكعبة،اليوـ يوـ أعزّ الله فيو قريشنا، ينظر: ق عليو كسلمؿفقاؿ رسوؿ اللّو صلى اؿّ ...قريشنا
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