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: ملخص

عرؼ النقد الجزائرم الدعاصر منذ بشانينات القرف الداضي برولات كبتَة كذلك في الدفاىيم النقدية  كالتي أصبحت    
في رأم الكثتَ من نقادنا غتَ قادرة على مواكبة العصر كبرولاتو السريعة كالدتجددة في العالم، كذلك اقتداءن بدا عرفو 

النقد الدعاصر من تطور في بعض الدكؿ العربية كلبناف كالدغرب كتونس كمصر كسوريا كالسعودية، حيث نشطت 
الحركة النقدية بجلب النظريات كالدناىج النقدية من الغرب كذلك بتًبصة الكثتَ من الدؤلفات الغربية التي بسثلت 

سنحاكؿ في ىذا الدقاؿ البحث عن الأصوؿ الدعرفية الغربية للنقد النسقي الجزائرم، كوف . الدناىج النقدية النسقية
النقد الغربي أثر تأثتَا كبتَا في نظتَه الجزائرم خاصة مدرسة باريس، كقبل ذلك تعرضنا لأثر الدراسات اللسانية 

 . الدعاصرة ابتداءن من ديسوستَ مركرا بالشكلانية الركسية ككصولا إلى أحدث ما أنتجو الغرب في ىذا المجاؿ
. نقد نسقي؛ الشكلانية؛ الددرسة الفرنسية؛ المحايثة؛ برليل الخطاب؛ البنيوية؛ السيميائية: الكلمات الدفتاحية

Western cognitive origins of systemic criticism in Algeria 

Summary: 

        Algerian contemporary criticism has seen great changes in critical concepts since the 

eighties of the last century, which many of our critics have come to believe are not able to 

keep pace with the times and rapid and renewable transformations in the world, following the 

example as defined by contemporary criticism of developments in some Arab countries such 

as: Lebanon, Morocco, Tunisia, Egypt, Syria and Arabia Arabia, where he had an active 

movement of criticism to bring in the critical theories and approaches of the West by 

translating much of Western literature, which consisted of the systemic curriculum of this 

criticism. Here we will look for the origins of Algerian criticism because Western criticism 
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had an impact on contemporary linguistic studies and this is what we try to mention in our 

dissertation, especially the Paris School. Thus, we have already spoken of the impact of 

contemporary linguistic studies, starting with De Saussure, going through the Russian 

formalists and arriving at what has been invented by the West in this field. 

Key words: Formal criticism; Formality; French school; immanence ; Speech analysis; 

Structuralism; Semiotics. 

: تمهيد
 لغمع الكثتَ من الدارستُ أفّ النقد العربي كاف امتدادا للنقد الغربي، كالنقد الجزائرم كاف امتداد للنقد 

العربي؛ كقد لا تنطبق ىذه الرؤية على عموـ النقد الجزائرم، أك بتعبتَ آخر؛ ىذه فكرة قد تكوف غتَ مطلقة، ففي 
 عقب ترسخ 1990أحايتُ كثتَة لجأ النقاد الجزائريوف إلى الغرب مباشرة للأخذ عنهم، كإف كاف ذلك بعد سنة 

. كجهة النظر العربية، ككذا الجزائرية حوؿ النقد النسقي عموما
 بيد أفّ القضية الجوىرية كالتي بذدر الإشارة إليها منذ البدء، أفّ جل معطيات النقد النسقي، معطيات 

غربية كلادةن كمنشأن، كأفّ كلّ ما فعلو النقّاد العرب ىو النقل عن طريق التًبصة أك التعريب أك التطبيق، كقد يتحوؿ 
إلى تقليد أجوؼ أك شكل من أشكاؿ الدوضة، لشا لغعلنا نصنفو في دائرة الغثاثة - في بعض مظاىره–ىذا النقل 

. كالذزاؿ، كمنو ما كاف ذا قيمة بذعلنا نصنفو ضمن دائرة الإبداع النقدم الرصتُ
خاصة نقاد التسعينيات كبداية – لقد أبدل نقادنا اىتماما بالغا بالفكر الغربي الدعاصر في لراؿ النقد 

كذلك كاف امتدادا لدا أسس لو نقاد الثمانينيات كقد كانت اىتماماتهم متنوعة، - العشرية الأكلى من ىذا القرف
فمنهم من بزصص في التًبصة، كمنهم من بزصص في البحث في الدصطلح، كمنهم من بزصص في التعريب، كمنهم 
من حاكؿ التنظتَ، كمنهم من طبّق الدعارؼ الغربية على النص العربي بكل أشكالو، بغضّ النظر  على أفّ ىؤلاء أك 

ىو ما قدموه للساحة النقدية، لتأتي بعد ذلك - في ىذا الدقاـ–أكلئك قد أصابوا أك أخطأكا، باعتبار أفّ ما يهمنا 
. عملية التقويم

 إلا أنوّ لا لؽكن الحديث عن تأثر النقاد الجزائريتُ بأم توجو أك تيار نقدم أك مدرسة غربية دكف أف تتخذ 
لذلك ترتيبا لذذه الددارس كل حسب ألعيتو كأثره في حركة النقد العالدية، ككذا برديد أصولذا العلمية، كسبر خفايا 
خلفياتها الفكرية كالنظرية، كضبط امتداداتها الدعرفية، كذلك لأنو ليس بالإمكاف ترسيخ كعي نقدم لددرسة ما أك 

. 1نظرية ما دكف سند معرفي مكتُ، كفهم لسياقها التارلؼي كأسسها الدعرفية
كالتي تبنت النسق بديلا للسياؽ - سواء أكانت إجرائية أـ تنظتَية– كالدلاحظ جل الدتوف النقدية الجزائرية 

لسانيات دم سوستَ، الشكلانية الركسية، كالددرسة )في قراءاتها النصية؛ كجدناىا كلها تدكر في ىذه الدائرة 
حاكلوا الاستعانة بددارس أخرل - كإف كانت أعمالذم لزدكدة–كمعالم كبرل، إضافة إلى كجود نقاد  (الفرنسية

كالددرسة الألصلو سكسونية كبعض الدنظرين الطلياف كمن باقي دكؿ أكركبا، كسنحاكؿ فيما يلي استبياف فعل النقد 
. الغربي في النقد الجزائرم ، كسيكوف العامل الكركنولوجي مشكاة ىدايتنا لذلك
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: لسانيات دي سوسير- 1
كلغمع كل دارسي كنقاد الأدب أف .  إف ما جاء بو دم سوستَ كاف ثورة في فهم جديد للأدب كاللغة معا

لػسوستَ الفضل الأعظم في برويل الدراسة اللغوية من السياؽ إلى النسق، باعتبار اللغة لرموعة من الأنساؽ 
كانطلاقا من لرموعة من الدفاىيم العلمية . الداخلية، كالتي تفهم من داخلها، كلا علاقة لدا ىو خارج النص بها

كمن ذلك . حاكؿ سوستَ إرساء قواعد الدرس اللساني، كالتي طورىا تلامذتو كمن جاءكا بعده من علماء كمنظرين
إضافة إلى بعض . 2تفريقو مثلا بتُ اللغة كالكلاـ، كالداؿ كالددلوؿ، كالوحدة كالاختلاؼ، كبتُ الآني كالتارلؼي

الأفكار الفلسفية التي رسخها في الدرس اللساني، كاعتباره أف اللغة موضوعا دلاليا ذا طابع اجتماعي، العلاقة فيو 
على اعتبار أف الوحدات . شكل أك بنية كليس مادة- فضلا عن ذلك–بتُ الداؿ كالددلوؿ اعتباطية، كاللغة 

الصوتية ىي لزض علائقية أك بنيوية تكتسب قيمتها أك معناىا من خلاؿ علاقتها أك اختلافها مع كحدات أخرل 
. خاضعة لنسق اللغة، كليس لنظاـ العقل

 (ركلاف بارت) كلعل ىذه الدفاىيم كغتَىا، كالتي كاف فضل اكتشافها لػسوستَ تعد من أىم ما أكد عليو 
، كىذا فعلا ما حصل 3حتُ صرحّ أف الدشركع السيميائي لا لؽكن أف يتبلور ما لم يتخذ من اللسانيات لظوذجا لو

. بعد ذلك
في الدقاـ الأكؿ بتفكيك الظاىرة الخطابية إلى أصغر كحدات - في لراؿ القراءة النصية– تعُتٌ اللسانيات 

لشكنة لفحص بنيتها، كتصنيف طبيعة عناصرىا، كبرديد علاقاتها الدتبادلة بتُ الوحدات الإشارية الأساسية كالثانوية 
كعليو فاللغة . 4لتحديد متجهاتها كمدل إسهامها في تكوين الابذاه العاـ الدهيمن على البنية الكلية للعمل الفتٍ

تعمل كفق أنساؽ إشارية - باعتبارىا آليات تواصلية–في اللسانيات كفي شتى الظواىر الاجتماعية كالثقافية "
، ذلك لأف (الشكل أك البنية)ضمنية خاصة بها بدا فيها اللغة، لصدىا تعمل كفق قاسم مشتًؾ بينها؛ ىو مبدأ 

في  (سياقها)عناصر أم لغة تعمل دائما كبنية علائقية، كتكسب العناصر معانيها كقيمها الاشارية حسب موقعها 
انطلاقا من ىذا كمن غتَه الكثتَ، لؽكن الجزـ . 5"معتُ (قانوف)البنية، كاختلافها مع عناصر أخرل حددىا نسق 

أف أعماؿ سوستَ كانت ثورة حقيقية في لراؿ الدراسة اللغوية، بالأخص دعوتو إلى ىدـ دراسة التطور اللغوم، 
كقراءة الإنتاجات الأدبية في سياقاتها التارلؼية كالاجتماعية كالنفسية، لاغيا تلك العلاقة الدقدسة بتُ النص كإطاره 

كعند دراستنا لبعض الدناىج النسقية في ساحتنا النقدية . الخارجي كالقارئ، لتقتصر عل القارئ كالنص فحسب
كالسيميائية مثلا، ألفيناىا قد كوّنت نفسها في بعض أسسها على حساب اللسانيات البنيوية، كدليلنا على ذلك 

حتى إنتٍ أزعم أف السيميائية في حقيقتها كريثة للسانيات البنيوية، مقدمة في تقليعة : "أف بعض نقادنا يصرح قائلا
. قبل ذلك (دم سوستَ)كىذا ما تنبأ بو . 6"جديدة

، كالتي تستعتُ بها لدقاربة لستلف الظواىر (ركلاف بارت) كلذلك كجدنا أف عناصر سيميولوجيا الدلالة عند 
، (الددلوؿ/الداؿ)، (الكلاـ/اللغة)السيميائية كأنظمة الأساطتَ كالدعاية كالإشهار كالأزياء كغتَىا، كالدتمثلة في 

كدائما كفي ىذا السياؽ . 7كلها مستقاة كهيئة ثنائيات من اللسانيات البنيوية (الإلػاء/التقرير)، (النظاـ/الدركب)
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يعتقد ناقد آخر من نقادنا أف السيميائية كمنهج نسقي شامل مرجعيتو أك أصولو لسانية بحتة، كذلك أف 
لم تقتًب من معالجة - بصرؼ النظر عن الدعم الدنهجي الذم قدمتو نظرياتهم للسيميائية–اىتمامات اللسانيتُ 

الدعتٌ كتفرعاتو اقتًابا يفضي إلى التقاطو كموضوع قابل للمعرفة، بل استبعد أحيانا كبقي أحيانا أخرل لزصورا في 
كقد كرّس سوستَ . 8إطار الكلمة كالجملة، كلذذا التوجو كالتحفظ ابذاه الدمارسة الدلالية مبرراتو كمنطلقاتو النظرية

في دراسة الظاىرة اللغوية، كضرب لنا مثلا في ذلك بلعبة الشطرنج كالتي لا برتاج  (Immanence)مبدأ المحايثة 
كمن القضايا التي . 9إلى البحث في أصوؿ اللعبة كمن اختًعها ككيف كاف ذلك- إذا أردنا دراسة كتعلم قواعدىا–

طرقتها لسانيات سوستَ كاستفاد منها النقد النسقي الجزائرم كما استفاد منها غتَه، نذكر مبدأ العزؿ كالاختلاؼ 
 ذلك أننا إذا اعتبرنا (Système)كالذم ىو شديد الصلة بدفهوـ النظاـ : فالعزل: في مقاربة الدسألة الدلالية

اللساف نظاما من العلاقات الدالة، كىي الوحدات التي ترتبط فيما بينها بحكم علاقات كظيفية كدلالية تشكل 
لرتمعة بنية متًاصة ذات أبعاد متنوعة؛ بعد دلالي، كبعد لضوم، كبعد صوتي، حيث أنو لا لؽكن لأم عنصر أف 

لػقّق كظيفتو بدعزؿ عن النظاـ الذم يؤطره، كىذه الدفاىيم تنطبق على الجملة، كىذا الدبدأ التحليلي اللساني لؽكن 
أف  يتجاكز الجملة إلى الخطاب أك النص، كوف النص الأدبي بعامة كالسردم بخاصة يتضمن ىذه الدستويات 

كطوره  (سوستَ) فإنوّ لا كجود للمعتٌ إلاّ بالاختلاؼ ففي ىذا الدبدأ الذم جاء بو :الاختلاف: أمّا ،10نفسها
، كلا يعتبر متًابطا إلا العناصر التي تدخل في نظاـ التقويم كبناء (ىيلمسليف. ؿ)على الدراسة البنيوية 

فالوظيفة الأصلية للعلامة ىي كظيفة اختلافيو منبثقة عن علاقة، كليست حصيلة لدادة دالة  .11الاختلافات
ينتج مدلولا كفق علاقة مبنية على ترابط اعتباطي، - باعتباره أداة التعرؼ الأكلى-بذاتها، انطلاقا من كوف الداؿ 

. 12كىذه العلاقة ىي ما لػدد فعل إنتاج الدعتٌ كتداكلو
أك ما طوُّر بعده أصبح بعد اثرائو كبذديد لزتوياتو العلمية نقطة بدء مهمة  (سوستَ) إف معظم ما جاء بو 

بالنسبة للنقد النسقي خاصة السيميائي كالبنيوم منو، كذلك بعد أف تبلورا كمعلمتُ مستقلتُ كظيفتهما الدقاربة 
كنعتٍ ما يعرؼ باللسانيات –النصية أك الخطابية، كمعظم الابذاىات اللسانيات الدعاصرة ذات التوجو البنيوم 

- خصوصا -(C. Lévi-Strauss) (لكلود ليفي ستًكس)بالإضافة الأنثركبولوجية البنيوية - (الجملية)البنيوية 
كاف نقطة  (سوستَ)كفي الحقيقة أف ما جاء بو  .13شكلت رافدا مهما كمنبعا لا ينضب معينو للتحليل السيميائي

بروؿ في الدرس اللغوم، ليس لدل الناقد الجزائرم فحسب، بل كانت قبل ذلك قد حوّؿ تفكتَ كرؤية النقد 
العالدي بوجو عاـ، كالدتتبع للخطاب النقدم الجزائرم لغد أنو تغتَّ حذريا منذ نهاية سبعينيات القرف الداضي كأصبح 

. شديد الحضور فيو(سوستَ)فكر 
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: المدرسة الشكلانية- 2
تأثتَا كبتَا خاصة في مقاربة النصوص - تنظتَا كتطبيقا- أثرت ىذه الددرسة في الخطاب النقدم الجزائرم 

السردية، كقد امتدّ ذلك ردحا من الزمن خاصة لدل النقاد البنيويتُ كالسيميائيتُ على السواء، كذلك لدا قدمتو 
ىذه الددرسة من دعم منهجي كنظرم للنقد النسقي كذلك بداية من منتصف العقد الثاني إلى نهاية العقد الثالث 

ركماف )ك (ليفي ستًكس) ثم أكمل مستَتو (فلادلؽتَ بركب)من القرف الداضي، كمن أىم ركادىا العالم الركسي 
، كقد كاف لراؿ ىذه الددرسة الخطاب السردم، كما تعرض بعض أعضائها لدوضوع الشعرية في النص (جاكوبسوف

الأدبي أكاف شعرا أـ نثرا، كالدلاحظ أف الشكلانيتُ الركس، منذ أف بدأكا يهتموف بالبحث في أدبية الأدب، أك أنوّ 
إذا كانت نظرية الأشكاؿ كالأنواع الشعرية تقوـ أساسا على الايقاع فإفّ السرد يعد أىم مبدأ كخاصيتو تقوـ عليها 
نظرية النثر، إذ يعدّ السرد لديهم نقطة انطلاؽ لتحليل كل ألظاط النثر الأدبي، كمن ىذا الدنظور انطلقوا في بحثهم 

أىم أعضاء ىذه الددرسة؛ لدا جاء بو من أطر  (بركب)كيعد . 14عن العلاقة بتُ الحكي الأدبي كالسرد الشفوم
. منهجية لدراسة النصوص السردية

 :فلاديمير بروب

أف كل دراسة تتخذ الخطاب السردم موضوعها، لابد أف تنطلق من براليل "ىناؾ شبو أبصاع لدل النقاد 
لدرفولوجيا الحكاية الفلكلورية الركسية، ىذه اللدراسة التي تعد أساسا لعلم القص أك التحليل  (فلادلؽتَ بركب)

، فإننا لصد (بركب)التحليل  السردم للخطاب لم يتبلور مستواه السيميائي إلا مع " ، بدعتٌ أف15السردم للخطاب
، كفػ. بػ)عند كل من  اىتما بدكونات القص من حيث لرموع القوانتُ  (شلوفسكي، كترماشفسكي. اخنباكـ

كالضوابط كالديكانزلؽات التي تتحكم في النسج البنائي للخطاب السردم من ناحية، كمن حيث ىي سنن 
لدرفولوجية الخرافة أك  (بركب)، كما أف دراسة 16"كعلامات تضيء كتتيح إمكانيات فك رموزه من ناحية أخرل

بشرة لتطور التحليل السردم للخطاب، كاتساع لرالو يشمل كل أنواع الحكي، كترتكز ىذه "الحكاية الشعبية جاء 
الدراسة على التحليل الوظيفي للملامح  القارة في الخرافات كالحكايات، مع تلافي الدلامح الدتنوعة كالشخصيات 

في ىذه الدراسة متنا مؤلفا من مائة حكاية ركسية عجيبة، كاستطاع  (بركب)كقد اعتمد ... كنعوتها كحوافز الأفعاؿ
أف يستخلص منها عددا من الوظائف لم تتجاكز احدل كثلاثتُ كظيفة، كلاحظ أف بعض ىذه الوظائف قد 

ككثره ىم نقادنا من اعتمد على ىذه الوظائف من خلاؿ .17"لؼتفي من أم خرافة أك حكاية، كيؤكؿ كقصدية دالة
. مقارباتهم لنصوص شعبية لزلية، بالطبع بعد أف تعرضوا لذذه الدعطيات البركبية بالددارسة كالتعريف كالتجليل

ىي فعل الشخصية منظور إليو من حيث دلالتو في مسار الحبكة، كقد لاحظ من  (بركب) كالوظيفة عند 
خلاؿ النماذج التي درسها كجود عناصر ثابتة كأخرل متحولة، فأمّا الدتحوؿ فأسماء الشخصيات كأكصافها فقط، 
أما الثابت فأعمالذا ككظائفها، كلدا كانت كظائف الخرافة لزدكدة فقد تساءؿ عن عددىا، كمن ثمّ تعتُّ عليو أف 
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كقد طبق الباحث الجزائرم ىذه الوظائف . 18يستخرجها كأف يبتُ كيفية كركدىا في لرموعات كانتظامها في نسق
الانطلاؽ  (Interrogation)الاستنطاؽ : ، كىي19على الخرافة التي ذكرناىا في الذامش كقد قاـ باختصارىا

(Départ) الدنع (Interdiction) كالاساءة(Méfait) الخدعة ،(Tromperie)  استلاـ الأداة السحرية
(Réception de l’objet magique) العودة (Retour)20 

: تجليات الشكلانية في الخطاب النقدي الجزائري
أف بعض الباحثتُ يرجع ريادة الدراسات البنيوية للقصص الخرافية للعالم  (عبد الحميد بورايو)    يرل الباحث 

الذم نشر كتاب الخرافات نهاية القرف التاسع عشر، كقد اعتبر  (Joseph Bédier) (جوزيف بيديي)الفرنسي 
ىذا العالم القصة كيانا عضويا حيا يتمُّ ىدمو بدجرد إسقاط أحد مكوناتو الأساسية، كقد فرؽ بتُ ىذا الشكل 
العضوم الذم لػدد القصة في جوىرىا كملالزها العارضة التي تتمثل في الأخلاؽ كالطباع كالأفكار كغتَىا من 

العناصر التي بزتلف باختلاؼ ظركؼ البيئة التي برتضن القصة، كقد كقف عند ىذا الحد دكف أف يهتمّ بتجديد 
-كقد سار  (مرفولوجيا الحكاية الخرافية الركسية)ىذه العناصر، كىذا ما قاـ بو العالم الركسي فيما بعد في كتابو 

حيث  (علم القص)بالتحليل الشكلي للقصص شوطا كبتَا، بعد البداية الحقيقية لدرحلة جديدة من تاريخ - بركب
. كالتي طورت فيما بعد. 21كضع ىذا الباحث أسس الدنهج البنيوم

 مقابل ذلك يرل ناقد آخر من نقادنا أف فتوحات بركب قدمت الكثتَ للدراسات الحديثة البنيوية 
لزصلة دراسات سابقة استفاد منها فحاكؿ بذاكز نقائصها، قبل تصنيفات "كالسيميائية، إلاّ أفّ دراساتو كانت 

، إلا أف ىذه التصنيفات قد كجد فيها بركب ثغرات 22"(جوزيف بيديو)، كبسيزات (مايكوفسكي)ك (آرف)ك (ميلر)
، (ليفي ستًاكس)من نقد خاصة من قبل  (بركب)كعلى الرغم لشا تعرض لو . 23منهجية كنقائص فقاـ بسدىا

استقبالا لشيزا ، حيث أثرّ  (مرفولوجيا الحكاية)إلاّ أفّ النقد الأدبي في أكربا استقبل كتاب  (Dumézilدكميزيل )ك
، فقد ظهر في (تودكركؼ ككلود برلؽوف كغرلؽاس)منهجو تأثتَا كبتَا في الدراسات السردية، خاصة لدل 

كىذا ما دفع . 24السيميائيات في أكركبا نزعة تتوخى تطبيق لظوذج التحليل الوظيفي للحكاية عند بركب تطبيقا آليا
 (غرلؽاس. ج. أ)أحد نقادنا إلى الاعتقاد الجازـ بأف ما جاءت بو الددرسة الفرنسية في ىذ ا المجاؿ كعلى رأسها 

سنة  (مرفولوجيا الحكاية)حتُ نشر كتابو  (فلادلؽتَ بركب)ليس إلا لزاكلة معكوسة للجهد العظيم الذم نهض بو "
بشاف كعشرين كتسعمائة كألف، كانتهى فيو إلى برديد الوظائف السردية في إحدل كثلاثتُ ككظائف الشخصيات 

 الحكاية الشعبية إلا أف تأثرّىم بتنظتَاتو لم يكن ا رغم ما كتبو نقادنا حوؿ فلادلؽتَ بركب كمورفولوجي25"في سبع
كإلّظا كاف تأثرّىم بدن جاءكا - إذا استثنينا تعرض بعض نقادنا إلى تنظتَاتو بالددارسة كالشرح كالتحليل–مباشرا 

غرلؽاس، كبارت، )بعده؛ كنقصد بهم الدؤسستُ الفعليتُ للسيميائيات السردية خاصة لدل الددرسة الفرنسية أمثاؿ 
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، كمن ىؤلاء استقى الناقد الجزائرم معظم معارفو في ىذا المجاؿ، كالجدير (كجينيت، كبرلؽوف، ككريستيفا كغتَىم
، دكف أف نغفل أف ( الحكاية الشعبيةابالذكر أف النقد السردم في أكربا كانت مرجعيتو الأساسية ىي مورفولوجي

بعض النقاد العرب حاكؿ تنقيح كاختزاؿ التًسيمة البركبية، انطلاقا من نقدىا قصد تقويم النقص كالثغرات التي من 
فكيف كاف ذلك، كما فعلو في  (ليفي ستًاكس)المحتمل أف يكوف قد كقع فيها، كعلى رأس من اىتم بذلك لصد 

النقد الجزائرم؟ 
قد ألعلها  (فلادلؽتَ بركب)بإعادة مدارسة بصلة من القضايا كالتي ظهر لو أف  (كلود ليفي ستًاكس) قاـ 

أك أخطأ في تصنيفها، كمن ذلك فصلو بتُ الدستول التوزيعي كالدستول الاستبدالي، ككتفريقو بتُ الأسطورة 
كاصفا إياه بالشكلاني كآخذه على إلعالو للسياؽ العرفي في برليلو، . شيئا كاحدا (بركب)كالحكاية، كاللتتُ اعتبرلعا 

كاختزالو لكل الحكايات الشعبية إلى حكاية كاحدة، كقد حاكؿ تقديم كثتَ من البدائل كالطركحات، كالتي لؽكن أف 
تهيكل بعض التصورات الدنهجية التي اعتمدىا بركب في لظوذجو الشكلي أك الذيكلي، باعتبار أف الدضموف كالذم 

عنصرا زائد كونو غتَ قابل للإدراؾ، أما عند ستًاكس فهو أساس الحكاية، كأساس تلوينها الثقافي،  (بركب)اعتبره 
. 26أم ما يؤسس خصوصيتها، من حيث كونو عنصرا يعود على ما لؽيز ىذه المجموعة البشرية عن تلك

اسقاط بعض - ك الرأم دائما لستًاكس– ك بالعودة إلى تقاطع المحورين الاستبدالي كالتوريعي لؽكن 
الوظائف، كوف عدد كبتَ منها قابل للمزاكجة، ك عليو لؽكن ادماجها، كأف تطرح كظيفة بذكر كظيفة سابقة عليها 

، كنفس (عودة البطل)يستدعي مباشرة استحضار كظيفة - مثلا  -(رحيل البطل)أك لاحقة لذا، فطرح كظيفة 
في معرض - كيعتقد ناقد آخر من نقادنا .27(حذؼ الدنع)التي تستدعي  (الدنح)الأمر يصدؽ على كظيفة 

بل حاكؿ أف لؼضع برليل الأساطتَ لدنطق فكرم، في  (بركب)بأنو لم يكتفِ بدآخذ  (ستًاكس)مناقشتو لآراء 
تناكؿ لستلف ما يعرض لو من ظواىر اجتماعية، كمن أجل اكتشاؼ بنيتها لغب التعامل معها عل أنها لغة رمزية 

بسثل نظاما مشتقا من التقابلات، حيث أف الباحث يعتمد في برليلو نصوص الأساطتَ على ثلاث فرضيات ينطلق 
: منها كىي

أف معتٌ الأسطورة لا يكمن في عناصرىا الدكونة كىي معزكلة، كإلّظا لؽكن في الكيفية التي توجد عليها ىذه  -
 . العناصر كىي مركبة

 .الأساطتَ تنسب لنظاـ اللغة -

 .الدلالة في الأسطورة لا لؽكن اكتشافها إلا بتجاكز الدستول العادم للتعبتَ اللغوم -

يفرؽ بتُ الإطار التصورم الكامن كراء الأسطورة بتُ  (ليفي ستًاكس)بخلاصة مفادىا أف  (بورايو)ك لؼرج 
مظهرين، مظهر باد كمظهر كامن، لػمل الأكؿ خصائص الكلاـ، من حيث ىو كجود حي مباشر استخداـ 

فرداني للغة، ينتظم عن طريق التتابع، كلػمل الثاني خصائص اللغة، من حيث ىي نظاـ اجتماعي لو كجود فعلي 
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دم )في العقل، كبعبارة أخرل فإف طبيعة العلاقة بتُ الدظهرين ىي نفس طبيعة علاقة اللغة بالكلاـ كما حددىا 
. 28(سوستَ

كفي تطبيقاتو قد جنح إلى التدرج من مستول برليل شكلي  (ليفي ستًاكس) كقد أكد بورايو على أف 
للأسطورة، لكي يتفرغ في مرحلة ثانية إلى الدقابلة بتُ لزتويات ىذه الأسطورة فيقوـ في الدرحلة الأكلى بتقطيع 

الأسطورة إلى أحدكثات، برتوم كل أحدكثة على متواليات، كتضم كل متوالية لرموعة من الديتامات، يرمي من 
أم )خلاؿ ىذا التقطيع إلى اكتشاؼ التقابلات الدتوافقة التي تؤلف الأحدكثات ككذلك الدتواليات من ناحية، 

. 29(البناء الدنطقي للأسطورة
على البنيوية، لأننا عندما نقرأ مقارباتو النصية لصده يعتمد على أساطتُ البنيوية  (بورايو) كلُػْسَبُ الناقد 

كغتَىم، بل  (بغرلؽاس كبارت كبرلؽوف كجينيت)كما يستعتُ في أحايتُ عدة  (بركب، تودكركؼ، ستًاكس)
، كما لصده كمن خلاؿ 30كيذىب إلى أبعد من ذلك، حينما يأخذ من كلود برلؽوف عنواف لكتابو منطق السرد

مقارباتو لبعض القصص الشعبي يستعتُ بهذه التوليفة من العلماء الغربيتُ كونو قد كجد تكاملا في دراسات 
. 31ىؤلاء

 كلا نغادر الشكلانية حتى نتعرض إلى تقطيع بورايو للملفوظ السردم، حيث رأل أنو ينتظم حسب 
نظمي كاستبدالي، تسمح قراءة القصة بالاعتماد عليها، ببناء النسق الدنطقي الذم تنتظم على أساسو : لزورين

بسثل الوحدة الدعنوية  (بورايو)الوحدات التوزيعية، ككصف كضع كحدات الدعتٌ في تسلسلها الدتتابع، كالوظيفة عند 
البسيطة التي يتشكل منها الصنف الوظائفي، كلؽثل كل صنف كظائفي كحدة في نطاؽ الدقطع، كنعتٍ بالوظيفة 

 ، كفهمو للوظائف لا لػيد عن فهم بركم لذا، كقد صوّر لنا الدراحل كالأصناؼ 32(فلادلؽتَ بركب)ىنا ما عناه 
: كالوظائف في ىذه الدعطيات

 كضعية افتتاحية ←ما قبل      - أ
 اضطراب ←أثناء       -   ب

 بروؿ ←                   
 حل ←                   

 كصفية نهائية ←ما بعد    -     ج
. كليوضح لنا ىذه الدعطيات عمد إلى شرحها

 .لرموع علاقات تتمتع باستقرار نسبي: الوصفية الافتتاحية -

 .تغتَ يصيب إحدل ىذه العلاقات على الأقل لشا يؤدم إلى خلق حالة فقداف التوازف: اضطراب -

 .فعل صادر عن أحد الأطراؼ الدسالعة في الوضعية الافتتاحية يؤدم إلى تغيتَ العلاقات الدذكورة سابقا: بروؿ -

 .كىو نوعية التحوؿ الناتج عن تغتَات العلاقة الدذكورة أعلاه: حل -

 .لرموع علاقات جديدة مستقرة: الوضعية النهائية -
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كقد ينطبق ىذا على مقطع سردم لظطي كاحد، كما ينطبق على سلسلة من الدقاطع بحيث يلحق بها كيندمج فيها 
: على مستول الحل كلؽكن أف لظثل ذلك بػ

كضعية افتتاحية تتبع باضطرابات، ثم يليها بروؿ يأتي بعده حل، ينضاؼ اضطراب ثاف يتبع بتحوؿ ثاف، ثم حل }
33{ثاف، كينضاؼ اضطراب ثالث كىكذا حتى تكوف ىناؾ كضعية نهائية

كنفس القراءة الشكلية الوظائفية طبقها  
 فعند برليلو للنظاـ السردم في القصة رأل أنها تستند على (Psyché et Amour)خلاؿ قراءتو لأسطورة 

: علاقات كظائفية كىي كالتالي

 
- بعد دمج بعض  الوظائف كتبياف أصنافها-كالدلاحظ من ىذه الدراسة، أف النظاـ السردم لذذه الأسطورة 

. يتطابق مع تصور بركب لذا
       خلاصة القوؿ أف ما أخذه نقادنا عن الشكلانية الركسية كمن اقتفى أثرىا، ىو بالضبط الفابرة الحقيقية 
التي فتحت الطريق للنقد النسقي في الجزائر، باعتبار أفّ البنيوية أكؿ منهج ظهر في النقد الجزائرم، ليتوالى بعد 

أفّ من اعتمد على الشكلانيتُ الركس قد طبّق معطياتهم الدنهجية - ىنا-ذلك ظهور الدناىج الأخرل، كما نشتَ 
كالنظرية تطبيقا آليا ميكانيكيا، إذا استثنينا الخصوصية العربية للمتوف التي طبقت عليها، كلكن سرعاف ما بزلى 

عنها نقادنا متوجهتُ إلى نظريات أخرل كالسيميائيات السردية الفرنسية كالتي اعتمد عليها جل نقاد السرد لدينا، 
كىي تعتبر الدصدر الثاني لتوجهات نقادنا لضو النسق، فكيف تعامل نقادنا مع ىذه الددرسة أك ماذا أفادكا منها؟ 

كإلى أم مدل تأثر نقادنا بهذه الددرسة؟ 

الوظائف 
أصناؼ 
ملخص الجمل السردية الوظائف 

أخبار *
نقص *
إساءة  *
غضب *
تهديد *
نبوءة *
تكليف *

بدهمة 
الشركع في * 

تنفيذ الدهمة 

اضطراب 
 
 

 بروؿ 
 

حلّ 
 
 
 
 

ترؾ الناس عبادة آلذة الجماؿ فينوس كابذهوا لضو عبادة امرأة من البشر 
.   لم يتقد أحد لخطبة بسيشي لشا أقلقها كأقلق أىلها

. شعرت الآلذة فينوس بالإىانة لدا بلغها ما حصل
. بسلّك فينوس الغضب

. ىددت فينوس بالانتقاـ من الفتاة التي تعدت على قداستها
. لدا قصد الأب الدعبد من أجل التضرع لللذة، استمع إلى نبوءة كتلقى أمران 

. كلفت فينوس كلدىا بدعاقبة الفتاة، كتكلفت الآلذة الأدب بحمل ابنتو إلى الجبل
 

.شرع كل من كيوبيد كالدلك أبي الفتاة بتنفيذ الدهمة التي كلفها بها  
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: المدرسة الفرنسية- 3
إف لم – قضية جوىرية لغب الاشارة إليها قبل أف لطوض في ىذا العنصر كىي أف معظم النقد النسقي 

كريث الددرسة الفرنسية، كذلك لأسباب جد منطقية ىي اللغة كالتاريخ كالجغرافية، كلعل اللغة ىي - نقل كلو
العامل الأكؿ في ىذه العملية، كاعتبار آخر كىو تفوؽ الباحث الفرنسي في ىذا المجاؿ عن غتَه من النقاد الغربيتُ 

. نقطة التقاء أك إقامة لجل نقاد أكربا كحتى أمريكا- كلزمن طويل–كوف فرنسا كانت 
:  ننوه على أفّ الددرسة الفرنسية بذلت في ابذاىتُ- كقبل البدء– كفي ىذا الدقاـ 

أما الابذاه الثاني فكاف لرالة الشعرية كقد تزعمو . كاتباعهما (بارت. غرلؽاس كر. ج.أ)ابذاه سردم تزعمو كل من 
، كالواضح لدل دارسي الأدب كالنقد الأدبي أف ىذه (جاف كوىتُ، كميشاؿ ريفاتتَ كتزفيناف تودكركؼ كغتَىم)

الددرسة برمتها، لم تقتصر على الدراسات اللسانية للأدب، كلا على دراسة اللغة كمادة تعبتَية ذاتية كما فعل 
، كإلظا استطاع أنصار ىذه الددرسة النهل من كل النظريات كالابذاىات كبلورتها بشكل (بتَس كدم سوستَ)

. علمي كاخراجها في ثوب جديد كمتكامل، كسنحاكؿ أف نعرض علاقة الناقد الجزائرم بكل ابذاه على حدة
 :عمل النقد السردي الفرنسي في النقد الجزائري- 

كاف تكملة لتلك المجهودات التي - خاصة ما قاـ بو غرلؽاس كأتباعو–لا شك أف النقد السردم الفرنسي 
. 34سبقتو، كبرديدا الشكلانية كالبنيوية

، "البركبي"استمرار للمشركع - في بعض مناحيو– كيذىب بعض نقادنا إلى الجزـ بأف مشركع غرلؽاس يعد 
حيث يعلن غرلؽاس صراحة في كتابو الذاـ الدرسوـ بػ ... من حيث كونو إمساكا بركح ىذا الدشركع الخلّاؽ

– (الحكاية العالدية)كالذم يتحوؿ فيو من الأدب الشفوم ليتصدل لػ (موباساف سيميائية النص، بسارين تطبيقية)
، 35 النموذج في جنس أدبي غتَ الذم تم فيو مع بركبربغية اختبا- قصة قصتَة بعنواف الصديقاف لدوباساف

: كيتلخص الدشركع الغرلؽاسي ابذاه مشركع بركب في نقطتتُ ىامتتُ
. (ستًاكس)كونو يشكل نوعا من الإصلاح ابذاه النقد الددمر الذم صاغو : إحداهما
، كىو قلب لزاكية (علم الدلالة البنيوم)إنو يشكل نوعا من تقليص التقليص، كذلك بعد ظهور كتاب : أخراهما

لغب اكتشاؼ العاـ، كالتعرؼ على - كما فعل بركب– (الحكاية الوحيدة)النظر، فعوض البحث عن الكوف 
من الدعلوـ إلى اللا معلوـ كمن الأكثر بساطة إلى - (لغرلؽاس)كالرأم –التمفصلات الأكلى للنص السردم، انطلاقا 

. 36الأكثر تعقيدا، كذلك من خلاؿ الدركر من الأدب الشفوم إلى الأدب الدكتوب
 كبقليل من التأمل لؽكن أف نلاحظ أف غرلؽاس قد صاغ مشركعو انطلاقا من مشركع بركب كذلك بعد 

: تعديل بعض مفاىيمو كتوسيعها، كبرديد لزتوياتها كقد حدد أحد نقادنا فيمايلي
الوظيفة / بدؿ/ الدلفوظ السردم -
 دكائر الفعل/ بدؿ/ Actantالعامل  -

 الشخصية/ بدؿ/ الدشخص -
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 تتابع الوظائف/ بدؿ/ التًسيمة السردية -

 .37البنية السطحية فقط/ بدؿ/ البنية العميقة كالبنية السطحية -

إف نظرية غرلؽاس السردية كفي طموحها اللالزدكد كانت تعمل عل صياغة نظرية شاملة لؽكن أف يستعاف 
بها في برليل لستلف الخطابات كالأنشطة الإنسانية، حاكؿ استقطاب كثتَ من صنوؼ الدعرفة الحديثة، كاحتضانها 

في مشركعها السيميائي  الضخم، فكانت أف استمدت بعض مفاىيمها من اللسانيات كالأنثركبولوجيا البنيوية 
كفلسفة العمل كالنحو التوليدم  (تنيتَ)، كنظرية العوامل لدل (بركب. ؼ)، كمن شكلانية (لكلود ليفي ستًاكس)
، كلقد انتهج طريقة كظيفية لا نلمس فيها خركجا عن 38كغتَىا (أعماؿ بركنداؿ)، كالدنطق (تشوميسكي. ف)

الحدكد العامة للسيميائية، فهذا التكامل الدنهجي، الدعتمد كاف خاضعا لأحكاـ صارمة، كمستندا لخلفية نظرية 
. 39لزكمة، لا لغوز الخركج عنها، بذنبا لسقوط العمل النقدم أك التنظتَم في الخلط أك التلفيق

في نظريتو ىو انطلاقو من التقابلات الثنائية الدوجودة بتُ  (غرلؽاس) ك لؽكننا أف نعتبر أف أىم ما نوّه إليو 
–الوحدات الدلالية، انطلاقا من فرضية تتعامل مع الدعتٌ المجموع القابل للتفكيك كوحدات مكونة، لأف الناقد 

لا يكتفي بعملية الدزاكجة بتُ الدفاىيم كالقياـ بإلغاد التعارضات الاستبدالية، بل عليو أيضا أف - كما يرل غرلؽاس
يقدـ لظوذجا يسعى إلى الكشف عن منظومة الدعتٌ، لأفّ كل معتٌ لا يقوـ على تعارضات ثنائية فقط، كإلظا أيضا 

. 40لا أسود لا أبيض/  مثل أسود أبيض 'A'B كABعلى تعارضات رباعية من نوع 
الدربع السيميائي لتحديد الدعتٌ الذم ينبتٍ عليو على ثلاث علاقات منطقية  (غرلؽاس) كمنو فقد حصص 

 .    41التضمتُ/ التناقض/ ىي التضاد

كمن أمثلة ذلك الخطاطة الدوالية كىي مأخوذة من دراسة لأف إينو عن صوـ رمضاف كبنية الحلاؿ كالحراـ  
: داخلو

 
  الحراـ      تضاد                             الحلاؿ                     

  الأكل، الشرب                                          التنفس، التفكتَ، العمل، التنقل     
                         

 لدس الدرأة ،       الكذب     تضمتُ                                                       
                  

     لا حلاؿ              لا حراـ                                         
          النوـ طيلة النهار، التوقف عن العمل     السفر، الشراب سهوا، الأكل  سهوا،               

  .عدـ برمل الدسؤكلية                                       النظر في الشهواني سهوا            
. 42 كلؽكن للدارس أف لغد لظاذج أخرل لذذه الخطاطة
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 يسهل على الباحث في الددكنة النقدية الجزائرية أف لغد عددا كبتَا من نقادنا قد تأثر بهذا الابذاه كعلى 
إضافة إلى مناقشاتهم لذذه –فهؤلاء  (رشيد بن مالك، عبد الحميد بورايو، كأبضد طالب، كسعيد بوطاجتُ)رأسهم 
كجدنا أنهم تبنوا ما نظر لو غرلؽاس في تطبيقاتهم على النصوص الأدبية، مع كجود نقاد آخرين حاكلوا - النظرية

تبتٍ ىذه النظرية لكن أعمالذم كانت إما مقتصرة على مناقشة ىذه النظرية، كإما مقالات منشورة في المجالات 
لنبرىن على ما ذىبنا إليو، كذلك  (رشيد بن مالك)كنستطيع ىنا أف نأخذ عينة نقدية لأحد نقادنا كىو. الدختصة

. (مقدمة في السيميائية السردية)من خلاؿ كتابة 
تعرض في الدقدمة للأصوؿ الشكلانية كاللسانية - ككعادة نقاد الدناىج النسقية– كقبل أف يبدأ في التطبيق 

، كاستمدت منها منهجها البحثي كمصطلحاتها العلمية، (مدرسة باريس)للنظرية السيميائية كالتي انبنت عليها 
، كبعد أف بدأ في البحث عن الأصوؿ (تاريخ السيميائية) (آف إينو)لينتقل بعد ذلك إلى قراءة موجزة في كتاب 

بعد  (علم الدلالة البنيوم)، أف كتاب غرلؽاس (جوف كلود كوكي)اللسانية للنظرية السيميائية، حيث يرل 
لددرسة )الانطلاقة الأكلى كالفعلية للدرس السيميائي اللساني، ككاف الفضل قبل ذلك في تقدـ الدراسة الدلالية 

إلا أف اىتمامات اللساني لم تقتًب من معالجة الدعتٌ كتفرعاتو، بل . النحوية( مدرسة كوبنهاغن)الصوتية، ك (براغ
. 43استبعد أحيانا، كبقي أحيانا أخرل لزصورا في إطار الكلمة كالحملة

، ىذا المحايثة لينتقل الباحث إلى مبدأ مهم من مبادئ النقد النسقي كالقراءة النصية كالخطابية كىو مبدأ 
الدبدأ الذم بزضع فيو الدلالة لقوانتُ داخلية خاصة مستقلة عن الدعطيات الخارجية، كقد أخذ ىذا الدبدأ اللساني 

كالذم أكد بدكره على ضركرة استبعاد الوقائع غتَ اللسانية  (ىيلمسليف. ؿ)كالذم تبناه بعده  (دم سوستَ)عن 
من عملية الوصف كالنظر إلى موضوع اللسانيات باعتباره شكلا، كانطلاقا من ىذا التحديد الذم شكل قفزة 

كمن الدبادئ التي تبنتها . 44إلى صياغة مبدأ المحايثة في بحوثو النقدية (غرلؽاس)نوعية في الدراسات اللسانية، عمد 
، كقد استعمل ىذا الدفهوـ (Différance )الاختلافلصد مبدأ  (دم سوستَ)الددرسة الفرنسية كالذم أسس لو 

للدلالة على أف الدفاىيم الدتباينة تكوف معرفة ليس بشكل إلغابي من علاقاتها مع العناصر الأخرل للنظاـ، كقد 
بسثلو غرلؽاس كلكن بتصور جديد، فلكي لػقق النص دلالتو لغب أف يستوعب الخلافات الدنتجة للمعتٌ، كانطلاقا 

. 45للمربع السيميائي (غرلؽاس)من ىذا الدبدأ اىتدل 
 كمن القضايا التي أخذىا نقادنا عن الفرنسيتُ كأفاضو في مناقشتها كتعريفها لصد مصطلح 

كفي معرض تناكلو من قبل الباحث كالناقد رشيد بن مالك، يرل أف  (Enoncé narratifالدلفوظ السردم )
حوؿ بنية الجملة البسيطة،  (L. Tanièreلوسياف تينتَ )انطلق في برديده من اقتًاحات  (كورتيس. جوزيف)

الذم لاحظ أف الفعل لػتل موقعا مركزيا في الجملة الفعلية، كيعمل فيها على لضو ما، كالدلفوظ الأكلي لػتوم على 
سنحصل - حتما-حدث كلساطبتُ كظركؼ، كإذا نقلنا الحدث كالدخاطبتُ كالظركؼ إلى التًكيب البنيوم فإننا 

على الفعل كالعوامل كالظركؼ، فيعبر الفعل عن الحدث، كالعوامل ىي الكائنات كالأشياء التي تسهم في الحدث 
بأم صفة كانت، كحتى بوصفها لشثلا صامتا، أك بشكل أكثر سلبية؛ كاستنادا إلى ىذا التشكل الافتًاضي الدوجود 
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كبتُ العوامل  (ك)بتُ الجملة كالخطاب، فإف الدلفوظ الأكلي في النظرية السيميائية يقوـ أساسا على العلاقة الوظيفية 
ضمن ىذا الدنظور ستأخذ العلاقة  (ـ)كالدوضوع  (ؼ)الفاعل / العامل- كالكلاـ للباحث–كإذا أدرجنا . (ع)

: الوظيفية الشكل الآتي
. (ؼ، ـ) ك

 كحتى ندخل الفاعل في كصلة بدوضوع القيمة عبر العملية التحويلية، ينبغي أف يكوف لشتلكا للمؤىلات 
رافد آخر من ركافد الددرسة - كما يعلم الجميع–اللازمة، كمنو تعدّ الكفاءة شرطا أساسيا لتحقيق الأداء، كىذا 

: الكفاءة على مستويات كىي (غرلؽاس. ج)كقد تصور . الفرنسية
 Vouloir faireإرادة الفعل 

 Devoir faireكجوب الفعل  

 Pouvoir faireالقدرة على الفعل 

 .Savoir faire 64 معرفة  الفعل

كبعد ذلك حاكؿ ناقدنا البحث في الأصوؿ الشكلانية للنقد السردم الفرنسي، كلغزـ الاعتقاد بأنو لا لؽكن 
أف نرصد الأصوؿ العلمية للمدرسة الفرنسية بقطع النظر عن الدظهر التنظتَم العاـ للشكلانيتُ الركس، كالقائمة 

كحتى نثبت الارتكاز الكلي . 47(بركب كستًاكس)على معارضتهم دراسة الأدب كفق الدناىج التقليدية انطلاقا من 
أك بتعبتَ آخر الاعتماد الكلي لناقدنا على الددرسة الفرنسية سنأخذ لظوذجا توضيحيا من تطبيقاتو النقدية على 

. (أبضد رضا حوحو)للكاتب الجزائرم  (عائشة)قصة 
 فقبل التحليل بدأ بدقدمة تعرض فيها إلى مكانة البحوث السيميائية في الدراسة النقدية العربية، كتعرض 

ليتحوؿ بعد ذلك إلى مدارسة بعض الاعتبارات النظرية، حيث . إلى الفوضى الدصطلحية كالحلوؿ الدمكنة لتجاكزىا
إلى استجلاء العناصر السردية حسب ظهورىا في النص، كبرديد  (عائشة)يسعى الباحث من خلاؿ قصة 

 يقوـ على  (Sujet d’état)كعليو فملفوظ الحالة . الحالات كالتحويلات التي بركم بنية الخطاب السردم
. (ـ)كالدوضوع  (ؼ)أساس العلاقة الدوجودة بتُ الفاعل 

. (الفاعل في كصلة مع موضوع القيمة) Conjonctifملفوظ حالة كصلي :  ـΛ ؼ
. (الفاعل في فصلة مع موضوع القيمة)  Disjonctifملفوظ حالة فصلي :  ـV    ؼ 
لؽكن برديد البرنامج السردم بدجموعة من الحالات كالتحويلات التي تقوـ على - كالكلاـ لبن مالك–كعليو 

ليخلص إلى أف ىذه الاعتبارات النظرية تشكل . أساس العلاقات الدوجودة بتُ الدوضوع كبرويل ىذه العلاقات
نقطة ارتكاز أساسية للنظر في صورة الخطاب كالآليات التي تتعالق بها لتشكل مسارات صورية، كىذا ما سيفضي 

في بذزئة النص إلى - بعد ذلك–إلى فحص الدستول العميق، كبردد من خلاؿ الدكرة الدلالية للقصة، ليشرع 
. كقد رأل الباحث أف النص لػتوم على مقطوعتتُ أساسيتتُ. (أك سردية)كحدات خطابية 

 :قراءة في الدقطوعة الأكلى - أ
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.  الدلاحظ في بداية القصة كضع الدرأة الجزائرية بأنو مظلم/يصف الراكم
كىو في كل الأحواؿ لؽثل فئة الرجاؿ، كقد لصح ىذا  (كالد عائشة كالجار كرجاؿ الأسرة)المجتمع /الفاعل الجماعي

كىذه الدرتبة التي كصلتها الدرأة مؤطرة . 48الفاعل في برقيق لرموعة من القيم كأبرزىا إقصاء الدرأة كإذلالذا كتشييئها
الدلاحظ الفاعل / الراكم- بعد ذلك–لينتقد . زمنيا بالداضي كالحاضر، في سياؽ تتحكم فيو الحتمية التارلؼية

المجتمع، كيفكر في مصدر ىذا السلوؾ ابذاه الدرأة، كفي إفرازاتو الخطتَة التي تتجانس كالنشأة المحافظة التي /بصاعي
. تعمل على منع الدرأة من امتلاؾ الدعرفة

 كباعتبار الدعرفة ىي الطريق الوحيد الذم يؤمن للمرأة الجزائرية لشارسة حقها الطبيعي في القوؿ كالفعل فإف 
لزكوـ بوضعية لا لؽلك فيها القدرة كالإرادة، تعد ىذه العناصر التي تدخل في  (النساء الجزائريات)العامل الجماعي 

الدلاحظ لؼتًؽ لراؿ الحياد بفضح / كماأف الر- رأم للباحثكاؿ–كيتضح لنا  . تشكيل كفاءتو ملكا للرجاؿ
 ، الدسندة تارة[الدظلم، الضيق الدظلم]مكامن السقوط في نظاـ القيم، كيظهر ذلك في لرموعة من الصور 

لمجتمع الجزائرم، كتارة إلى المحيط، تتعالق ىذه الصور لتشكل مسارا صوريا يكشف عن معاناة الدرأة في فضائها ؿ
. العائلي الذم يعبر بوضوح عن النشأة المحافظة

/ الدتحوؿ، التي سخّرىا الراكم/ الثابت:  على ىذه الدعطيات كانطلاقا من الدقابلة الأساسيةتأسيسا
: ختلف القيم الدلالية الدقيدة في الدربع السيميائي الآتي، مثّل بن مالك لمالدلاحظ بتحديد مكانة الدرأة في المجتمع

     الثابت                                الدتحوؿ               

                        
متحوؿ                                 اللاثابت     اللا              

بإقصائو نشاط الدرأة، فهو لؽلك على / التحوؿ/ فالمجتمع بوصفو فاعلا بصاعيا يبتٍ برنالرا ينفي من خلالو
كعليو فإفّ . ثابتة، متمثلة في ىذه القدرة على إعادة إنتاج الأشكاؿ الثقافية القارة/ معرفة فعل/ صعيد الجهات

. بصيع العناصر التي تدخل في تشكيل كفاءتو معبأة لتكريس الثوابت الدتجذرة في نظاـ القيم الدوركثة
 كلئن كاف الفاعل الجماعي يرفض التحوؿ عبر عملية النفي، فإنو لا يعرؼ نفسو في التغيتَ الذم لػمل 

في القرية، كمن « عائشة»الجديد، كبالتالي تتجانس معرفتو الثابتة، كتتماىى مع القديم الدفرز للقيود الدضركبة على 
. 49عىنا، فإفّ الثابت يولّد لرموعة من الدمنوعات تظهر بذلياتها في الدكانة الخاصة التي برتلها الدرأة في المجتم

:  الدقطوعة الثانيةقراءة في - ب
الشاب )عائشة تعيش في بداية ىذه الدقطوعة حالة استقرار لرضاىا بالقيود الدمارسة عليها، لتأتي قوة معاكسة 

فيحدث اضطرابا في الوضع يؤدم ىذا إلى ىركب عائشة مع الشاب من القرية، ثم لؼتل التوازف  (العائد من أكركبا
ذئاب )من جديد باغتصابها كبزلي الشباب عنها، تضيع عائشة كيزداد الوضع اضطرابا بظهور قول أخرل 
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، إلى أف يعود التوازف من جديد فتتحرر عائشة من القيود، كلإبراز الآلية التي بركم البنية السردية لذذه (الددينة
بتفحص ملفوظ الحالة في الوضع الأكلي، كذلك بتحديد العلاقة الدوجودة بتُ فاعل الحالة « بن مالك»القصة قاـ 

. كموضوع القيمة
 إدراؾ عائشة لوضعها الدتًدم كلزاكلتها الخركج منو، قصد تعويض افتقارىا، كذلك برغبتها في ←فاعل الحالة 

الدخوؿ في كصلة بقيم العالم الآخر الدتنافرة مع القيم التي لػملها نظاـ القرية، من ىنا جاء إعجابها بالشاب القادـ 
من أكركبا كمعطى ثابت في ىذه الدقطوعة، الذم يشتغل على الدستول التداكلي كفعل إقناعي، كيظهر على 

.  لساني كغتَ لساني: صعيدين
         

 غرائب الأحاديث    -                                                                                
 حادثة غربية                   -    لساني    صعيد                                                  

  الحديث العذب                                                                               -
 الإثارة الفعل الإغوائي

 الدتمظهر على                          
 حلة إفرلصية أنيقة                                                                              - 

 شعر مصفف براّؽ          - لساني  صعيد غتَ                                               
 حذاء أسود لامع                                                                              - 

 
الرجاؿ النساء ] جية للفاعل الجماعيم في الوضعية الاستًاتكلياأحدث الفعل الإغوائي تغيتَا لقد    

، ففي الدقطوعة السردية الأكلى كاف الفاعل [الغرب] بسلكو الرغبة في معرفة العالم الآخر غدتالذم  [الفتيات
، أما في الدقطوعة ىذه فقد أفرزت عودة الشاب من (الدعرفة الجديدة)في فصلة عن الدتحوؿ  [فئة الرجاؿ]الجماعي 

. أكركبا كضعية سردية جديدة دخل فيها الفاعل الجماعي في كصلة بالدعرفة الجديدة
 لػرؾ عائشة كيؤسسها فاعلا لزتملا لدشركع باث أك الباعث للرسالة اؿكضعيةلاحظ أفّ الشاب في احتلالو ؿالمك

الدعوّض [ التمرد]تكوف الغاية منو تنفيذ البرنامج الأساسي  (Programme Annexe)الفرار كىو برنامج ملحق 
ما  [بعد الذركب]الدرأة في فضاء القرية من حقوؽ كحرية كحب كسعادة، كلكن ىذه الوضعية / لدا تفتقده عائشة

على برقيق رغبة تأكيد  كضعية سردية جديدة، كالتحرر حسب الشاب نتجتلبث أف تتحوؿ إلى انقباض، برولا أ
 لا +ظاىر]ظاىر إلى ظاىر، فينتقل بذلك من كضعية باطلة إلى كضعية كاذبة  إلى برويل اللا جنسية تقوده

ترتكز على ظاىر لغعلها تعتقد أنوّ مطابق للكينونة، فتضعو مباشرة في كضعية كونها ، تنخدع الفتاة [كينونة
كينونتو لا تطابق ظاىرا سخرهّ لاغتصاب أفّ  في كضعية يدرؾ من خلالذاصادقة، إفّ فرار الشاب إلى أكركبا لغعلو 

، فهي لا لؽكنها أف تعود إلى . أنوثتها، فتقتنع كليّا بوضعيتو الكاذبة بذسد ىذه اللحظة السردية كضع عائشة الدتأزـ
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كتعتٍ عودتها بكل بساطة الدوت؛ تستمر كضعية الاضطراب ليظهر  [الشرؼ]فضائها العائلي لأنها خرقت لشنوعا 
 ، كتبيع جسدىا باحتًافية،ؼ الغوايةبرتًليدخل في كصلة مع عائشة بعد اصطيادىا ؿ [ذئاب الددينة]فاعل آخر 

لأفّ التفوؽ في الديداف مرىوف بالرغبة في ، إرادة الفعل كتفوؽ على مثيلاتها، ليتحوؿ إلى كفاءة، كلكن كيف بُرَقَّق
 بوضعها الدادم، فهي لا بسلك كبالتالي مضطرة إلى بيع جسدىا الدتموضع (كجوب الفعل)الفعل كلؽكن أف نفهم 

.  ( Isotopie Economique)على النظتَ الاقتصادم 
 أفّ الدكرة الدلالية للنص توضح لنا أفّ عائشة سعت إلى الخركج من منطق الثبات  بخلاصة مفادىاناقدنارج ليخ

تضمن لذا حقها كذلك يستدعي بحيث  على ترقيتها تقيم عملاؿ  لرموعة منإلى منطق التحوؿ الذم لػمل
 برقق؛ ثمتلم ق العملية  أفّ ىذبيد، [الذناؾ/أكركبا]إلى الفضاء الأجنبي  [الذنا/ الجزائر]الانتقاؿ من الفضاء العائلي 

  تؤكد على أفّ الحل الجذرم (Message)أنو رسالة ل ىل لؽكن أف نؤكّؿ إخفاقها عل: يطرح إشكالا مفاده
، كأفّ عملية التثوير ينبغي أف تتم داخل المجتمع كبإدماجها في (ىنا)لدعاناة الدرأة يكمن في صمودىا كنضالذا 

. 50حركتو، كبالتالي فالبقاء في ذات الفضاء يتقدـ كشرط أساسي لتحرر الدرأة
اىتزت بفشلو في  [المجتمع]أفّ الدواقع الاستًاتيجية للفاعل الجماعي كيستنتج الناقد من كل ما سلف 

 تثبيت الفعل الوراثي من أجل المحافظة على نظاـ يقصي كل ما لو علاقة بتًقية الدرأة كحريتها كحقها في الوجود
. كالكلاـ كالتفكتَ

ككتقييم لدا جاء بو بن مالك نلاحظ أف عملو كاف نقلا أمينا لنظرية غرلؽاس شكلا كمضمونا، ناىيك عن 
. كما إلى ذلك (التشييء، التثوير) غرلؽاس كقولو قاللغة كالدصطلح اللذاف كانا صورة طبق الأصل لدا اعتقد

السعيد )أما كتقييم عاـ، فهناؾ الكثتَ من نقادنا من اقتفى طريقة ىذا الدنهج كنذكر لظاذج على ذلك 
الفاعل في الدنظور ):كتابتُ في (كأبضد طالب)، (الاشتغاؿ العاملي دراسة سيميائية) في كتابو (بوطاجتُ

برليل الخطاب السردم )، كالباحثة نبيلة زكيش في مؤلفها (الدنهج السيميائي من النظرية إلى التطبيق)ك، (السيميائي
السيميائيات السردية كبذلياتها في النقد )كسوـ بػالم مؤلفو في (قادة عقاؽ) كالباحث (في ضوء الدنهج السيميائي

إضافة إلى - خاصة عند رشيد بن مالك- التًبصات تلك دكف أف نغفل. ((نظرية غرلؽاس)الدغاربي الدعاصر 
 .الدراسات كالدقالات الدنثورة في المجلات الدتخصصة

: في النقد الجزائري" بارت وأتباعه "أثر نقد - 
في الدرتبة الثانية، بعد الذم جاء بو غرلؽاس، كقد مثل ىذا - من حيث الألعية-لؽكننا أف نصنف ىذا الابذاه 

 بالإضافة إلى بعض G. Genette كجتَار جينيت R. Barthesركلاف بارت »- في النقد الفرنسي–الابذاه 
 كميشاؿ ريفػػػاتتَ  J. Krestiva كجوليا كريستيفا T. Todorovالباحثتُ غتَ الفرنسيتُ كتزيفيتاف تودكركؼ 

M.Rivateure ُكجاف كوىت J. Kohenكىؤلاء كرغم اشتغالذم على الدلالة كما فعل غرلؽاس إلاّ « كغتَىم 
عبد )كلشن تأثر من نقادنا بهذا الابذاه لصد . أف اىتمامهم كاف على الخطاب الشعرم أكثر من الخطاب السردم
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كالتي يقابلها ( الكػتابة من موقع العدـ)ك...( م.أ)كقد ألفينا ذلك حتى في اختيار عناكين كتبو  (الدلك مرتاض
.  «le degré zéro de l'écriture» ك«s/z»عناكين لكتب بارت 

جهاد ) لركاية جورجي زيداف 51كما اقتفى نفس النهج الباحث إبػراىيم صحراكم في دراسة سردية
عند ( كفيليب ىاموف. جتَار جنيت كركلاف بارت تزفيتاف تودكركؼ)كالتي استعاف فيها بأعماؿ كل من  (المحبتُ

برليلو لذذه الركاية، ككشاىد على ما نقوؿ يرل الباحث أفّ القراءة لغب أف تشمل الدستول السردم كمجاؿ 
يستعمل فيو الأديب تقنيات خاصة ينتظم من خلالذا مقولو، كما لغب أف تشمل الدستول الأسلوبي، كالدستول 

الدلالي، ففهم قصة ما حسب ركلاف بارت لا يعتٌ لررد تتبع التطور الحدثي للحكاية، بل يعتٍ أيضا التعرؼ على 
طبقات الدعتٌ التي تتداخل فيما بينها لتشكيل ىذا الدعتٌ، كتنظيم العلاقات التي تقوـ بتُ عناصر الأثر الواحد 

: كىذه العلاقات نوعاف
. (أفقية)إذا كانت قائمة على الدستول نفسو : توزيعية
. 52إذا لم لؽكن إدراكها إلا بالانتقاؿ من مستول إلى آخر: تكاملية

بيد أف بارت لا لغعل مستول التحليل نفسو لدل النقاد، بل يتًؾ للناقد حرية اختيار ىذه الدستويات 
: فهو يراىا ثلاثة

. مستول الوظائف بدعناه لدل فلادلؽتَ بركب- 
. مستول الحركات كالأفعاؿ بدعناىا لدل غرلؽاس- 
. 53مستول السرد كالخطاب حسب تودكركؼ كجينيت- 

كفي معظم أجزاء –كإذا حلّلنا ىذا العمل من كجهة نظر تأثر الناقد بالػمدرسة الفرنسية نلحظ أف الناقد 
، حيث درس في (تودكركؼ كجينيت)قد ركز على الدستول الثالث كنعتٍ السرد كالخطاب لدل - ىذه الدراسة 

أما الفصل الثاني  (تقنيات السرد كقضايا الزمن)الباب الأكؿ الشكل الركائي، مسلطا الضوء في فصلو الأكؿ على 
أما الباب الثاني فدرس فيو الباحث البنية . (جتَار جينيت)فقد خصصو لدراسة الأسلوب معتمدا على تنظتَات 

 (النموذج العاملي)ك (الحالات كالتحويلات)السردية متبنيا نظرية غرلؽاس، كذلك في بعض القضايا كالوضعيات 
ليختتم ىذا الباب . 54(كلود برلؽوف كبصاعة انتًكفارف كجوزيف كورتيس)كقد يستعتُ في بعض الأحياف بتنظتَات 

. 55«فيليپ ىاموف»بدراسة الشخصيات اعتمادا على ما أسسو 
كفي تصور ناقد آخر أف معظم النقد النسقي خاصة السيميائي منو يتمحور حوؿ الددرسة الفرنسية كبشكل خاص 

ففي معرض تقدلؽو مدخلا أك تصورا لنظرية القراءة كالكتابة يرل أفّ . فلسفات بارت كنقصد بو عبد الدلك مرتاض
الددرسة الفرنسية كالتي ظهرت فيها معظم الددارس الأدبية ىي الدرجع الرئيسي للنقد النسقي عموما خاصة ما جاء 

ركلاف )كغتَىم، كلصده يعلن صراحة أف  (جوليا كريستيفا)ك (موريس بلانشو)ك(غرلؽاس. ج.أ)ك(ركلاف بارت)بو 
أكثر الكتاب الفرنسيتُ ملامسة للكتابة في مظهرىا الحداثي، كأشدىم تعلقا بها، كأقدرىم على التنظتَ،  (بارت
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 Le degré Zéro)الكتابة في الدرجة الصفر )، ككتاب (Essais Critiqueمقالات نقدية )خاصة  في كتابو 

de l'écriture)  ككتاب(س/ز(  )Z/s)56. 
فمرة بذده يعارض كمرة بذده يؤكد ما نظر لو  (بارت)كلقد أسس مرتاض بصيع معارفو على ما جاء بو 

، كمن أمثلة ذلك اعتًاضو بشدة كفي مناسبات غتَ قليلة على ما جاء بو بارت في مسائل عدة منها قضية (بارت)
بارت يرفض القراءة التعددية، كيعدىا لررد مظهر خادع، فالقراءة الأكلى لديو ىي "القراءة الأحادية للنص، فػ 

ذلك أفّ القراءة لم تعد ... القراءة الحقيقية كالكاملة كالشرعية، أما إعادتها فلا تعتٍ أنها تنتمي إلى القراءة الأكلى
–كقد كسم بارت القراءات الأخرل بالزكغانية فقد تأخذ لذتػي . 57"استهلاكا، كلكنها أصبحت ضربا من اللعب

شكل زكغاف، كالزكغاف لػصل كلما بزليت عن احتًاـ الكل، كعلى قدر ما أبضل ىنا كىناؾ - "كالكلاـ لبارت
مستسلما لأكىاـ اللغة كإغراءاتها كبزويفاتها، مثلي مثل فلينة فوؽ موجة، فإني أبقى مثبتا أدكر حوؿ الدتعة غتَ 

، كعلى ىذا الأساس يتعسر على مرتاض تقبل رأم بارت الدتأثر احتمالا 58"القابلة للمباشرة التي تشدني إلى النص
حوؿ أحادية القراءة، كمرتاض يعتقد أف القراءة - الذم ىو عالم لغة كلكنو ليس أديبا كلا ناقدا-برأم غرلؽاس 

. 59الدثمرة أك الدنتجة ىي التي تتولد منها كتابات أخراة لا لؽكن أف تأتي عليها قراءة كاحد
كقد انتقد حتى غرلؽاس في ىذه القضية فناقدنا يرل أف من الدقبوؿ أف نصا كاحدا لؽكن أف يشتمل على 

بصلة من تشاكلات القراءة كلكن على عكس ىذا، كحتُ يقع التوكيد على كجود قراءة بصعانية للنصوص، أم أف 
في الوقت –ذلك يبدك لنا لررد افتًاض فجّ، بقدر ما ىو  نصا كاحدا معينا لؽنح عددا لا حد لو من القراءات، فإف

. 60الانطباع بانفتاح غتَ لزدكد للنص كثتَا ما يكوف نتيجة لقراءات متحيزة... غتَ قابل للتحقيق- ذاتو
 كلقد تأثر النقد النسقي الجزائرم بصنوه الفرنسي في عديد القضايا، كمن بينها قضية موت الدؤلف، كىا 

ىو أحد نقادنا يصرح بأف الدمارسة النقدية لا تستطيع مقاربة أم نص أدبي ما لم يكن بتُ يديها ملف متكامل 
كمفصل عن حياة صاحب النص، فبالغت في اسقاط تفاصيل ستَتو الذاتية على لزتول النص، كىذا ما جعل 
الدنهج البنيوم يدعو إلى موتو، كىذه الدعوة في حقيقتها تعود إلى اللسانيات الحديثة التي أرست قواعد النسق 

كإلى الفلسفة التحليلية الحديثة التي شككت في النزعة ... اللغوم على أساس أنو لا يهتم كثتَا بدتكلم اللغة
الكلمات )الانسانية التي شغلت تاريخ التفكتَ الانساني الدعاصر، لشا أدل بالفيلسوؼ ميشاؿ فوكو في مؤلفو 

بالدعوة إلى موت الدؤلف، ىذه الدعوة أصبحت من الدبادئ الأساسية للبنيوية كتلقفها النقد الأدبي على  (كالأشياء
بأف موت الدؤلف ىو إعلاف عن ميلاد القارئ من  (بارت)كأشيعت في أكساط النقاد فقد رأل  (ركلاف بارت)يد 

آثار بارت في ىذه القضية  (عبد الدلك مرتاض)كقد اقتفى الناقد الجزائرم . 61جهة كميلاد الكتابة من جهة ثانية
ببعض نقاد الددرسة الفرنسية، بداية من ستًاكس الذم حلل الأساطتَ كالتي - كذلك-مع بداياتو الحداثية كتأسيا 

ىي في الأصل دكف مؤلف أك نتاج بصعي، كفي رأم مرتاض أف مهمة الدبدع تنتهي لدل الفراغ من ابداعو، فهو لا 
يشبو النطفة التي تقُذؼ - بالقياس إلى مبدعو–يفارقو إلاّ لحظة الدخاض، أك لحظة الصفر، كلذلك قيل أف الابداع 

في الرحم، فينشأ عنها كجود بيولوجي، كلكن الوليد على شرعيتو البيولوجية كالوراثية، لا لػمل بالضركرة كل 
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ثم ما يلبث مرتاض أف يعود عن ىذا الدعتقد كاصفا إياه بالدغالطة . 62..."خصائص أبيو النفسية كالجسدية كالفكرية
ليخلص إلى أف الخلفية الإيديولوجية لرفض الدؤلف ىي رفض للتاريخ الذم ترتبط بو القيم الحضارية .63العجيبة

كالركحية، فرفضو ىو رفض للقيم كللإنساف نفسو، كلذلك يعد تطليق التاريخ أحد الأسس الكبرل في تعاليم 
. 64الددرسة الفرنسية

بل - خاصة في قضية موت الدؤلف- لم تسحر كتابات بارت كغتَه من أعضاء الددرسة الفرنسية مرتاض 
لػاكؿ مناقشتها بحدة، كلػاكؿ رفضها مقدما البدائل لذلك، إلا أنوّ كرغم ذلك كاف أكؿ الرافضتُ - دائما-كاف 

لعبد العزيز )للمؤلف كأكؿ القاتلتُ لو في أعماؿ النقدية، كشاىدنا على ذلك أنو كأثناء قراءتو أشجاف لؽانية 
لم لصده يلتفت للشاعر كلو بإشارة، كنهج نفس النهج مع عبد الوىاب البياتي - 65كالتي درسها في كتابتُ– (الدقالح

طرحا كيف يرفض مرتاض فكرة موت الدؤلف - ىنا-كالسؤاؿ الذم يطرح نفسو . (بسر شتَاز)عندما قرأ لو قصيدة 
على الصعيد التنظتَم كلؽارسها على الصعيد الاجرائي؟ 

 عموما فإف جل ما كتبو مرتاض كاف مدارسات للنقد الفرنسي النظرم خاصة لدل غرلؽاس ككورتيس 
. كبارت، كبيلوغرافيا مؤلفات الناقد شاىد على ذلك

 حوؿ الأصوؿ الدعرفية للنقد النسقي الجزائرم ىو أنوّ قد اعتمد على تيارين أكثر من مجمل القول 
 :غتَلعا

ىو البحوث العربية التي ابزذت النسق بكل مناىجو أداة للمقاربة النصية انطلاقا من الخمسينيات  :التيار الأول
كقد سبقت الإشارة لذلك بإسهاب في بداية ىذا الفصل، ككانت ىذه الجهود –كحتى بشانينيات القرف الداضي 

مرتكزة كليا على ما أبدعتو القرلػة الغربية انطلاقا من لسانيات دم سوستَ كمركرا بالشكلانيتُ الركس كستًاكس 
 .كغتَىم

دم سوستَ كالشكلانية الركسية كليفي ) ىو الددرسة الفرنسية كالتي انطلق مؤسسوىا من جهود :التيار الثاني
كمن لضا لضولعا، كفي اعتقادنا (بارت. ج غرلؽاس.أ)كعلى رأس ىذه الددرسة لصد - كما سبقت الإشارة– (ستًاكس

أف اللغة كالتاريخ كالجغرافيا ىي الأسباب الرئيسية كراء ىذا التوجو، ىذا من جهة كمن جهة ثانية يبدك لنا أف 
شمولية الرؤية كاتساعها لدل أنصار ىذه الددرسة منهجيا كإجرائيا كتنظتَيا كمصطلحات ىو الدافع الآخر لتبتٍ 

. فكر الددرسة الفرنسية
: دور الترجمة في تأسيس الخطاب النقدي النسقي الجزائري- 4

لا لؼتلف عاقلاف على دكر التًبصة في النهوض بالدعارؼ كتطويرىا كصقلها، كقد نهضت الحضارة الاسلامية 
في العصر العباسي كأقصد علميا على أكتاؼ التًبصة كالدتًبصتُ كنفس الكلاـ ينطبق على شطر كبتَ من الحضارة 
الغربية التي أخذت الكثتَ من علوـ الأمم الأخرل كالتوأمة بتُ الثقافات كالدعارؼ، كإذا أردنا أف لضصر دكرىا في 

الأدب كالنقد الأدبي فقد عمل الناقد العربي بوجو عاـ على نقل ما أنتجو الذىنية الغربية في العصر الحديث 
انطلاقا من عصر النهضة خاصة لدل اللبنانيتُ كالسوريتُ كالدصريتُ ككانت تربصاتهم في البداية أكثرىا ركايات 
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كقصص كمسرحيات، كلكن كبتطور العلوـ كالنظريات الأدبية كالفلسفية كبانتشار التيارات الفكرية برولت 
–اىتمامات النقاد العرب في ىذا المجاؿ كإذا خصصنا قليلا كحاكلنا أف لضضر ىذه التًبصة حوؿ النقد النسقي لصد 

أف النقاد الدغاربة كاف لذم كبتَ الفضل كالريادة في إثراء الدكتبة العربية بدا لػتاجو - على الدستول العربي شرقو كغربو
الباحث من ىذا النوع من النقد، كلئن كانت ىناؾ عديد التًبصات العربية إلا أف الدغاربة كاف إنتاجهم أغزر كأكثر 

. قيمة علمية
صالح )كإذا مثلنا لذلك لصد أف الدغاربة تربصوا أىم كتب الغرب الدتعلقة بالنقد النسقي فقد ترجم الثلاثي 

لزمد الولي )كترجم ( لدم سوستَ( )دركس في اللسانيات العامة)كتاب  (القرمادم كأبضد الشاكش كلزمد عجينة
لرموعة من الدقالات ( ناجي كمصطفى)كما ترجم ( بنية اللغة الشعرية)كتاب ( لجاف كوىتُ )(كلزمد العمرم

كما ترجم . 1989سنة  (بنظرية السرد من كجهة النظر إلى التئبتَ)كىو كتاب موسوـ  (لجتَار جينيت كآخركف)
، كما 1991سنة  (بالبنيوية كالنقد الأدبي)موسوـ  (لجورج موناف كآخركف)كتاب  (لزمد مفتاح)الناقد كالباحث 

الابذاىات )، كترجم بضيد الحميداني كتاب 1991سنة  (علم النص) (جوليا كريستيفا)كتاب  (فريد الزاىي)ترجم 
درجة ) (ركلاف بارت)كتاب  (لزمد براّدة)، كما ترجم (لدارسيلو داسكاؿ) 1987سنة  (السيميولوجية الدعاصرة

سعيد بن )إضافة إلى تربصة ( لذة النص لبارت)كتاب ( فؤاد صفا كحستُ سحباف)، كما ترجم (الصفر للكتابة
لفليبتُ )، كترجم نفس الدتًجم 2000سنة ( التأكيل بتُ السيميائية كالتفكيكية( )أمبريتو إيكو)كتاب  (كراد

للكتاب الاسباني  (لزمد الصالحي)، بينما ترجم 1990سنة ( سيميولوجيا الشخصيات الركائية)كتاب  (ىاموف
، دكف أف نغفل التًبصة (التحليل السيميائي للنصوص النقد السيميائي الاسباني)كتاب  (طوسي ركمتَكاستيو)

. ، كىذا غيض منم فيض لأف آلة التًبصة الدغربية لا تزاؿ تستغل كبحدّة66العديد من الدقالات الدتخصصة
أما إذا عجنا على أعماؿ الجزائريتُ في ىذا المجاؿ فإننا نلفيها لا ترقى إلى نظتَاتها الدغربية كذلك لجملة من  

الأسباب لعل ألعها غياب الاستًاتيجية الجامعية في ىذا الديداف كفي الدقابل لصد أف الجامعة الدغربية قد كضعت 
استًاتيجية لذذا الدوضوع بتخطيط علمي عقلاني كأعطت للمتًبصتُ العناية الخاصة كالكبتَة، كعلى الرغم من أفّ 

فإننا - كبخاصة في السنوات الأختَة-إسهامنا في مسار الحركة النقدية العربية الجديدة لو مكانتو كاعتباره كمّا ككيفا 
في ميداف التًبصة، بقينا مستهلكتُ لدا يتًبصوف كإف كاف البعض ... بقينا متأخرين جدّا عن إخواننا في الدكؿ العربية

لشن اعتمدكا في دراساتهم على جانب من الدراسات الحداثية في مصادرىا باللغة الأجنبية، - كىم قلة–من دارسينا 
كبخاصة اللغة الفرنسية، كىذا ما نستجليو من مكتبة تلك الدراسات كلا يعتٍ ىذا أنهم قد استغنوا عن التًبصات 
العربية بعامة، كإف كانت ىناؾ اعتًاضات على ضعف كرداءة بعضها الذم لم يكن أمينا، إذ يعود صعف ىذه 

الدراسات إلى ضعف الدتًجم الذم لم يكتسب الأدكات الدنهجية كالدعرفية الخاصة بأصوؿ التًبصة كمناىجها، ىذا 
أضف إلى ذلك من الأسباب الشرخ كالفراغ . 67إلى جانب ضعف رصيده في استيعاب أسرار اللغة التي يتًجم منها

الواسعتُ الذين تركتهما العشرية السوداء التي مرت بها الجزائر على الجامعة عموما فكم من باحث بزلى عن 
كلا ننسى أف من الأسباب الأخرل التي سالعت في ىذا الضعف نذكر ضعف اللغة . مشركعاتو كطموحاتو
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كلؽكن أف نصنفها –الأجنبية لدل الدعربتُ، إضافة إلى قلة البعثات إلى الدكؿ الغربية، كمن الأسباب الأخرل 
. ىي اتكاؿ نقادنا على تربصات غتَىم، كغياب ركح الدبادرة- جانبا

من حيث التعريف بها، - خاصة في لراؿ السيميائيات– كأكثر الناشطتُ في لراؿ تربصة العلوـ النسقية 
رشيد بن مالك، كلعل سر ذلك ىو أنوّ - كبدكف منازع- كالتأريخ لذا، كالتأسيس لذا في الددكنة النقدية الجزائرية لصد

السيميائية أصولذا )كتاب : فقد ترجم لرموعة من الكتب لعل ألعها. الفرنسية (السوربوف)خريج جامعة 
، إضافة إلى (السيميائية مدرسة باريس)مؤلف ( لجوف كلود كوكي)، كما ترجم (لديشاؿ أريفي كآخركف  )(كقواعدىا

دكف أف نغفل تربصتو عديد الدقالات كمن ذلك تربصة الدقاؿ . (لآف إينو) (تاريخ السيميائية)تربصتو كتاب عنوانو 
، كما كتب عدة مقالات حوؿ إشكالية التًبصة منها مقاؿ موسوـ 1996سنة  (لجوف كلود جتَك كلوم باني)
كقد تناكؿ فيو قضية التًبصة كالصعوبات التي تواجو الدتًجم،  (إشكالية تربصة الدصطلح في البحوث السيميائية)بػ

كالباحث في نشاط التًبصة في الجزائر لا تقع يده إلا على ىذه . ككذا ضبط الدصطلحات الدتعلقة بهذا العلم
متًجم من قبل  (لجوزيف كورتيس) 68(مدخل إلى السيميائية السردية كالخطابية)الكتب، كقد كجدنا تربصة لكتاب 

الدكتور بصاؿ حضرم، إلا أفّ نشاط التًبصة نشط عندنا بكيفية أخرل، كنعتٍ يذلك التًبصة الجزئية، فلا تكاد 
بزلو منها، كما يغلب عليها أنها تربصات لرتزئة كنصوص قصتَة - كلها تقريبا–كتب النقد النسقي الجزائرية 

بزللت الدراسات الحداثية بكل أنواعها سواء في التنظتَ أك في التطبيق، ابزذىا أصحابها كمرجعيات فكرية 
. لدراساتهم أك براليلهم للنصوص

: تقييم الأعمال المترجمة
لا شك أف ىذه التًبصات أثرت الساحة  الدعرفية لدينا، كفتحت الباب كاسعا أماـ الباحثتُ للغوص في  

ثنايا ىذه العلوـ كأسست لنقد جزائرم علمي، إلا أف عملية التًبصة الأدبية أصبحت على قدر كبتَ من الألعية 
كالخطورة، كتكاد توازم عملية التأليف كوجو آخر من كجوه الإبداع، كونها أعمق طريقة للقراءة الجيدة فهي بضل 

ثقيل كمرىق، كبدا أف التًبصة الأدبية ليست نقلا حرفيا من لغة إلى لغة، الغاية منها تأدية الدعتٌ كاضحا مفهوما 
- في معظم الأحياف–لاحظنا أف كضوح الأسلوب كالغموض قد اكتنف . 69فحسب، بل تقتضي أسلوبا كاضحا

تربصات الجزائريتُ، كفي كثتَ من الأحياف يتعذر على الباحث فهم النصوص الدتًبصة إلا ببذؿ لرهود كبتَ أك 
. بالعودة إلى تربصات أك دراسات أخرل

:  كللتدليل على ما نذىب إليو نأخذ ىذا الدقطع الدتًجم
 :المكون التركيبي- 

:  ميزنا داخل الدستول بتُ مستويتُ (1-0)بساشيا مع الدبادئ التي اعتمدناىا في نقطة البداية 
 (المحتول)الدستول المحايث كمستول التمظهر 

/ بزارج)السيمات،كاقتًحنا على أساس جوىرم :  قمنا بدفصلو الدستول المحايث إلى كحدات بسيطة لستلفة
: تنميطا عاما لذذه العناصر( سياؽ/نواة)بقدر ما ىو شكلي  (تداخل
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 (أم في علاقة اقتضاء مع الدكوف المحايث)السيمات النوكية كالكلاسيمات، كما تم تقطيع الدستول الأعلى ترتيبا 
حسب كونها نتاجا للتوليف بتُ - السيميمات كالديتاسيميمات–بسظهر المحتول بدكره إلى نوعتُ من الوحدات 

. السيمات كالكلاسيمات أك بتُ الكلاسيمات لوحدىا
 ىذا التوزيع ذم النمط الصرفي أك التصنيفي يستدعي من أجل التكميل دراسة للعلاقات كالتي لؽكن أف 

 :نتوقع في الحاؿ أف تقع بدكرىا

 .على مستول لزايث أك عميق -1

 .(المحتول)في مستول التمظهر  -2

حقيقة في )غرلؽاس . ج. الذم نستطيع بهذا الدعتٌ كصفو بالسطحي، ىذا الاصطلاح الدزدكج الدعتمد من قبل أ
، كالدلاحظة الأكلية التي لؽكن أف تلاحظ 70"فتًتتُ لستلفتتُ من البحث ربدا يستفيد من برويلو إلى صياغة كحيدة

ىي تربصة شبو حرفية لذذا الدقطع كلم يكلف الدتًجم نفسو حتى تعريب الدصطلحات كالتي لؽكن أف يكوف لذا مقابل 
في العربية، أضف إلى ذلك غياب ركح اللغة العربية من النص الدتًجم، كحضور مكثف للركح الفرنسية فلا يكاد 
الباحث أف يستفيد من ىذا النص كمن أمثالو إلا بالعودة إلى كتب شارحة أخرل، كأمثلة ىذا كثتَ في التًبصات 

. الجزائرية
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