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  :ملخص 

الورقة  إلى تفكيك شفرات النص السردم ،من خلاؿ تسليط الضوء على الآليات كالإجراءات التي كظفها الدبدع ق تهدؼ  ىذ
  (الغوؿ الكبتَ)في ركايتو  (عز الدين جلاكجي)الجزائرم 

بطرح رؤيتو كموقفو نتيجة الصراع السياسي من أجل الوصوؿ إلى السلطة،أياـ التحولات التي عرفتها الجزائر،كما بسخضت عنها من  
. أحداث مأساكية بسبب تدىور أكضاع البلاد 

بالإقباؿ إلى قراءة الركاية، باصطناع كثتَ من التقنيات السردية الدستجدة،التي بسكنو من  (القارئ)كما حاكؿ أف يغرم الدتلقي 
. اكتشاؼ كوامن النص ،كطاقاتو التواصلية كجعلت النص يتجدد بتجديد القراءة

Summary: 
This article aims at deconstructing the codes of a narrative text, by highlighting 
the mechanisms and procedures used by the Algerian writer  
Azeddine Djelaoudji in his novel entitled “El ghoul el kabir”.  

. الخطاب،السرد،الركاية:الكلمات الدفتاحية

: مقدمة

بسكنت الركاية العربية منذ ظهورىا أف تثبت كجودىا ،إذ احتلت مكانة مرموقة في الساحة الأدبية التي عرفت 
برولات ىامة ،منها الركاية الجزائرية  التي كاجهتها برديات خطتَة ،استهدفت ىويتها كتراثها ، نتيجة الأكضاع  

،لشا أدل إلى تغتَ نمط الكتابة الأدبية ، إذ استطاع الخطاب 1988التي مرت بها البلاد بدءا من أحداث أكتوبر 
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الركائي معانقة فضاء أكسع  في توعية الشعب الجزائرم التي كانت لشنوعة من الطرح ، ىذا العنف أك ما يعبر عنو 
. بالعشرية السوداء أنتج أدبا متميزا بخطابو كرؤيتو

ذلك أنها عبرت على كاقع فاحت ركائحو كتعفنت بل كاسودت صورتو ، كمن ىنا جاء الاىتماـ بركاية الأزمة التي 
. عالجت الواقع الجزائرم الدتأزـ طيلة عشرية كاملة ،عرفت بالعشرية السوداء كسنتُ الجمر كالدـ كالنار

 ىذا ما ساىم مساهمة فعالة في ظهور كتابات ركائية جديدة، بسكنت من فرض كجودىا في الأدب الدعاصر على 
يد فئة من الركائيتُ الذين بسكنوا من إماطة اللثاـ على حقيقة الأكضاع التي يعيشها لرتمعو،كالتي يحرص الكاتب 

.  كالركائي في كطننا العربي على كشفها ككصفها بكل حيثياتها

الذم سجل ظهورا بارزا في عالم الركاية العربية في ركايتو  (عز الدين جلاكجي)كمن بتُ ىؤلاء الركائي الجزائرم 
، التي رصدت  أزمة الجزائر في كل مستوياتها السياسية كالاجتماعية، كصورت كاقع المجتمع (أحلاـ الغوؿ الكبتَ)

الجزائرم في مرحلة الصراع حوؿ السلطة ،إذ حاكلنا الكشف عن مكونات الخطاب السردم ك عن جمالياتها كبنيتها 
. كدلالتها ككيفية اشتغاؿ مكوناتو كفك بعض شفراتها

Discours1-في مفهوم الخطاب: 

:  لغة-أ

الخطاب كالدخاطبة مراجعة الكلاـ،كقد خاطبو بالكلاـ لساطبة كخطابا كخطب :"جاء في معجم لساف العرب
،كالخطبة مثل الرسالة التي (...)،كاسم الكلاـ الخطبة كىي الكلاـ الدنثور الدسجع كلضوه (...)الخاطب على الدنبر 

( 1)".لذا أكؿ كآخر

أف يفصل بتُ الحق :أف يحكم بالبنية أك اليمتُ،كقيل معناه:"أف الخطاب ىو  (المحيط)ككرد في قاموس 
الفقو في القضاء،خطب الدرأة خطبا  ":فصل الخطاب"كالباطل،كيديز بتُ الحكم كضده،كقيل

 (2)".كخطبا،فهي خطبو كأما بعد خطبتو ،كىو خطبها،كالخطاب الدتصرؼ في الخطبة

 (Discourse)الدشتق بدكره من  
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،كىو (الجرم ذىابا كإيابا)،(الجرم ىنا كىناؾ)الذم  يعتٍ  مأخوذ من أصل لاتيتٍ،ىو الاسم":اصطلاحا-ب 
فعل يتضمن معتٌ التدافع  الذم يقتًف بالرفض العفوم،كإرساؿ الكلاـ كالمحادثة الحرة كالاربذاؿ كغتَ ذلك من 

  (3)... ".الدلالات 

( 4)".الخطاب يتكوف من كحدة لغوية قوامها سلسلة من الجمل"ك

. يتألف الخطاب من لرموعة من الكلمات التي تتم بتُ شخصيتُ أك أكثر لتتم عملية التواصل على أكمل كجو

الخطاب في كل ابذاىات فهمو ىو اللغة في حالة فعل،من حيث ىي لشارسة :"إلى أف  (جابر عصفور)كيذىب 
( 5)".تقتضي فاعلا كتؤدم من الوظائف ما يقتًف لتأكيد أدكار اجتماعية معرفية بعينها

. أم الخطاب يتألف من ثنائية الدتكلم كالدتلقي كفي غياب إحدل العنصرين لا يدكن أف تتحقق عملية التخاطب

الخطاب الركائي الحديث في الأدب العربي ىو خطاب غاية التًكيب كالتعقيد لأنو :"يعرفو قائلا (لزمد الباردم)أما 
 (6)".صهر في بنية أجناسا أدبية لستلفة كاستدعى خطابات أدبية أك شبو أدبية

: مكونات الخطاب السردي- 2
: من بتُ آليات الخطاب التي كظفها الركائي

: الزمن في الخطاب السردم-2-1
. تعددت آراء الأدباء كالنقاد حوؿ مفهم الزمن كمكوف من مكونات الخطاب، فهناؾ من اعتبره

الدادة الدعنوية المجردة التي يشكل منها إطار كل حياة ك حيز كل فعل ك حركة، بل إنما البعض لا يتجزأ من كل " 
( 7)."الدوجودات ك كل كجو لو حركتها ك مظاىرىا ك سلوكها 

.  يعتبر الزمن المحرؾ الأساسي في العملية الإبداعية،فلا يدكن أف نتصور حياة بدكف زمن
الزمن في اللغة العربية لم يقطع بعد صلاتو بالأصوؿ الدنطقية التي قاـ عليها منذ :" إلى أف (سعيد يقطتُ )كيشتَ
،إلا أف الأبحاث ك الدراسات خاصة ما أحدثتو الثورة اللسانية مع فرديناند دم (الداضي،الحاضر،الدستقبل)قركف 

سوستَ قد أحدثت قطيعة حقيقية مع التحليل التقليدم للزمن في اللغة متطرقا إلى تلك الإشكاليات ك القضايا 
 (8)".التي يثتَىا برليل الزمن ك علاقتو بالخطاب الركائي 

. ىناؾ علاقة كطيدة بتُ الفتًات الزمنية،فلا نستطيع  فصل الداضي عن الحاضر أك الدستقبل
الأمكنة في الواقع،كالحجارة في الدقلع،لا تشكل بناء جماليا،إلا عندما يقطعها :" أف  (شاكر النابلسي)كيرل 

 (9)".الدبدع،كينقشها بالحلم،كالرؤيا،كيكحلها بالزمن
: زمن السرد-2-2
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من الدفيد أف نضبط الوضع الزمتٍ للسارد بالنسبة لزمن الحكاية ك في ىذا الصدد يدكن أف نميز بتُ أربعة أنماط من 
: السرد

:narration ultérieursالسرد التابع -أ 
أم السرد الذم يقوـ فيو الراكم بذكر أحداث حصلت قبل زمن السرد بأف يركم أحداث ماضية بعد كقوعها ك "

ىذا ىو النمط التقليدم للسرد بصيغة الداضي ك ىو النوع الأكثر انتشارا ك أحسن مثاؿ على 
كىو سرد . (10")كاف يا ما كاف في قديم الزماف ك سالف العصر ك الأكاف" ذلك الدقدمة التقليدية للقصة العجيبة
. الراكم لأحداث قد كقعت في الداضي

كاف كتاب الدسرح مذ زـ الإغريق يكتبوف نصوصهم إلى الخشبة مباشرة،ك لعلو لم :"ك يبرز ذلك في قوؿ السارد
". يدر في خلدىم أ يواجهوا ما يكتبوف إلى القارئ

: ك يضيف موضحا 
ك مع تطور كسائل تسجيل الصوت ك الصورة،برقق حلم الاحتفاظ ببعض العركض لتشكل مادة خصبة للمتلقي "

 (11)".في كل مستوياتو،لشا ىيأ للدارستُ الدتخصصتُ فرص دراسة ذلك
narration antérieurالسرد الدتقدـ-  ب:    

( 12)".ىو سرد استطلاعي يتواجد غالبا بصيغة الدستقبل " ك

. أم سرد السارد لأحداث ستقع في الدستقبل ،كىو سرد استشرافي
كقوؿ السارد مبرزا مدل الذعر الذم شعر بو القادة ،ك يظهر ذلك في الخطاب أك الكلاـ الخافت النبرات الذم 

: الذم ينبأ بحدكث الطوفاف في قوؿ السارد" قائد العسكر"ألقاه 
،الطوفاف الذم سيأتي على كل شيء،دكف أف يستثنينا (...)لا شيء... الدهم أيها الرفاؽ لا شيء يبشر بالختَ-

 (13)".لضن جميعا 
: ك يواصل السارد على نفس الوتتَة، مبرزا الرؤية السوداكية على مستقبل البلاد ػكقولو

ك لو أستمر الأمر على ىذا   (...)...شاىدت بأـ عينيك كل شيء ينهار في ىذا البلد " 
 (14)".الحاؿ سنوات قادمة علقنا الناس في الشوارع لتنهشنا الكلاب الجائعة الدتشردة

 (سرمد)كما كصف لنا السارد نبرات التعالي ك الأحلاـ الذىبية التي تراكد الحاكم بعد حصولو على 
: ،قائلا

ك سنقف ىكذا على عرش الدنيا ...العالم بأسره سيكوف ملك يدينا ...ك بعدىا  سنفتح العالم - 
غب إف شئت اللحظة ىنا (...)....كنصيح في مسمع الكوف نناجي غيمة عابرة

 (15) فستشرؽ اللحظة ىنا 
narration simultanéeالسرد الآني-ج: 
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ىو سرد في صفة زمن الحكاية أم أف أحداث الحكاية ك عملية السرد تدكر في آف كاحد، كيدكن أف يدر الراكم "
من سرد تابع إلى آني بالتقليل التدريجي في الديدومة الزمنية الفاصلة بتُ الحكاية الدلفوظة بصفة الداضي، ك سرد 

( 16)".الدلفوظ بصفة الحاضر 

. أم أف الراكم يسرد لنا الأحداث التي كقعت في تلك اللحظة
narration  intercaléeالسرد الددرج- د: 

ىو الأكثر تعقيدا ،إذ ينبثق من أطراؼ عديدة ك يظهر مثلا في الركاية القائمة على تبادؿ رسائل بتُ شخصيات " 
لستلفة ،حيث تكوف الرسالة في نفس الوقت كسيطا للسرد،ك عنصرا في  

 (17)".العقدة
،في رسم خطة للإطاحة (كبتَ الوزراء)ك  (قائد العسكر)ك قد تبتُ  ذلك من خلاؿ الحوار الخارجي الذم جمع 

بالحاكم بعدما أحسوا بدنو الطوفاف  ك بالندـ ك الحسرة على ما اقتًفوه  في حق الشعب الدغتصب، ك يبرز ذلك 
: (كبتَ الوزراء)في قوؿ 

...   لا أحد يدكن أف ينسى تلك الدآسي ... أجل -
خناجر حادة يذبح  (...)حتُ أذكرىا أحكم على نفسي بالإجراـ لأننا كنا عونا للسفاح السفاؾ...ك تلك المجازر

 (18)..."بها ك يلعق الدماء
،إذ (حافظ الأسرار)،ك (كبتَ الوزراء)ك (قائد العسكر)ك يواصل السارد في نفس الوتتَة ،كنفس الحماس الذم يعلو

: يقوؿ  بعد أف تيقن بهبوب العاصفة (حافظ الأسرار)نسمع 
( 19)"الدهم يا سيدم أف نكوف في مأمن ،فلا تلف الحباؿ على رقابنا، ما رأيك يا قادة العسكر-

Analepsies -Prolepses2-3- (الاستًجاع كالاستباؽ)الدفارقة الزمنية: 
فالركاية لا تستَ كفق خط زمتٍ كاحد بل تنتقل من الداضي إلى الحاضر ثم الدستقبل، فهي لا تتًاكح بتُ الوحدات "

الزمنية الداضي ،الحاضر،الدستقبل ك الأحداث في الركاية لا تتًتب كما حدثت على أرض الواقع ك إنما بتكستَ 
: الخط الزمتٍ من خلاؿ استخداـ تقنيتتُ هما 

. الاستًجاع أم العودة إلى الداضي، ك الاستباؽ أم القفز إلى الأماـ أك الدستقبل
كل عودة للماضي تشكل بالنسبة للسرد استذكار يقل بو لداضيو الخاص، :"الاستًجاع ىو  (حسن بحرم)حسب

( 20)".ك يحيلنا من خلالو على أحداث سابقة عن النقطة التي كصلتها القصة 

. الاستًجاع ىو عملية رجوع السارد إلى سرد أحداثا حدثت في الداضي،يريد تنشيطها كإرجاعها من جديد
 (21)".الدسار الزمتٍ الذم لا يستَ ستَا منتظما من حيث الداضي كالحاضر كالدستقبل"كىو 

بسكن السارد ببراعتو ك ذكائو في التلاعب بالأزمنة الدختلفة ،ك ذلك من خلاؿ " الغوؿ الكبتَ "ك في ركاية 
استًجاع الأحداث الداضية ك الانطلاؽ للأحداث الآنية ثم السفر في أجنحة الخياؿ لاستدراؾ ما يحدث في 
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الدستقبل ،لأف السارد في موقف سرد الأحداث التي جرت في الداضي كالنتيجة التي كصل إليها الدستقبل نتيجة 
،الذم ثار في الأختَ عن الأكضاع الدزرية التي يقطن فيها، ك (الشعب  )بدصالح (أعوانو)ك  (الغوؿ الكبتَ )تلاعب

: ىذا ما لصده في  الحوار الخارجي الذم جرل بتُ القادة الثلاثة 

. لا يخاؼ من النار إلا من في بطنو تبن-
. يضحك حافظ الأسرار ،يدد يده فيداعب بطن قائد العسكر الدنتفخة-
. يا قائد الذماـ، في بطنك كل تبن الدنيا- 
. يداعب قائد العسكر بدنو ضاحكا-

 التبن يا صاحبي فللبهائم- 
 .يضرب كبتَ الوزراء الكرسي إلى الأرض خائفا- 

: كيواصل سرده بالعودة إلى الداضي العفن ك الأسود الذم مارسو الطاغية في حق الشعب الضعيف قائلا
يا كبتَ الخائفتُ ، لا تزعجنا من فضلك ،لقد اتفقنا مع رؤكس الشعب كقادتو، كقد سلمنا لذم سرمد،ك - 

. (22")سنسلم لذم الطاغية الأخرؽ
 بلا زمن في العمل الركائي،كىي الفتًة الزمنية التي يصورىا الدؤلف في ان لا يدكن أف لصد سرد: الإيقاع الزمتٍ- 2-4

.  إبداعو
الخلاصة، : إلى أربع تقنيات ك ىي (جتَار جنيت)في دراسة الددة الزمنية أك قياس الديدومة ،فقد أشار"ك

 (23)".الوقفة،الحذؼ،الدشهد
sommaireالخلاصة. أ:  

ىي تقنية زمنية يكوف فيها زمن القصة أطوؿ من زمن الخطاب،يخلص فيها السارد أحداثا تكوف قد استغرقت "
( 24)".سنوات،يتخذىا لتسريع الحدث عابرا على أحداث يرل أنها ليست بذات الأهمية

تقنية التلخيص العب دكر فعاؿ في كل عملية سردية في تلخيص أحداثا ماضية ك يسردىا في الحاضر بشكل 
. لستصر
تعتمد على سرد الأحداث أك كقائع يفتًض أنها جرت في سنوات أك شهر أك ساعات أك اختزالذا في " كىي 

( 25)".صفحات أك أسطر أك كلمات قليلة دكف التعرض للتفاصيل 

  كقوؿ السارد ،مبينا رغبة الغوؿ الكبتَ ك قلقوالخلاصة تسهم مساهمة فعالة في تسريع السرد ،
  :مهما كاف الثمن (سرمد)للاستحواذ على 

عن  ...عن الأسطورة .... أخبرنا عن حلمنا الأكبر....كعم بزبرنا يا أحمق عن أنفك الأفطس -
 (26).ىل تكوف سرمد من نصيبنا ؟.... سرمد العظيمة

Ellipsesالوقفة. ب :
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يكوف فيها زمن الخطاب أطوؿ من زمن القصة،لأف الراكم يوقف السرد ك يشتغل بوصف مكاف ما أك شخصية " 
ركائية،ك قد يقوـ ىو بنفسو بذلك أك يسند الدهمة لإحدل الشخصيات ك يدكن التمييز بتُ نوعتُ من 

الوقفة،كقفة ذاتية تبرز مشاعر ك انطباعات الشخصية،ككقفة موضوعية تقدـ معلومات جديدة عن موضوع 
الوصف،فالأكلى تتم داخل زمن القصة حيث يتأمل فيها البطل مشهد ما،ك الثانية تتم خارج زمن القصة لتؤدم 

 (27)".كظيفة تزينية تكوف بدثابة الاستًاحة،إذ ينطلق بعدىا السرد ك يدوت خلالذما زمن القصة 
تشغل الوقفات جانبا مهما ك حضورا بارزا في ركايتنا ، إذ حاكؿ الراكم من خلالذا رصد ك رسم الدلامح العامة 
: لشخصياتو ،ك يبرز ذلك من خلاؿ كصفو للحوار الذم جرل بتُ الغوؿ الكبتَ ك بتُ حاشيتو ،كقوؿ السارد

اخبرني أنت يا قائد عسكرم الدظفر،يا من نثق بك كثتَا ،لداذا دعوناكم فلم تلبوا ؟ -
. يندفع إليو قائد العسكر إليو مربذفا ملبيا في استعداد عسكرم صارـ

 (28)..." .ككلي نعمتنا ...ك مولانا ...بل لبينا سيدنا -
: ك يضيف السارد كاصفا الجو الجنائزم  الذم يخيم الددينة الصامتة 

... يلزـ الكتبي الصمت حزينا لا يتحرؾ من مكانو،لا تكاد عيناه تطرفاف 
: ك يضيف قائلا 

( 29)...".يقتًب شاب في ثياب غتَ منظمة ، كشعر أشعث على الرأس ك الوجو،يضم إلى صدره زىورا ذابلة"

 

.  ىي الطريقة التي يصورىا لنا السارد في سرد قصتو:الصيغ السردية-3

الصيغة السردية أك نمط السرد بأنها الكيفية التي يعرض بها السارد القصة  (تودكركؼ)يعرؼ 

 

( 30)".كيقدمها لنا

.  ىي الطريقة التي يسرد بها السارد أحداث ركايتو أك قصتو،كىنا تظهر براعة السارد

أنماط خطابية يتم بواسطتها تقديم القصة،كىذه الأنماط ىي الصيغ في لستلف بذلياتها ،كمن خلاؿ برليلنا :"كىي
كقراءتنا لنصوص حكائية كركائية عديدة أمكننا الانتهاء إلى أف الصيغ التي تقدـ لنا من خلاؿ القصة نوعاف 

السرد كالعرض،سنسمي ىذين النوعتُ ،الصيغتاف الكبتَتاف كعلى مستولى التجلي الخطابي لصد :أساسياف هما
الصيغتتُ الكبتَتتُ كل كاحد منها صيغا صغرل بسيطة أك مركبة ،كىذه الصيغ الصغرل ىي التي يدكننا الوصوؿ 

( 31)".إليها عندما نقوـ بالتحليل الجزئي للخطاب
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 (تودكركؼ) كىو يقتًب مع Toudrove.   في رؤيتو لصيغ الخطاب

:  أنواع الصيغ-3-1

فيما أسماه بالدسافة بتُ حكي الأحداث  (جتَار جنيت)انطلاقا من قاعدة التميز بتُ صيغة الحكي ك العرض ،ميز 
ك حكي الأقواؿ،ففي النوع الأكؿ يحكي ما تقوـ بو الشخصيات ك ما يقع لذا،ك يورد ىذا النوع مقطعا سرديا 

مكثفا بأقواؿ الشخصيات لإلياذة ىومتَكس ،ك يعيد أفلاطوف صياغتها بحذؼ ما يراه منافيا للحكاية الخالصة أم 
. أثر للمحاكاة

أما النوع الثاني فيتعلق بكلاـ الشخصيات التي يجعلها السارد موضوع سرده ، كفي ىذه الحالة إما أف يكوف فيها 
السارد شفافا أماـ الشخصية،كيعيد إنتاج كلامها ك التلفظ بو كاقعيا، ك أف يكوف غامضا حيث يدمج كلاـ 

. الشخصيات في خطابو الخاص 

ىومتَكس الدنقوؿ ك )يديز بتُ أربعة أنواع لصيغ الخطابات انطلاقا من بسييزه بتُ خطاب  (جتَار )كمن ثم لصد
: الدسركد ك ىي  (أفلاطوف)خطاب 

. من خلاؿ ىذا الخطاب يشرع السارد في عرض أفكاره كالتعبتَ عن مشاعره كأحاسيسو :الخطاب الدسركد.أ

ىو الأكثر الصازا بتُ أنواع الكلاـ لأف الدونولوج فيو يختصر أحداثا ك يساعد على إبراز حقائق نفسية دفينة من " 
شأنها دفع حركة العمل القصصي إلى الأماـ،ك ىو أبعد الحالات مسافة أف يكتفي يو  

 (32)".بتسجيل مضموف عملية الكلاـ دكف أف يحتفظ بأم عنصر منو

ففي الخطاب الدسركد لصعل الكلاـ الأصلي الذم تلفظت بو الشخصية ، ك يقدـ فيو الراكم القصة في عبارات "
 (33)".تقديرية انتقائية دكف تسجيل حوار الشخصيات 

. كفي ىذا الخطاب يختار السارد الكلمات الجوىرية التي تدكر بتُ الشخصيات،دكف التطرؽ إلى التفاصيل

في ىذه الركاية ،نلاحظ أف السارد ىو الذم  يسرد الأحداث التي تدكر حولذا الركاية ، إذ يصور لنا حالة الخوؼ 
: رغم استيلائو على العرش، ك يتجسد ذلك في قوؿ السارد(الحاكم  )التي انتابت
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لم تكن ضخامة العرش ك لا ركعة القصر لتخفف من آلاـ الزعيم الذم ظل لأياـ طويلة يجلس إلى عرشو حزينا " 
". كئيبا 

فجأة يقف الزعيم من مكانو ،يبتعد قليلا عن عرشو،ك بسرعة يهرع إليو، يجلس ك يتشبث في :" ك يضيف قائلا 
 (34)...".جانبو  بشدة

من خلاؿ ىذا الخطاب ،ينقل لنا السارد حوار الشخصيات بكل حيثياتو بأسلوب : الخطاب الدنقوؿ الدباشر.ب
. مباشر،كالسارد ىو الدسئوؿ في نقل الحوار الذم يدكر بتُ الشخصيات حرفيا دكف زيادة كلا نقصاف

فيو يستحضر السارد كلاـ الشخصية كما تلفظت بشكل حرفي لتعبر عن نفسها بطريقة مباشرة،فالراكم ىو " 
الدؤتر العاـ لدثل ىذه الأنواع من الصيغ ك ىو الدتحكم الأكحد في طريقة عرضو لذا ضمن الخطاب ،كذلك نضعو 

 (35)".بتُ علامتتُ مزدكجتتُ للدلالة على أنو خطاب ينتمي إلى الغتَ ك منقوؿ بشكل حرفي 

ك يبرز ذلك من خلاؿ تصوير السارد لشخصية الحاكم الجبار الدتزمت الذم يصرخ على حاشيتو بدكف سبب 
يذكر، كىذا يدؿ على حالتو النفسية الدتدىورة ك الدتوترة نتيجة لخوفو الشديد ك حرصو على عرشو الجنائزم ، 

: كيظهر ذلك في قوؿ السارد 

... خونة .... خونة ... بل أنتم خونة - 

: ك يضيف  غاضبا 

 (36).اخبرني أنت ، يا قائد عسكرم الدظفر، يا من نثق بك كثتَا،لداذا دعوناكم فلم تلبوا ؟- 

: خطاب الأسلوب غتَ الدباشر-ج

يعمد السارد إلى نقل كلاـ الشخصية ببعض التغتَات الجزئية مع المحافظة على مضموف خطابها،ك مؤشراتو انو لا "
يستعمل العلامات التي تشتَ إلى كلاـ الغتَ كما في نموذج الخطاب الدباشر، ك بدلا من ذلك لصده يستعمل 

 (37)..".الركابط التي تؤكد تبعية الكلاـ للشخصية،فالخطاب غتَ الدباشر يأتي مندلرا في خطاب السارد 

: فالراكم ىو الذم يصور الأحداث ك الشخصيات في بعض الأحياف كما يشاء ،كقولو 

 (38)".يتمطط فوؽ العرش ك يدد رجليو، ك قد امتلأ غبطة ك غركرا، بعد أف سكنت نفسو، كذىب بعض غضبو"
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: كما صور الحوار الذم دار بتُ القادة الوجلتُ من مصتَىم،كيبرز ذلك في قوؿ السارد

في ناحية قصية من إيواف الزعيم كاف جمع من القادة يتبادلوف بصوت خافت ك قد ظهرت على ملالزهم آثار " 
 (39)".القلق ك الخوؼ

: وظائف السارد-4
تستند للسارد كظائف ك أدكار لا تستند إلى الشخصيات الأخرل،فهو بطل سارد لقصتو في مذكراتو كيومياتو لو 

قصة تابعة للشخصيات الأخرل،تتشكل كينونتو لدا ينجزه من أفعاؿ،فقد صنفت كظائف السارد رابع ميداف 
للبحث على مستول السرد القصصي بعد أف ضبطت كجود السارد في النص القصصي ، كمن بتُ ىذه 

: الوظائف
Régieكظيفة التنسيق-أ: 

السارد يأخذ على عاتقو التنظيم الداخلي للخطاب القصصي ،بتذكتَ الأحداث أك سبق لو ربط أك تأليف "
 (40)".بينهما، ك قد ينص على ىذه الوظيفة حتُ يبرمج السارد عملو مسبقا 

في ىذه الركاية برز الدؤلف براعتو في كصف الشخصيات ،ك سرد كقائع الأحداث ،إذ لم يغفل عن أية صغتَة،بل 
شرع في ترتيبها من البداية الدتشابكة الدتصارعة إلى غاية النهاية السعيدة التي أطاحت بالزعيم ك حاشيتو ،كىذا 

بفضل تضافر الجهود ك يظهر ذلك في بداية الركاية من خلاؿ تصويره للخطاب الذم القي بو الزعيم على رعيتو 
: ،كقولو سخطا متذمرا 

... فجأة يقف الزعيم من مكانو، يبتعد قليلا عن عرشو، ك بسرعة يهرع إليو،يجلس ك يتشبث في جانبيو بشدة"
."(41) 

: ك في الأختَ تنتهي الركاية نهاية سعيدة ،ك يظهر ذلك من خلاؿ ىذا الدقطع السردم الذم يقوؿ فيو السارد 
يندفع الجميع لضو العرش،ك قد ارتفعت صيحاتهم ك صرخاتهم،يدسكوف بالعرش يتجاذبوف،حتى يتمزؽ قطعا "

."...(42)  
communicationكظيفة إبلاغ- ب: 

 كما في ان  أك إنسانينيّ ان كانت تلك الرسالة الحكاية نفسها أك مغزل أخلاقي تتجلى في إبلاغ الرسالة للقارئ سواء"
 (43)".الحكايات الواردة على لساف الحيوانات

 تظهر ىذه الوظيفة من خلاؿ الحديث الذم جرل بتُ القادة من أجل السعي ك الإسراع في تغيتَ الأكضاع في 
أقرب كقت لشكن ،ك علامات الندـ ك الحسرة تنهش أجسادىم ك عقولذم الدتحجرة منذ سنتُ ،ك يبرز ذلك من 

: كبتَ الوزراء"خلاؿ قوؿ 
أنت تعرفهم  ....مازلت أذكر الآلاؼ الذين ماتوا قبلنا.... أرجوؾ سيدم لا أريد أف أموت شنقا أك ذبحا-
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 (44)...".يا سيدم 

،كقوؿ "حافظ الأسرار"ك " قائد العسكر"ك يواصل السارد على نفس الوتتَة ،مبينا السياسة الدنتهجة من قبل 
: لزميلو " قائد العسكر"
. أسرع قل فيهم كلماتك الحلوة،صبها عليهم كالداء على الجمر-

": حافظ الأسرار"ك يضيف السارد قائلا على لساف 
أيها الشعب العظيم ،يا صانع الدعجزات كمهلك البغاة ك الطغاة،لقد علمت بثورتك ىذه كل شعوب -

 (45.)"على نهج الحرية ك الديدقراطية ،ك إرادة الشعوب (...)الأرض
:phatiqueتتمثل في اختيار كجود  الاتصاؿ بينو ك بتُ الدرسل إليو ك تبرز في الدقاطع التي "كظيفة إنتباىية-ج

يتواجد فيها القارئ على نطاؽ النص حتُ يخاطبو السارد مثلا بصفة مباشرة كأف يقوؿ الراكم في الحكاية الشعبية 
  (46)".يا سادة يا كراـ: العجيبة قلنا

: كقوؿ السارد
. إذا تفرقت الأمة بسزقت ،ك إذا بسزقت ذىبت ريحها-
. لقد ككلنا الشعب ككثق بنا كزكانا-
. أنتم أبناء النظاـ البائد-
. أردتم سرقة الثورة-
 (47).المجد لحركة المجاىدين-

Testimonialeكظيفة استشهادية-د :
تظهر ىذه الوظيفة مثلا حتُ يثبت السارد في خطابو الدصدر الذم استمد منو معلوماتو أك درجة دقة ذكرياتو "

 (48)".كقعت ىذه الحادثة إذ كنت أتذكرىا جيدا:"كأف يقوؿ
: ك يظهر ذلك في قوؿ السارد ،مبرزا قدكـ العاصفة قائلا

. مذبوحة حناجر مغنييها ...ذابلة أزىار حدائقها ...ىلع...رعب...كل شيء خراب...لا شيء -
 

: ك يضيف قائلا
( 49)...".ك أجل...إنو لا يفكر إلا فيما ىو أعظم  (...)...سيدكم ك مولاكم ... تعسا لكم يا عبيد السوء-

Commentative pathologiqueكظيفة إيديولوجية تعليقية-ق: 
كنقصد بو النشاط التفستَم للراكم،ك ىذا الخطاب التفستَم أك التأكيلي يبلغ ذركتو في الركايات  الدعتمدة على "

التحليل النفسي كأف تشعل نظرة امرأة نتَاف الحب في قلب البطل،فيوقف الراكم سرده ك يتحدث عن الحب بصفة 
( 50)".عامة ك يفسر أسباب نشوب الحب عند بطلو
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كضح السارد الحالة الدزرية التي آلت إليو البلاد ،إذ أصبح مستقبل الشباب مهددا ،ك يتجلى ذلك في الحوار الذم 
جمع بتُ الشاب ك الشابة حوؿ مستقبلهما الغائم  ،كلكن رغبتهم في تغيتَ الأكضاع بادية من خلاؿ قرارهما في 

: الزكاج رغم كل العوائق 
.. لن نبرح حتى نتزكج-

. يبدم الفتى حماس،فتندفع إليو الفتاة معانقة
. فلنقمها ك لو على الأطلاؿ...عظيم أنت يا حبيبتي -
... كل السعادة في إسعادؾ حبيبتي-

... يتوجو للشيخ يشرح لو بحماس 
حيث بتٍ قصورا ...لقد قطعنا آلاؼ الأمياؿ من أجل أف نبدأ بناء العش،من ىنا حيث بدأ الإنساف الأكؿ -

 (51)".للحب 
. Conative كظيفة إفهامية أك تأثتَية-ك :

. ىي لزاكلة السارد إدخاؿ القارئ داخل الحكاية، ك سعيو إلى تفاعلو مع أحداثها
تتمثل في إدماج القارئ في عالم الحكاية ك لزاكلة إقناعو أك برسسيو ك تبرز ىذه الوظيفة خاصة في الأدب :"كىي

 (52)".الدلتزـ أك الركايات العاطفية
Expressiveكظيفة  انطباعية أك تعبتَية - م

 ىي القاعدة الأساسية التي بسكن السارد من التعبتَ عن أحاسيسو كرؤيتو الشخصية للأحداث التي كظفها في 
. خطابو السردم

 
 

: الخاتمة
عز الدين "للركائي الجزائرم " الغوؿ الكبتَ"من خلاؿ  دراستنا  لآليات الخطاب السردم في ركاية -

: ،كاستنطاؽ بناه السردية،خلصنا إلى النتائج التالية"جلاكجي
. بسكنت الركاية من تصوير الأزمة بدختلف أبعادىا الإيديولوجية كالاجتماعية كالسياسية-
. صورت الركاية المجتمع الذم يطغى عليو الظلم كالفساد،كانعدمت فيو الثقة-
استعمل الركائي الخطاب الدباشر ك غتَ الدباشر من أجل تصوير الحالة الدأساكية التي يعاني منها الشعب الضعيف -

. جراء سيطرة الحاكم الجبار ك بسسكو بزماـ الأمور
. نوع الركائي في توظيف الشخوص التي ساهمت مساهمة فعالة في تصعيد الأحداث ك تطويرىا-
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ىذه الركاية بدثابة البوابة لاقتحاـ عالم السكوت كالبوح بدا يجوؿ في الخاطر بدكف تردد ،ك بدكف خوؼ ،ك ىو -
، كمن ثم زكاؿ الأحلاـ ك زكاؿ (الإطاحة بالحكاـ)يصور لنا ىذه الدأساة الكبرل التي تعج في الأكساط العربية 

. البلاد ،ك ىذا ما يصبوا إليو الآخر
. للوظائف السردية أثار جليلة في تغيتَ لررل العمل السردم داخل الركاية-

اعتماد السارد على الدضموف أكثر من الشكل كونو يهدؼ إلى إبلاغ رسالتو للقارئ، من خلاؿ نقد الواقع --
. كإظهار حقيقتو إذ حاكؿ عرض الواقع من خلاؿ رؤية أدبية خاصة
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